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Moguncja

MUZYKA W SLUZBIE BOZEJ

Cheac przy tej wielowymiarowej tematyce uniknaé¢ dwuznacz-
nos$ci i nieporozumien, trzeba koniecznie zdobyé¢ sie na jasna, jed-
nolitg terminologie. Uzywane w rzymskich dokumentach wyraze-
nie musica sacra ma przewaznie znaczenie obejmujgce zaré6wno
stowng, jak tez instrumentalng muzyke, a w tlumaczeniach na jg-
zyk niemiecki bywa najczesciej oddawane jako muzyka koscielna
(Kirchenmusik). W wydanej przez Rade (,,Consilium”) do wyko-
nania Konstytucji o sw. Liturgii wraz z Kongregacjg Obrzedow
z dnia 5 marca 1967 roku instrukcji Musicam sacram czytamy:
,,Pod nazwa «muzyka Swieta» ! rozumie sie tutaj: Spiew gregorian-
ski, polifonie sakralng, dawng i wspélczesng w roznorakich jej
formach, sakralng muzyke organowg i przeznaczong dla innych
dopuszczalnych instrumentéw, i Spiew ludowy sakralny, czyli
liturgiczny i religijny” 2.

Utworzony pod nazwag Universa Laus w 1966 roku ,,Miedzy-
narodowy Krag Studyjny nad Spiewem i Muzyka w Liturgii” po-
stuzyl sie w wydanym 23 czerwca 1980 roku dokumencie (Univer-
sa-Laus-Dokument *80) pojeciem muzyki liturgicznej (Musik des
Gottesdienstes), rozumiejgc jg jako ,wszelkie formy stownego
i instrumentalnego muzykowania w Stuzbie Bozej”’. Tym tez po-
jeciem bedziemy sie postugiwali w dalszych naszych wywodach,
odrézniajac jednak w jego ramach $piew w réznorodnych formach
od muzyki instrumentalnej.

1. Krétkie spojrzenie na historie

Wywodzaca sie z judaizmu pierwsza gmina chrze$cijanska
w Jerozolimie byla bardzo zzyta ze spiewem i muzyks instrumen-
t=Ina, jakie praktykowano w liturgii swigtynnej. W synagogach
bowiem brakowalo najprawdopodobniej odpowiednich instrimen-
tow muzycznych. Wystepowal wigc tam jedynie przypominajacy
nieco Spiew obrzed zlozony z czytan i modlitw oraz $piewu psal-
mow. W relacjach dotyczacych Ostatniej Wieczerzy Jezusa méwi

1 W ttumaczeniu tej instrukcji na jezyk niemiecki uiywane w niej
pojecie musica sacra oddano wlasnie jako Kirchenmusik. — Przyp. ttum., L. B.
2 Nr 4 b; w: Posoborowe Prawodawstwo Koscielne, z. 3, Warszawa 1968
s. 108 (nr 1229). ’
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si o tym, ze ,,po od$piewaniu hymnu wyszli ku Goérze Oliwnej”
(Mt 26, 30; Mk 14, 26), a wiec ze uczniowie Spiewali razem z Je-
zusem ,,Wielki Hallel” (Ps 112-117), ktéry nalezal do obrzedu
wieczerzy paschalnej.

Listy sw. Pawla zachecajg poszczegélne gminy, aby przema-
wialy ,,do siebie wzajemnie w psalmach i hymnach, i pie$niach
pelnych ducha, Spiewajgc i wyslawiajagc Pana” (Ef 5, 19; por. Kol
3, 16). Spotykamy ponadto w Nowym Testamencie liczne teksty
hymniczne, gléwnie zas hymny na czes¢ Jezusa, jak np. w J 1,
1-18; Ef 1, 4-14; 5, 14; Flp 2, 6-11; Kol 1,15-20; Hbr 1,3; 1 Tm
3, 16. Rowniez Apokalipsa moéwi bardzo czesto o Spiewach na czesé
Boga i ,,Baranka”, a takze o ,liturgii niebianskiej”’, jak np. w 1,
4-7; 4,8. 11; 5 9n; 7,10. 12; 11,15. 17n; 12, 10-12; 14, 3; 15, 3n;
19, 1-8; 21, 3n. Wyplywa z tego nastepujacy wniosek: , Pierwotne
gminy chrzescijanskie znaly i stosowaly Spiew jako element swego
zycia liturgicznego... Z wielkim prawdopodobienstwem mozna by
przyja¢, ze obok spontanicznych, powodowanych Duchem, Spie-
wow poszczegdlnych charyzmatykéw vzywano takze we wspélno-
cie stalych czesci liturgicznych. Wzajemne odniesienie do siebie
obu tych form liturgicznej muzyki ukladalo sie wraz z uplywem
czasu w ten sposéb, ze przewage zyskiwal coraz to bardziej $spiew
wspollnotowy’ 3. Gléwnie Psalmy stanowily , Ksiege Piesni” tych
rmlodych wspélnot chrzescijanskich 4. Obok nich byly jednak takze
liczne hymny, ktére wyroslty z wiary chrzescijanskiej (psalmi
idiotici, czyli psalmy powstajace jakby samorzutnie); wsrdéd nich
Gloria i najstarsza cze$¢é Te Deum laudamus s3 dla nas zywym
wciaz Swiadectwem takiego stanu rzeczy. Natomiast faktem jest,
iz wczesne chrzescijanstwo nie mialo jeszcze mozliwosci cieszy¢
sie instrumentalng muzykg w Stuzbie Bozej.

Zrozumiale jest tez to, iz z powodu braku centralizacji liturgii
wlgczaly sie do wykonywane] podczas niej muzyki elementy re-
gionalne. Niestety, ograniczymy sie w dalszym ciggu tylko do
ukazania rozwoju tej sytuacji na Zachodzie, i to w bardzo krétkim
zarysie 5.

Wraz ze zwrotem dokonanym przez cesarza Konstantyna i z bu-
dowg wspanialych bazylik umocnilo sie dazenie do wiekszej so-

3 O. Sohngen, Theologische Grundlagen der Kirchenmusik, Leiturgia
IV, 12

4 Por. B. Fischer, Die Psalmen als Stimme der Kirche, Trier 1982.

5 Szerzej zob. H. Musch, Entwicklung und Entfaltung der christlichen
Kultmusik des Abendlandes, w: tenze (red.), Musik im Gottesdienst, I,
Regensburg 19932 9-107; K. G. Fellerer (red.), Geschichte der katholischen
Kirchenmusik, I-1I, Kassel 1972-1976.
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lennosci w Stuzbie Bozej. Ukazuje si¢ ono juz w samym sposobie
Spiewania psalmoéw, ktére bylo najpierw responsoryjne, to znaczy,
choér lub kantor spiewal glowny tekst, a wspdlnota odpowiadala
wcigz tym samym responsorium, czesto powtarzanym, do czego
stuzyly jej poczatkowo takie krétkie formy, jak Amen, Alleluja
i Gloria Patri. Dopiero pézniej rozwinela sie psalmodia antyfo-
niczna (dwa zmieniajgce si¢ na przemian chory).

Osrodkami antyfonicznego Spiewania psalméw byly w IV wie-
ku Antiochia i Mediolan (§w. Ambrozy). Do repertuaru Spiewéw
nalezal takze od IV wieku Jubilus, bezstlowna melodia bedgca wy-
razem poruszenia uczué, ,przy ktérej serce dochodzilo do glosu
i wyrazalo to, czego nie da sie wypowiedzie¢” 8. Jubilus zespalal
sie szczegdlnie z Kyrie i Alleluja (rozwijanie ostatniej sylaby).
Powstaly w ten sposob na poczatku sredniowiecza, dzigki podloze-
niu tekstu pod nuty, odpowiednie tropy (zwlaszcza przy Kyrie)
i sekwencje konczace Alleluja. Jednemu tylko mnichowi Notke-
rowi Balbulusowi z St. Gallen (840—912) zawdzieczamy 40 sek-
wencji. Sposrod tych wielu uzywanych w sredniowieczu sekwencji
reforma trydencka zachowala tylko cztery.

Rowniez hymny, ktére we wczesnym chrzescijanstwie nie mia-
ly zadnych ozdob w tekscie i melodii, zaczely od IV wieku zdoby-
wa¢ coraz to wiekszg tekstowo jakos¢ i melodyjne bogactwo. Na
Zachodzie rozpowszechnil je gléwnie $w. Ambrozy po tym, jak
Hilary z DPoitiers sprowadzil z Azji Mniejszej liczne hymny
wschodnie. Ich zasadnicza i wyrézniajgca je budowa polega na
tym, Zze poszczeg6lne strofy majg réwng liczbe sylab i stalg melo-
di¢ (izostrofizm i izosylabizm). Ocenia sig liczbe wszystkich hym-
néw na okolo 350007

Szczegbdlne znaczenie zyskal w tym czasie choral gregorianski.
Zgodnie z tradycjg siegajacg VIII wieku, papiez Grzegorz I (590—
604) mial zebra¢ w jedno $piewane na papieskim dworze melodie
Mszy i Liturgii Godzin oraz na nowo je uporzgdkowac. Jego cza-
sow siega tez rzymska schola cantorum, ktéra wplynela zdecydo-
wanie na Spiew na Zachodzie. Wraz z rozpowszechnianiem sie
liturgii rzymskiej przyjmowal sie takze szeroko rzymski chorat.
Odnosi sie to glownie do Francji za czaséw kréla Pepina i Karola
Wielkiego. Rozwijaly sie tam bowiem nie tylko liturgie nacecho-
wane elementami regionalnymi, ale spotykamy roéwniez wiele
réznych odmian muzycznych. Nie bez zwracania uwagi na wzgledy

6 Sw. Augustyn, Enarr. in Ps. 32, 1, 8.

7 Godny uwagi zbiér hymnow: C. M. Dreves, Ein Jahrtausent lateini-
scher Hymnendichtung, I-II, Leipzig 1909; tenze — C. Blume (red.), Ana-
lecta hymnica medii aevi, 55 toméw, Leipzig 1886-1922,
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polityczne, zar6wno Pepin, jak tez Karol Wielki, starali si¢ dopro-
wadzi¢ do dokladnego przyjecia rzymskiego sposobu $piewania.
Stuzyla temu zwlaszcza zalozona za Pepina Metzer Sengerschule.
Mimo to jednak przetrwaly tam przez cale stulecia germanskie
ujecia choralu, ktére sg do dzisiaj pielegnowane w kosciele para-
fialnym w Kiedrich koto Moguncji.

Od polowy IX wieku rozwija sie na poéinoc od Alp wielogloso-
wy Spiew koscielny (diafonia nazywana poczgtkowo takze Orga-
num), Scifle zwigzany z rozwijajagcym sie pismem nutowym, neu-
mami. Skoro jednak te ostatnie nie podawaly dokladnie wysokosci
tonu, doszto okolo roku 1000 (Guido z Arezzo) do ,,systemu linio-
wego z odstepem tercjowym na liniach nutowych i uprzednio
wskazywanymi literami dzwiekowymi, ktére staly si¢ poézniej
kluczami nutowymi. Od XII wieku rozwijajg sie ostatecznie trwate
typy, ktore przechowalo dawne pismo niemieckie (nazywane go-
tyckim) oraz zapis nut kwadratowych, ktéry w poéznym Srednio-
wieczu uksztaltowal swojg obecng forme, typowa dla nutowego
zapisu choralu gregorianskiego” 8. Dalsze wysublimowanie Spiewu
wieloglosowego, ,,zwigzane z harmonijng i melodyjng stodyczg” 9,
nastgpito w XIV wieku. M6éwi sie nawet o ,,Ars nova” (nowa sztu-
ka), okreslajac dotychczasowy sposoéb Spiewania mianem ,,Ars
antiqua”. Poniewaz jednak zespolenie z choralem gregorianskim
i z porzgdkiem liturgicznym pozostawia przy tym coraz wiecej luk,
a ,nowa sztuka” kieruje si¢ wyraznie ku uroczystoSciom Swiato-
wym, papiez Jan XXII oglasza w 1324 roku na wygnaniu w Awi-
riionie konstytucje Docta Sanctorum Patrum, ktdra zakazuje takich
,garbow’’, domagajac sie Scistego zespolenia jej na nowo z pier-
wotng muzyka liturgiczna.

O ile w XIII i XIV wieku w dziedzinie muzyki przewodzi Fran-
cja, to juz w XV wieku punkt ciezkosci przenosi sie na Anglie
i Niderlandy. Pod wplywem frankoflamandzkich muzykéw do-
chodzi w XVI wieku do pojawienia sie na znaczacych dworach
ksigzecych, a w koncu takze na dworze papieskim ,klasycznej
polifonii wokalnej”, ktérej gléwnymi przedstawicielami sg: Filip
de Monte, Orlando di Lasso i Giovanni Pierluigi da Palestrina
(zwany potocznie Palestryng).

Soboér Trydencki (1545—1563) w swoich zarzadzeniach dotycza-
cych muzyki koScielnej myslal gtéwnie o usunieciu naduzyé i nie-
wlasciwosci, nie podajac przy tym zadnych wskazan stylistycz-

8 H. Musch, dz. cyt., 25 n.
9 Tamze, 30.

23



ADOLF ADAM

nych 19, Na 22 swoim posiedzeniu (17 wrzesnia 1562) przypomnial
on biskupom w Decretum de observandis et evitandis in cele-
bratione missae, ze nie powinni dopuszczaé do $wigtyn zadnych
takich form muzyki, ktére mieszalyby z gra organéw lub ze Spie-
wem ,,co$ rozwigzlego lub nieczystego” (lascivum aut impurum).
Na 24 posiedzeniu (22 marca 1563) dolaczyl do tego zakazu takze
,mdlg i zniewieécialg muzyke”. Zajmujaca si¢ potem wprowadze-
niem w zycie tych zarzadzen soborowych odnosna Komisja kardy-
nalska wysunela na czolo kwestie rownowagi i zrozumialosci
tekstu.

Tym wlasnie wymogom starala sie¢ zadoStuczyni¢ w sposob
szczegblny szkola rzymska pod kierunkiem Palestriny. ,Na po-
czatku XVII wieku styl szkoly rzymskiej, ktéry w nastepnych
wiekach rozszerzy! si¢ w Europie jako tzw. styl cigzki (stylus
gravis), wzbogacil sie¢ w nowe elementy tekstowego wyrazania
uczué, w jednoglosowosé i styl koncertowy, dochodzge w koncu
przez wielochérowo$é do «rzymskiego wielkiego baroku»” 11, Zmia-
ne stylu w dobie baroku mozna by z powodzeniem okresli¢ mianem
koscielnej muzyki koncertowej, ktérg rozpowszechniala juz szkola
wenecka: wielochérowo$¢, zmiana pomiedzy chérem a solistg (so-
listami) i wlaczenie glosu instrumentéw. Coraz mniej si¢ patrzy
na strukture Sluzby Bozej, tak ze z pokornej stuzebnicy muzyka
koscielna wyrasta na samodzielng pania w domu Bozym, nacecho-
wang duchem triumfalizmu. Msza staje sie arcydzielem sztuki
muzycznej, ktérej ,,stucha sie” z przejeciem. Odnosi sie to przede
wszystkim do liturgii katedralnej, w ktorej uczestniczy lub ktérej
przewodzi ksigze biskup, ale takze do liturgii sprawowanej w ko-
Sciolach nadwornych, nalezacych zwtaszcza do arcyksiazat. , Msze”
wielkich klasykow: W. A. Mozarta, J. Haydna i L. van Beethovena,
wlasnie tutaj maja swoj Sitz im Leben, czyli swéj punkt wyjscia
i wlaSciwe sobie srodowisko zyciowe.

Ta barokowa przesada i ten typowy dla baroku nadmiar obu-
miera w zubozonym przez rewolucje francuskg i sekularyzacje
(1803) Kosciele XIX wieku. Pojawiajg sie teraz niepewne i bojazli-
we dazenia do zreformowania muzyki koscielnej w sensie wieksze-
go zblizenia jej do liturgii, ktére w drugiej polowie XIX wieku
zyskujg wielkie poparcie opata P. Guérangera (choral gregorian-
ski). Nalezy tutaj wspomnie¢ ruch cecylianski z F. X. Wittem
na czele, ktéry poszukiwal ,,nowych form w nasladowaniu dawnej

10 Por. K. G. Fellerer, Das Tridentinum und die Kirchenmusik, w: G.
Schreiber (red.), Das Weltkonzil von Trient, sein Werden und Wirken, I,
Freiburg i. Br. 1951, 447.

11 Tamze, 449.
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klasycznej polifonii”, zatrzymal sie jednak raczej na ,niearty-
stycznym splyceniu” 12, Wielkie znaczenie mialo motu proprio
papieza Piusa X (1903) T'ra le sollecitudini, ktore okreslito sie samo
jako nowy kodeks muzyki koscielnej, na ktéry powolywaly sie
potem wskazania i wytyczne kolejnych papiezy. Dokument ten
okresla muzyke koscielng jako ,nieodzowng czes¢ vroczystej
liturgii”, uwypuklajgc stuzebng jej role, a nawet nazywajac ja
po prostu ,sluzebnicg liturgii” (nr 23). Jako nieodzowne wlasci-
wosci muzyki kosScielnej podaje sie wymagang od niej swietose,
ktéra wyklucza wszelkg ,Swiatowo$¢”, oraz jej artystyczng jakose.
Najwyzszym wzorem jest dla niej spiew gregorianski, z ktérym
klasyczna polifonia rzymskiej szkoly z czaséw Palestriny byla
szczegblnie zwigzana. Zasadniczo dopuszcza sie takze nowg muzy-
ke, albowiem ,zawiera ona dziela o podobnej jakosci, podobnej
powadze i podobnej wzniostosci, tak Ze nie sg one bynajmniej nie-
godne czynnoSci liturgicznych” 13,

2. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II

Sobor Watykanski II poswiecit w Konstytucji o liturgii caly
rozdzial VI problematyce musica sacra, akcentujgc juz na wstepie,
ze ,Spiew koscielny zwigzany ze slowami jest nieodzowng oraz
integralng czescig uroczystej liturgii” (KL 112). Stwierdzenie to
oznacza, ze muzyka w liturgii nie stanowi tylko jakiegos ozdabia-
jacego ja obramowania, ,,nie jest jakims$ drzewem larrowym, ktére
si¢ stawia jako dekoracje przy uroczystych wydarzeniach” 14, ale
sama jest liturgig. ,,\W Spiewach odpowiadajgcych na czytanie,
w Sanctus, w Gloria, muzyka sama staje sie czynnoscig liturgiczng,
liturgig jako taka, ktéra wcigga Spiewajacag lub stuchajgcg wspdl-
note nie tylko do zewnetrznego, ale i do wewnetrznego udzialu” 13,
Ponadto muzyka w liturgii wymaga, ze wzgledu na swo6j charakter
znaku, uwypuklenia czynnego udzialu wiernych i wzmocnienia
tego duchowego nastawienia, ktore sprawia, ze ludzie staja sie
bardziej otwarci na Slowo Boze i laske sakramentalna. Muzyka
uwypukla tajemnice Chrystusa, umacnia $wiadomos¢ wspoélnoty
i komunikacje wiernych oraz nadaje liturgii wtasciwg jej odswiet-

12 H. Musch, dz. cyt., 43.

13 Nr 5 w wydaniu: H.B. Meyer — R. Pacik, Dokumente zur Kirchen-
musik, Regensburg 1981, 28,

14 H. Rennings, Musikalische Elemente als Teil des gottesdienstlichen
Handels, w: Musik in der feiernden Gemeinde (red. H. Hucke i inni),
Einsiedeln—Freiburg 1974, 55.

15 H. Musch, dz. cyt., 10.
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no$é. Réwniez ,muzyka instrumentalna i organowa sg bezslow-
nym przedluzeniem wczesnochrzescijanskiego Alleluja-Jubilus.
Istnieja bowiem takie rzeczywistosci, ktérych mozna doswiadczy¢
i ktéore mozna wyrazi¢ wylacznie za pomocg sztuki” 18.

Muzyka w liturgii ma charakter stuzebny. Powinna sie wiec
dostosowywac do liturgii i jej podporzgdkowywa¢, a nie na odwrot.
Nie moze zatem dochodzi¢ do tego, ze ze wzgledu na muzyczng
wystawnos¢ (swoistg parade muzyczng) zostajg jakby przykryte
i zasloniete wazne czesci liturgii, a poszczegélne postugi liturgicz-
ne — zubozone w swych funkcjach. ,,Wystepy” muzyczne nie maja
prawa uniemozliwia¢ czynnego udzialu wiernych w liturgii, ani
tez nadmiernie wydluza¢ wspolnotowego swietowania 17. Tak wiec,
by przypomnie¢ praktyke przedsoborowg, nie wolno juz teraz wy-
Spiewywac¢ polifonicznie Sanctus az do slow ustanowienia, a po
konsekracji kontynuowaé¢ go dalej jako Benedictus qui venit...,
naruszajgc w ten sposob jednos¢ struktury Modlitwy euchary-
stycznej, a jg samg calkowicie przestaniajac.

Zwlaszcza podczas Mszy Swietej nalezy starannie przestrzegac¢
zasady polecajacej, by ,,czesci przeznaczone z zalozenia do Spiewu
byly rzeczywiscie Spiewane, z uwzglednieniem rodzaju i formy,
ktérych domaga sie ich charakter” 18, Szczegblne znaczenie ma przy
tym cantillatio, ,,czyli $piewanie urzedowych modlitw przez cele-
bransa, 1gcznie z Ojcze nasz i Modlitwg powszechng, a takze akla-
macji ludu i czytan” 19. Wiasciwg jest bowiem rzeczg tak uwypu-
klaé czytania, modlitwy i odpowiedzi ludu, aby stowo i tekst po-
zostaly istotnym elementem, ktory dziqki rytmiczno-melodyczne-
mu wykonaniu zyskuje na sile wyrazu i doniostosci 20. W przeci-
wienstwie do stosowanego przed kilku jeszcze laty we mszach
wspélnotowych tonus rectus, ktéry ,wynaturzal” rytm i melodie
normalnej mowy, sprowadzajac jg do jednej tylko plaszczyzny
1 jedynego wymiaru, cantillatio uwydatnia zaréwno rytm, jak
i melodie, na korzys$¢ wypowiadanego tekstu.

Poniewaz nie kazda parafia czy wspélnota ma odpowiednie
mozliwosci niezbedne do wykonania Mszy Spiewanej w stopniu
pelnym i najwyzszym, mozliwe sg liczne stopnie posrednie. Jednak

16 Tamze.

17 Por. wspomniang na wstepie instrukcje Musicam sacram, nr 11; Po-
soborowe Prawodawstwo Koscielne, s. 11-113.

18 Tamze, nr 6 (s. 110).

19 Ph. Harnoncourt Erneuerte Kirchenmusik, w: E. Hesse — H. Erharter
(red.), Liturgie in der Gemeznde Wien 1966, 121.
11320 Szerzej zob. K. Amon, Kleme Schonhezten, ,,Gottesdienst” 14 (1980)

nn.
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w samym dohorze czesci przeznaczonych do $piewu powinno sie
»zaczgé od tych, ktére z natury swej sg wazniejsze, zwlaszcza
od tych, ktére $piewa kaplan lub asysta, a lud odpowiada, ewen-
tualnie ktére $piewa kaptan razem z ludem, wprowadzajac nastep-
nie stopniowo czeSci przeznaczone wylgcznie dla ludu albo jedynie
dla scholi kantoréw” 21, Uwypukla si¢ w sposob szczegblny Spiew
psalmu responsoryjnego i wspdélnie spiewane Ojcze nasz.

Choratowi gregorianskiemu przyznano w odprawianiu liturgii
w jezyku lacinskim pierwsze miejsce. Sobér traktuje go jako
,2wlasny spiew liturgii rzymskiej”’ (KL 116), dodajac przy tym,
ze ,nie wyklucza sie ze stuzby Bozej innych rodzajéw muzyki
koscielnej, zwlaszcza polifonii, byleby odpowiadaty duchowi czyn-
nosci liturgicznej” (tamze). Odnosi sie to gléwnie do ludowego
Spiewu religijnego, a wiec do piesni $piewanych w jezykach naro-
dowych i do innych $piewoéw (por. KL 118).

Sobér poleca takze szanowaé i bardzo popiera¢ wilasne tradycje
muzyczne poszczegélnych ludéw 22. | Tradycja chrzescijanska wy-
kluczala niekiedy i na wielu miejscach instrumenty muzyczne
z liturgii. Takze dzisiaj istniejg zastrzezenia i zakazy odno$nie do
niektéorych instrumentéw, albowiem uwaza sie je za wtargnigcie
do liturgii zupelnie obcej dla niej kultury muzycznej. Z drugie}
strony muzyka zespolona z uzywaniem instrumentoéw... przedsta-
wia w wielu kulturach pewng ludzksg i duchowg wartos¢, ktorej
wlgczenie w muzyke chrzescijanskiej Stuzby Bozej moze sie okazaé
bardzo pozyteczne” 23, W rzeczy samej nie powinno sie wykluczaé
calkowicie z liturgii wielu (rytmicznych) $piewdéw i instrumentow
muzycznych, jezeli tylko wypelniajg one nalezycie swojg stuzebng
role i funkcje.

Dopuszczenie jezyka narodowego do liturgii zapoczgtkowalo
trudny proces dopasowywania i ,przestawienia na nowe tory”
dotychczasowej muzyki ko$cielnej, niezwykle trudny zwlaszcza
dla tych krajow, w ktéorych obok choralu gregorianskiego byly
znane wylgcznie lacinskie polifoniczne s$piewy choralne. Samo
bowiem przetlumaczenie lacinskich tekstéow (i melodii) na jezyki
narodowe okazalo sie malo owocne, chociaz tu i tam udalo sie
co nieco osiggna¢. Bardzo sensowne i pozyteczne ustalenia w tym
wzgledzie podaje Instrukcja o przekladzie tekstéw liturgicznych,
akcentujgca takze konieczno$¢ tworzenia nowych zupelnie utwo-
réw muzycznych 24

21 Tnstrukcja Musicam sacram, nr 7 (s. 110-111).
22 Por. KL 119 i 123.

23 Universa-Laus-Dokument *80, 6, 2.

24 Por. Rennings I, 605, nr 1242,
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Wymaga to jednak czasu i cierpliwosci ludzi wierzacych. ,,Do-
bre kompozycje nie wyrastajg same prosto z ziemi, a uduchowiony
$piew nie pozwala sie komenderowaé. Oby dal nam Bég, ze po-
wstang wkrétce dziela, w ktorych lud wierzacy bedzie mogl sig
wypowiadaé w sposéb zywotny, uduchowiony i dopasowany do
wymogoéw czasu, tak by glosy wierzgcych nie oniemialy, lecz
w liturgii ziemskiej wyrazaly juz co$ z tej niebianskiej radosci, do
jakiej zdgzamy pielgrzymujgc po tej ziemi, a ktorej nie jesteSmy
w stanie sobie wyobrazi¢ ani pojgé bez spiewu i muzyki” 2.

tlum. ks. Lucjan Balter SAC

25 Ph. Harnoncourt, dz. cyt., 145.
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