KARD. JOZEF RATZINGER
Rzym

MUZYKA A LITURGIA

O tym, jak wielkie znaczenie ma muzyka w religii biblijnej,
mozna latwo sie przekona¢ na podstawie tego, ze samo siowo
,Spiewa¢” (wraz z terminami pochodnymi, takimi jak ,Spiew”
itp.) jest jednym z termindéw najczesciej uzywanych w PiSmie
swietym: w Starym Testamencie wystepuje 309 razy, zas w No-
wym Testamencie 36 razy. Tam, gdzie Bog spotyka sig¢ z czlowie-
kiem, zwyczajne slowo nie wystarcza. Doznajg poruszenia naj-
skrytsze poklady jego bytu, ktére spontanicznie reagujg Spiewem:
to, co jest najbardziej specyficzne dla czlowieka, okazuje sig¢ juz
niewystarczajace do tego, co musi on wyrazi¢, tak ze wzywa cale
stworzenie do Spiewania wraz z nim pie$ni uwielbienia: ,,Zbudz
sie, duszo moja, zbudz, harfo i cytro! Chce obudzi¢ jutrzenke.
Wsrod ludéw bede chwalil Cie, Panie; zagram Ci wsréd narodow,
bo Twoja laskawos¢ siega az do niebios, a wiernos¢ Twoja po
chmury!” (Ps 57, 9-11). Pierwsza wzmianka o $piewie w Biblii
znajduje sie w opisie przejscia prze Morze Czerwone. W owe]
chwili Izrael zostal definitywnie wyzwolony z niewoli, w sytuacji
bez wyjscia ze zdumieniem doswiadczyl zbawcze] potegi Boga.
Podobnie jak Mojzesz, gdy by! dzieckiem, zostal ocalony z wody
Nilu i wlasnie w ten sposoéb prawdziwie otrzymal Zzycie, tak tez
Izrael ze swej strony czuje si¢ ocalony z morskich odmetéw, wol-
ny i na nowo przywroécony sobie samemu przez potezne ramie
Boga. W opowiesci biblijnej reakcja ludu na fundamentalne wy-
darzenie zbawcze zostala opisana w slowach: ,ulekli sie Pana
i uwierzyli Jemu oraz Jego studze Mojzeszowi’” (Wj 14, 31). Zaraz
potem jednak pojawia sie druga reakcja, ktéra wyplywa z pierw-
szej z wielkg gwaltownoscig: ,,Wtedy Mojzesz i Izraelici razem
z nim Spiewali takg piesn ku czci Pana” (Wj 15, 1).

W celebrowaniu nocy paschalnej chrzescijanie z roku na rok
przypominajg ten hymn, Spiewajg go na nowo jako swdoj hymn,
poniewaz takze oni wiedzg, ze zostali ,,wydobyci z wody” Boza
potega, ocaleni przez Boga do prawdziwego zycia. Apokalipsa
¢w. Jana jeszcze bardziej rozszerza ten luk zbawczy. Po wejsciu
na scene historii ostatnich wrogéw ludu Bozego: szatanskiej troj-
cy, skladajacej sie z Bestii, jej obrazu i liczby jej imienia, tzn.
kiedy wszystko juz sie zdaje stracone dla swietego Izraela Bozego
w obliczu takiej wszechpotegi, wizjoner otrzymuje wizje wybaw-
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cy: ,,I ujrzalem jakby morze szklane, pomieszane z ogniem, i tych,
co zwyciezajag Bestie i obraz jej, i liczbe jej imienia, stojacych
nad morzem szklanym, majgcych harfy Boze. A taka spiewaja
piesh Mojzesza, stugi Bozego, i pie$n Baranka..” (Ap 15, 2-3). Ow
paradoks przybiera tu jeszcze wigksze rozmiary: nie zwycigzaja
drapiezne bestie, dysponujgce ogromng mocg i szczeg6élnymi zdol-
nosciami technicznymi, lecz baranek zlozony w ofierze. Tym spo-
sobem jeszcze raz, juz definitywnie, rozbrzmiewa piesn stugi Bo-
zego, Mojzesza, ktéra teraz staje si¢ pieSnig aniola.

Spiew liturgiczny sytuuje si¢ w obszarze tego wielkiego luku
historycznego. Dla Izraela wydarzenie zbawcze, ktére dokonalo
sie nad Morzem Trzcin, na zawsze pozostalo gléwnym motywem
uwielbiania Boga i podstawowym tematem Spiewu przed Bogiem.
Dla chrzescijan zmartwychwstanie Chrystusa, ktéry pokonal
,,Morze Czerwone” $mierci, wszedl w swiat ciemnosci i otworzy!
na oSciez bramy wiezienia, oznaczalo prawdziwe wyjscie, ktorego
kontynuacjg jest chrzest swiety: w nim to uczestniczymy w zsta-
pieniu Chrystusa do otchlani i w Jego wyjsciu, w ktérym On
przyjmuje nas do wspolnoty nowego zycia. Juz nastepnego dnia
po przezyciu radosci Wyjscia Izraelici musieli dostrzec, ze przed
nimi rozcigga sie pustynia wraz ze swymi niebezpieczenstwami
i ze wedrowka do Ziemi Obiecanej byla pelna zagrozen. Wcigz
jednak nowe dziela Boze pozwalaly im kontynuowaé kantyk Moj-
zesza i pokazywaly, ze Bog nie jest Bogiem przeszlosci, lecz teraz-
niejszos$ci i przysziosci. W kazdym nowym Spiewie oczywiscie byla
tez Swiadomos¢é jego tymczasowosci i potrzeba Spiewu nowego
i ostatecznego, potrzeba zbawienia, po ktéorym juz nie byloby
nawet przez chwile cho¢by cienia leku, lecz tylko hymn uwielbie-
nia. Ten, kto wierzyl w zmartwychwstanie Chrystusa, znal praw-
dziwie definitywne zbawienie i wiedzial, ze chrze$cijanie, ktorzy
weszli w ,nowe przymierze”, Spiewali nowg piesn, ktéra byla
definitywnie i rzeczywiscie ,,nowa” w zwigzku z calkowicie no-
wym wydarzeniem, ktore dokonalo sie wraz ze zmartwychwsta-
niem Chrystusa. PrzejSciowy stan chrzescijan, ktéry juz nie jest
tylko cieniem, ale tez nie jest jeszcze pelng rzeczywistoscia, lecz
tylko ,obrazem”, trwa nadal: zabrzmiat $piew nowy i ostateczny,
ale trzeba, by sie spelnily wszystkie cierpienia historii, aby zosta-
a zebrana cala meka i zlozona w ofierze dzigkczynnej, a nastep-
nie przeistoczona w hymn uwielbienia.

We wszystkim tym ujawnia sie teologiczna podstawa $piewu
liturgicznego. Teraz nalezy nieco uwazniej przyjrzeé sie jego stro-
nie praktycznej. Obok réznych s$wiadectw dotyczacych $piewu
jednostek i wspélnoty w Izraelu, podobnie jak tez Owczesnej mu-
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zyki, ktére mozna znalezé w calym Pismie $wietym, Ksiega Psal-
mow jest prawdziwym zrédlem, na ktérym mozemy sie oprzec.
Chociaz z braku nut nie jesteSmy w stanie zrekonstruowa¢ ,mu-
zyki sakralnej” Izraela, ksiega ta pozwala nam wyrobié¢ pojecie
zar6wno o bogactwie instrumentéw, jak tez o réinych typach
Spiewu, uzywanych w Izraelu. W jego modlitewnej poezji odkry-
wamy calg game doswiadczen, ktore przed Bogiem zamieniajg sig
w modlitwe i Spiew. Zaloba, lament, a nawet skarga, strach, na-
dzieja, zaufanie, wdziecznosé, radosé — cale zycie znajduje w nich
swe odzwierciedlenie w chwili, gdy sie¢ rozwija dialog z Bogiem.
Uderza nas to, iz nawet lamentacja, ktéra rozbrzmiewa w sytua-
cjach bez wyjscia, prawie zawsze konczy sie stowami wyrazajacy-
mi ufno$¢, mozna by nawet rzec: antycypacja zbawczej dziatal-
nosci Boga. Dlatego wszystkie te ,,nowe hymny” mozna okresli¢
w pewnym sensie jako wariacje na motywach kantyku Mojzesza.
Z jednej strony Spiew przed Bogiem wznosi sie z sytuacji zagro-
zen, z ktorych zadna potega ziemska nie moze wybawi¢, tak iz
jedyng ucieczka pozostaje sam Bdg; zarazem jednak wyplywa
on z zaufania czlowieka, ktéry nawet w najwigkszych ciemno-
Sciach jest Swiadomy tego, ze wydarzenie znad Morza Czerwonego
ma charakter obietnicy, do ktérej nalezy ostatnie slowo w zyciu
i historii. Rzeczg wazng jest wreszcie fakt, iz Psalmy nierzadko
wyplywaja z czysto osobistego do$swiadczenia cierpienia i wystu-
chania présb, a mimo to staly sie wspdélng modlitwa Izraela, jak
gdyby sie opieraly na wsp6lnym fundamencie tego, czego Bog do-
konat.

Jesli chodzi o $piewajgcy Koscidl, takie tutaj mozemy zauwa-
zy¢ ten sam zwigzek kontynuacji i odnowy, jaki dostrzegamy
w architekturze koscielnej i obrazach Swietych, jak tez — ogodl-
niej — w samej istocie liturgii: psalterz sam przez sie staje sie
ksiega modlitwy pielgrzymujgcego Kosciota, ktéry wlasnie tym
sposobem stal sie Kosciolem modlacym sie takze za pomocg $pie-
wu. Odnosi sie to zwlaszcza do psalterza, ktéory wraz z Chrystvsem
otrzymuje nowy sens. Podobnie jak Izrael w swym kanonie przy-
pisal wiekszos¢ psalméw krolowi Dawidowi, nadajgc im w taki
spos6b okreslong interpretacje historyczno-zbawcezg i teologiczng,
tak tez dla chrzescijan jest rzeczg jasng, ze Chrystus jest praw-
dziwym Dawidem, ze Dawid w Duchu Swietym modli sie przez
Tego i z Tym, ktéry mial by¢ jego synem, a zarazem Jednorodzo-
nym Synem Bozym. Poslugujac sie takim kluczem interpreta-
cyjnym, chrzescijanie wlgczaja sie w modlitwe Izraela, wiedzac,
ze wlasnie w taki spos6b czynig ja nows pie$nig. Zauwazmy, ze
przez taki zabieg Psalmy otrzymaly interpretacje trynitarng: Duch

41



KARD. JOZEF RATZINGER

Swiety, ktory natchnat Dawida do $piewu i modlitwy, sprawia, ze
méwi on o Chrystusie, a nawet staje si¢ Jego glosem. Dzigki temu
w Psalmach méwimy przez Chrystusa do Ojca w Duchu Swugty,m.
Ta pneumatologiczna i chrystologiczna interpretacja Psalmow
dotyczy nie tylko ich tekstu, ale tez elementu muzycznego: to sam
Duch Swiety uczy Dawida, jak ma $piewa¢, a przez niego poucza
Izrael i Kosciét. Spiew, poniewaz przewyzsza powszedni sposéb
moéwienia, jest w swej istocie wydarzeniem pneumatycznym. Mu-
zyka kosScielna jawi sie jako ,,charyzmat”, jako dar Ducha: jest
ona prawdziwa ,,glosolalig”, ,,nowym jezykiem”, ktéry pochodzi
od Ducha. W niej to dochodzi do ,,trzezwego upojenia” wiarg, po-
niewaz sg wyczerpane wszystkie mozliwosci czystej racjonalnosci.
Ale to upojenie pozostaje trzezwe, poniewaz Chrystus i Duch
stanowig jedno, poniewaz ten ,,upojny” jezyk jest trzymany w ry-
zach przez Logos, przez nowg racjonalno$¢, ktéra ponad wszelki-
mi slowami stuzy jako slowo pierwotne, bedace podstawag kazdego
rozumu. Do tego motywu bedziemy musieli jeszcze powrdcic.

ZnalezliSmy juz w Apokalipsie poszerzenie horyzontu przez
wyznanie wiary w Chrystusa tam, gdzie pie$n zwyciezcy zostala
nazwana piesnig stugi Bozego Mojzesza i Baranka. Tym sposobem
jednak pojawil sie jeszcze inny wymiar $piewania przed Bogiem.
W Biblii hebrajskiej zauwazyliSmy do tej pory dwa podstawowe
motywy $piewania przed Bogiem, ktérymi sg: okreslona potrzeba
i rados¢, ucisk i ocalenie. Relacja z Bogiem byla z pewnoscig na-
znaczona zbyt mocno lekiem przed nieskonczong potega Stworcy,
aby mozna bylo uzna¢ piesni na czes¢ Pana piesniami milosci do
Niego, aczkolwiek w ufnosci, ktéra od wewnatrz promieniuje we
wszystkich tych tekstach, kryje sie milos$¢, ktéra jeszcze pozostaje
niesmiala i ledwie widoczna.

Scisty zwigzek miedzy milosciag a $piewem po raz pierwszy
pojawia sie w Starym Testamencie w taki spos6b, ze w pierwszej
chwili moze budzi¢ zdziwienie, gdyz w Pies$ni nad Piesniami, ktéra
pierwotnie byla zbiorem ludzkich poezji milosnych. Kiedy jednak
przyjmowano ja do kanonu, wzieto juz z pewnoscig pod uwage
szerszg jej interpretacje. Mozna bylo uzna¢ ten przepiekny mi-
losny poemat Izraela za natchnione Pismo Swigte, poniewaz istnia-
'o przekonanie, ze w ludzkiej milosci, tam opiewanej, ujawniala
sie tajemnica milosci Boga do Izraela. W jezyku prorockim kult
obcych béstw byl okreslany jako prostytucja (co mialo sens cal-
kowicie konkretny, jako ze zazwyczaj kulty plodnosci stanowily
cze$¢ obrzedéw plodnosci i przybieraty forme prostytucji sakral-
nej, praktykowanej przy swigtyniach). Teraz zatem wybér Izraela
jawi sie jako historia milosci Boga do swego ludu. Pzymierze
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interpretuje sie za pomocsg obrazu narzeczenstwa i malzenstwa
jako zwigzek milosSci Boga z czlowiekiem i czlowieka z Bogiem.
Tym sposobem milo§¢ ludzka mogla sie sta¢ rzeczywistym obra-
zem stosunku Boga do Izraela. Jezus do tego stopnia przejat ten
nurt tradycji Izraela, ze w jednej ze swych pierwszych przypo-
wiesci mowi o sobie jako o oblubiencu. Na pytanie, dlaczego Jego
uczniowie, w przeciwienstwie do uczniéw Jana Chrzciciela i fa-
ryzeusz0w, nie poszczg, On odpowiedzial: ,,Czy goscie weselni
mogg posci¢, dopdki pan mlody jest z nimi? Nie moga posci¢, jak
dlugo pana mlodego majg u siebie. Lecz przyjdzie czas, kiedy za-
biorg im pana milodego, a wtedy, w 6w dzien, beda posci¢” (Mk
2, 19-20). W stowach tych kryje sie prorocka zapowiedz Jego meki,
ale tez gloszenie goddéw, ktére potem znowu sie pojawia w przy-
powiesciach moéwiacych o uczcie weselnej, stajac sie centralnym
tematem ostatniej ksiggi Nowego Testamentu, Apokalipsy: wszy-
stko podaza przez meke do godéw Baranka. Poniewaz sa one zaw-
sze antycypowane w wizjach liturgii niebieskiej, chrzescijanie
zrozvmieli, ze Eucharystia jest obecnoscig Oblubienca i w zwiazku
z tym antycypacjg Bozej vroczystosci godowej. W niej dokonuje
sieg szczegdlna komunia, ktérej odpowiednikiem jest malzenskie
zjednoczenie mezczyzny i kobiety: podobnie jak oni staja sie ,,jed-
nym ciatem”, tak tez my wszyscy stajemy sie w komunii jednym
,duchem”, czyms$ jednym z Nim. Tajemnica oblvbienczego zjed-
noczenia Boga i czlowieka, zapowiedziana w Starym Testamencie,
w sposob calkowicie rzeczywisty dokonuje sie w sskramencie
Ciala i Krwi Chrystusa, wlasnie przez Jego meke (por. Ef 5, 29-32);
1 Kor 6,17; Ga 3, 28). Piesn Kosciola wyplywa ostatecznie z mi-
Yosci: to ona w swej glebi jest Zrédiem $piewu. Cantare amontis
est — pisal Sw. Augustyn: $piewanie jest sprawg milosci. Tym
sposobem znowu staneliSmy przed trynitarng interpretacjag muzy-
ki kosécielnej: Duch Swiety jest miloscig i to wlasnie On stoi v po-
czatku Spiewu. On jest Duchem Chrystusa, w milosci pocigga nas
ku Chrystusowi, a tym samym prowadzi nas do Qjca.

Jeszcze raz musimy przej$¢ od tych rozwazan duchowych nad
muzykg liturgiczng do zagadnien bardziej praktycznych. Wyraze-
nie, ktorym postugujg sie Psalmy na okreslenie ,$piewsnia” na-
lezy — zgodnie ze swym rdzeniem jezykowym — do wspélnego
dziedzictwa jezykéw wschodnich i opisuje $piew wykonywany
z akompaniamentem instrumentalnym (a $cisle méwigc, z towa-
rzyszeniem instrumentéw strunowych), ktéry ma odniesienie do
konkretnego tekstu i co do tresci jest przyporzgdkowany do okre-
Slonych zdan. Chodzilo w tym przypadku o Spiew wokalny, ktory
prawdopodobnie tylko na poczatku i na koncu wersetu pozwalat
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na melodyjne ruchy tonalne. Biblia grecka przetlumaczyla he-
brajski termin zamir przez psallein, postuzyla sie zatem czasowni-
kiem, ktéry w jezyku greckim oznaczal ,ciggna¢” (zwlaszcza
w odniesieniu do grania na instrumencie strunowym), ale od tego
momentu stal sie wyrazeniem okreslajgcym muzyczna specyfike
kultu judaistycznego, aby pézniej zdefiniowaé takze sposéb Spie-
wania wlasciwy chrze$cijanom. Wiele razy towarzyszy mu doda-
tek, ktérego znaczenie pozostaje niejasne, ale ktéry w pewien
sposOb wskazuje na $piew artystyczny, uporzgdkowany. Wiara
biblijna urzeczywistniala tak wlasna forme kulturalng w dziedzi-
nie muzyki, 6w sposéb wyrazu wewnetrznie jej odpowiadajacy,
ktéry nadaje wlasng miare wszystkim nastepnym inkulturacjom.

Pierwotne chrzescijanstwo bardzo predko stanelo przed kon-
kretnym pytaniem, do jakiego stopnia moze sigga¢ inkulturacja
w odniesieniu do muzyki. Nowe wspoélnoty chrzescijanskie mialy
swe korzenie w liturgii synagogalnej i z niej przejely tez sposéb
$piewania Psalméw, ktérym nadawano jednak interpretacje chry-
stologiczng. Bardzo predko powstaly tez nowe hymny i piesni
chrzescijanskie; w pierwszym etapie pojawily sie na podlozu cal-
kowicie starotestamentalnym Benedictus i Magnificat, a potem
rowniez teksty o tresci w pelni chrystologicznej, do ktérych nale-
zy przede wszystkim Prolog z Ewangelii Janowej (J 1, 1-18), chry-
stologiczny hymn z Listu do Filipian (Flp 2, 6-11) czy tez hymn
o Chrystusie z 1 Tm 3, 16. Sw. Pawel! w Pierwszym Liscie do Ko-
ryntian dostarcza nam interesujacej informacji o przebiegu liturgii
pierwotnego Kosciola: , Kiedy sie¢ razem zbieracie, ma kazdy z was
juz to dar Spiewania hymnéw (psalmén), juz to laske nauczania
albo objawiania rzeczy skrytych, lub dar jezykéw, albo wyjasnia-
nia: wszystko niech stuzy zbudowaniu” (1 Kor 14, 26). Od pisarza
rzymskiego Pliniusza Mlodszego, z listu napisanego do cesarza
w tym celu, by powiadomi¢ go o kulcie chrzescijan, dowiaduje-
my sig, Ze na poczatku drugiego wieku $piew ku czci Chrystusa
i Jego Bostwa byl konstytutywnym elementem liturgii chrzesci-
janskiej. Mozna sobie wyobrazaé¢, ze te nowe teksty chrzescijan-
skie pociggnely za sobg poszerzenie poprzednich form $piewu i ze
pojawily sig takze nowe melodie. Wydaje sig, ze rozwdj wiary
chrzescijanskiej dokonat sie ré6wniez w hymnografii, ktérej nowe
ulwory poetyckie rodzitly si¢ w tym okresie jako »pneumatyczne
dary” KoSciola. Bylo to motywem nadziei, ale takze niosto ze soba
pewne niebezpieczenstwo. Wraz ze stopniowym odchodzeniem Ko-
sciota od korzeni semickich i z przejSciem do $wiata greckiego
zaczgto niemal spontanicznie czerpaé¢ gleboko z greckie] mistyki
logosu, nasladujac jej poezje i muzyke. Taki stan rzeczy jednak
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zagrazal tym, ze wydarzenie chrzescijanskie zostanie rozmyte od
wewnatrz i przeobrazi sig w swego rodzaju mistyke ogélng. Wias-
nie dziedzina hymnéw i ich muzyki stala sie brama, przez ktérg
przedostawala si¢ gnoza, czyli owa pokusa $miertelna, ktéra za-
czela rozklada¢ chrzescijanstwo od wewnatrz. Mozna zatem zro-
zumie¢, dlaczego w walce o tozsamo$é wiary i jej zakorzenienie
w historycznej postaci Jezusa Chrystusa wladze koscielne powzig-
ly radykalng decyzje. Kanon 59 Soboru w Laodycei zabrania uzy-
wania w celebracji liturgicznej prywatnych kompozycji psalmicz-
nych i pism niekanonicznych; kanon 15 natomiast ogranicza $piew
psalméw do chéru psalmistéow, podczas gdy ,,inni zebrani w ko-
sciele nie powinni Spiewaé¢”. Tym sposobem prawie calkowicie za-
ginely utwory hymniczne niebiblijne i rygorystycznie powrdcono
do formy Spiewu odziedziczonego z synagogi, majacego charakter
czysto wokalny. Mozna by oczywiscie ubolewaé¢ nad wynikajacy-
mi z tego faktu stratami kulturowymi, jednakze byly one koniecz-
ne po to, by ocali¢ to, co bylo najwazniejsze: powrét do pozornego
ubdéstwa kulturowego ocalil tozsamos¢é wiary biblijnej i wlasnie
w chwili, gdy Kosciél odpieral falszywy model inkulturacji, otwo-
rzyt na przyszlosé¢ cale bogactwo kulturowe wydarzenia chrzesci-
janskiego.

W historii muzyki liturgicznej da sie zauwazy¢ rozleglte podo-
bienstwo do rozwoju zagadnienia obrazu. Wschéd — przynajmniej
na terenie bizantyjskim — pozostal wierny muzyce czysto wokal-
nej, ktéra na terytoriach stowianskich, takze dzieki wplywom za-
chodnim, zostala ubogacona polifonig, ktoérej chéry meskie, od-
znaczajgce si¢ wielkim dostojenstwem sakralnym oraz szczegdlng
energia, poruszajq serce i czynig z Eucharystii uroczysta mani-
festacje wiary. Na Zachodzie psalmodia przekazana nam w cho-
rale gregorianskim uzyskala nowg wzniostos¢ i czystos¢, ktoéra
stanowi stale kryterium muzyki sakralnej, innymi stowy: muzyki
towarzyszgcej liturgicznym celebracjom Kosciola. W péznym
Sredniowieczu rozwija sie z niej polifonia i ponownie wchodzg
do liturgii instrumenty, zresztg catkiem stusznie, poniewaz Kosciot
— jak widzieliSmy — nie jest tylko kontynuacjg synagogi, lecz
zawiera tez w sobie rzeczywistos¢ ukazywang w Swigtyni po-
czagwszy od Paschy Chrystusa. W tym czasie wiec w muzyce ko-
scielnej wspéldzialaja ze sobg dwa czynniki: po pierwsze, wolnosé
artystyczna domaga sie dla siebie coraz wigecej miejsca w stuzbie
liturgicznej; po drugie zas, muzyka koscielna i §wiecka przenikajg
cie nawzajem, co sie dostrzega szczegélnie mocno w tzw. mszach
parodystycznych, w ktoérych tekst mszalny zostaje podporzgdko-
wany jakiemu$ tematowi, jakiejs melodii, ktéra pochodzi z mu-
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zvki $wieckiej, tak iz moze sie zdarzyé¢, ze stuchacze slysza w nich
nawet piosenki ludowe. Jest rzeczg oczywisty, ze wieksze mozli-
wosci otwarte przed twoérczo$cig artystyczng i przyjmowaniem
motywow Swieckich pociagnely tez za sobg pewne zagrozenia:
muzyka juz nie rozwija sie z modliwy, lecz wiasnie z powodu wy-
maganej autonomii elementu artystycznego odbiega od liturgii,
staje sie celem sama dla siebie lub otwiera na osciez drzwi przed
formami zupelnie odmiennych doswiadczen i odczué¢, a w koncu
odbiera liturgii jej prawdziwg istote.

W tym wlasnie punkcie Sobér Trydencki musial interwenio-
waé w dobie trwajgcego wowezas konfliktu kulturowego i na no-
wo ustanowil jako norme priorytet doslownej muzyki liturgicznej,
znacznie ograniczajgc tym samym postugiwanie si¢ instrumentami
jacej sie subiektywnosci — do opanowania sacrum przez muzyke
sakralng. Druga i analogiczna interwencja miaia miejsce na po-
czatku XX wieku, a byla dzielem papieza Piusa X. Okres baroku
(ktéry niekiedy odmiennie sie ksztaltowal w S$wiecie katolickim
i protestanckim) jeszcze raz odnalazt zdumiewajgcg jedno$¢ mie-
dzy muzykologia $swiecka a muzyks wykonywang w czasie cele-
bracji liturgicznej i usilowal oddaé¢ na sluzbe chwale Bozej calg
oswieceniowg potege muzyki, ktéra w tym czasie rozwineta sie
do najwyzszego punktu w calej historii cywilizacji. Takze w ko-
Sciele ludzie stuchaja Bacha lub Mozarta, a w obu przypadkach
odczuwajg w zdumiewajgcy sposéb, co oznacza gloria Dei, Chwala
Boza: tajemnica nieskonczonego piekna staje sie namacalnie obec-
na i pozwala odczué obecno$¢é Bozg w sposéb bardziej rzeczywisty
1 zywy anizeli jakiekolwiek kazania. Wszakze juz da sie zauwazyé¢
pewne niebezpieczenstwa: wymiar subiektywny i uczuciowy trzy-
ma sie jeszcze porzadku calego $wiata muzycznego, ktéry odzwier-
ciedla w sobie porzadek calego stworzenia Bozego. Ale juz widaé
skionnosci do wirtuozostwa, do préznego chlubienia sie wlasnymi
umiejetnosciami, ktére nie majg charakteru stuzebnego, lecz wy-
suwajg siebie na plan pierwszy. W wielu przypadkach takie wlas-
nie tendencje doprowadzily w wieku XIX — wieku emancypu-
jacej sie subiektywnosci — do opanowania sacrum przez muzyke
operowg, na nowo wylaniajgc owe zagrozenia, ktére swego czasu
sprowokowaly interwencje Soboru Trydenckiego. W podobny spo-
sob Pius X zdecydowal sie usungé muzyke operows z liturgii,
wskazujgc na choral gregorianski i wielkg polifonie z czaséw re-
nesansu katolickiego (z Giovannim Palestring na czele) jako na
kryterium muzyki liturgicznej, ktéra powinna wyraznie odrézniaé
si¢ od muzyki religijnej w pojeciu ogélnym, analogicznie do tego,
co si¢ dzieje w sztuce figuratywnej, ktéra w liturgii powinna kie-
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rowaé sie kryteriami innymi niz sztuka religijna jako taka. W li-
turgii na sztuce spoczywa szczegélna odpowiedzialno$¢ i wiasnie
w ten sposdb zawsze staje sie ona zrédiem kultury, ktéra w swej
istocie zawdziecza swe istnienie kultowi.

Obecnie, po rewolucji kulturalnej ostatnich dziesigcioleci, sta-
jemy wobec wyzwsnia. ktére bvnajmniei nie jest mnieisze od
trzech ostatnich okreséw kryzysu, przedstawionych w naszym
szkicu historycznym: od pokusy gnozy, kryzysu z konca Srednio-
wiecza i poczatku nowozytnosci oraz kryzysu, ktérv pojowil sie
na poczatku XX wieku, kiedy to zesznaczy! sie poczatek wielkich
kwestii, ktore jeszcze bardziej zdominowaly czesy wspoélczesne.
Trzy fenomeny rozwiniete w naszej epoce charaktervzrja proble-
matyke, ktérej musi stawié czolo Koseidl w dziedzinie mrzvki
liturgicznej. Na pierwszym miejscu chodzi o rniwersalizm kiltr-
ralny, ktéremu Kosciét musi podotaé, jesli chce definitvwnie prze-
tamaé granice ducha evropejskiego. Zaznacza sie t1" problem cha-
rakteru inkulturacji w dziedzinie mvzvki sskr=lnei ktéra bv
z jednej strony zachowala tozsamo$é wvmiaru chrzescijanskieco,
a z drvgiej strony pozwolila na pelne rozwiniecie sie jej vniwer-
salnosci. Zavwaza sie nastepnie dwa zjewiska zwiszane 7 ewolreija
samej muzyki, ktore swe zrédlo maja na Zachodzie. ale w dobie
ksztattowsnia sie kultury swiatowej od dawna ogornisja eolg
ludzkosé. Tak zwana , mvuzvka klasyczna” — poza niektérvmi wv-
jatkami — znslazla sie obecnie w swoistvm setcie. do ktéreco
dostep maja tylko specjalici, a nawet oni niekiedv siesaja po nig
jedvnie z pewnego sentvmentu i z ré6znvmi predvspozveijsmi, Mr-
zvka masowa natomiast odseparowsla sie od niej i pod~z> sw-
wlasna drogg. Mozna tu spotka¢, z jednej strony, muzyke ,,pop”,
ktéra juz nie jest rozwijana przez sam Ir»d (rop) w d=wnvm sensie,
lecz jest nastawiona na zaspokojenie potrzeb masoweso odbicrey,
jest tworzona na szeroka skale i metedemi przemvstewvmi i po-
winna by¢é ostatecznie okreslona jako kvlt banatr, 7 kalei mnrav-
ka ..rockowa” jest wyrazem elementarnvch vczuvé, ktére przyjely
charakter kultyezny w wielkich zbicrowiskach mizvki rockowej,
stanowiac swoisty kontrkuvlt w stosvnk» do kvltr chrzeseiisviskie-
go i pragnac rwolni¢ czlowieka od niego sPmeon. werisgaicr 0
w swego rodzaju masoéwke i wywolujac w nim wstrzas poprzez
rvtm, halas i efekty Swietlne, a tym samym spychajac go w pry-
mitvwna Wszechwladze, w ktérej sie vezestniczv przez ekstaze
prowadzaca do przelamenia wlasnvch berier i ooranicr7eh, Mizvka
trzezwego vpojenia Drchem Swietvm wvdaje sie mieé trtaj nie-
wielkie mozliwo$ci. gdzie Irdzkie ja sterlo sie wiezieniem. cd7ie
duch stal sie lancuchem, a gwaltowne wyrwanie sie spod panowa-
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nia ich obu zdaje sig¢ obiecywaé wyzwolenie, ktorego sie zakoszto-
walo przynajmniej na krotkg chwile.

Co w takiej sytuacji nalezy czyni¢? Tutaj byé moze, tym bar-
dziej jeszcze niz w przypadku sztuk figuratywnych, pomocy nie
moga przynies¢ teoretyczne recepty, lecz dokona¢ tego moze wy-
lacznie wewnetrzna odnowa. Postaram sie jednak mimo wszystko
wskaza¢ na niektore kryteria, ktore wyptywajg z naszych refleksji
jako wnioski i sg oparte na wewnetrznych podstawach chrzesci-
janskiej muzyki sakralnej.

Chrzescijanskg muzyke liturgiczng da sie zdefiniowaé¢ w odnie-
sieniu do Logosu zgodnie z trzema znaczgcymi cechami:

1. Odnosi sie ona do wydarzen, poprzez ktére Bog wkroczyl
w dzieje swiata. Sg one poswiadczone na kartach Pisma Swietego
i uobecniane w kulcie i nadal zachowujg swg aktualnos¢ w historii
Kosciola, lecz swoje nienaruszalne centrum majg w Passze Jezu-
sa Chrystusa: Jego krzyzu, zmartwychwstaniu i wniebowstgpieniu.
Ta historyczna interwencja Boga zawiera w sobie rowniez staro-
testamentalne wydarzenie zbawcze, podobnie jak tez doswiadcze-
nia zbawcze i nadzieje historii religii, interpretuje je i prowadzi
do pelni. W muzyce liturgiczne]j, opierajacej sie na wierze biblij-
nej, zaznacza sie zatem wyraznie panowanie stowa; to ono jest
gléwnym przekaznikiem oredzia. W swej istocie muzyka wyplywa
z milosci, ktéra odpowiada na mitos¢ Boga Wcielonego w Chry-
stusie, na te milos¢, ktora dla nas pozwolila sie ukrzyzowac. Po-
niewaz nawet po zmartwychwstaniu krzyz nie stal sie wylgcznie
minionym wydarzeniem, ta milos¢ ciggle nosi na sobie takze zna-
miona cierpienia z powodu ukrywania sie Boga i nosi w sobie wo-
lanie wydobywajace si¢ z glebin ludzkiej nedzy — Kyrie eleison
— na skrzydiach nadziei i modlitwy. Poniewaz jednak ta milosé
moze juz doswiadezy¢ zmartwychwstania jako prawdy, przeto wy-
woluje rados¢ powodowana tym, Ze sie jest milowanym, owa ra-
dos¢, ktérg odczuwal Haydn, kiedy pisat muzyke od tekstéw litur-
gicznych. Odniesienie do Logosu oznacza wiec przede wszystkim
odniesienie do stowa. To wlasnie stad plynie w liturgii wyzszosé
$piewu nda muzyks instrumentalng (ktérej jednak nie powinno
sie calkowicie wyklucza¢). Z takiego punktu widzenia staje sie
tez rzecza zrozumialg, dlaczego teksty biblijne i liturgiczne sg
punktami odniesienia, dostarczajgcymi nam kryteriow, ktorymi
powinna sie kierowa¢ muzyka liturgiczna, co bynajmniej nie sprze-
ciwia sie tworzeniu nowych ,,hymnow”, lecz ze wilasnie to stanowi
ich natchnienie oraz nadaje im pewny fundament oraz wiary-
godnoseé.
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2. Sw. Pawel pisze, ze my sami z siebie nie wiemy, o co powin-
nismy prosi¢, lecz ze Duch Swiety wstawia sie za nami , w blaga-
niach, ktérych nie mozna wyrazié¢ stowami” (Rz 8, 26). Modlitwa
jako taka, a zwlaszcza $piew i dzwiek wykraczajacy ponad slowa,
jest darem Ducha, ktéry jest Miloscig, rodzi w nas miltosé¢ i tak
pobudza nas do Spiewu. Poniewaz jednak Duch Chrystusa ,,bierze
z Niego” (por. J 16, 14) dar pochodzacy od Niego i wznoszacy sig
ponad slowa z tej wlasnie przyczyny zawsze stoi w relacji do
slowa, w tym znaczeniu, ze tworzy i podtrzymuje zycie, a to ozna-
cza: w relacji do Chrystusa. Przezwycieza sie slowa, ale nie Slowo,
Logos; jest to druga i glebsza forma odniesienia do Stowa, do Lo-
gosu muzyki liturgicznej. Wiasnie to ma sie na mysli, kiedv w tra-
dycji koScielnej sie méwi o trzezwym upojeniu, ktére Duch Swig-
ty powoduje w nas. Pozostaje zatem ostatnia trzezwosé, glebsza
racjonalnos¢, ktéra nie ma nic wspolnego z zatopieniem sie w rze-
czywistosci irracjonalnej i w braku miary.

Praktyczng strone tego zagadnienia mozna skonkretyzowsc¢
w oparciu o historie muzyki. To, co Platon i Arystoteles napisali
na temat muzyki, pokazuje, ze w ich czasach swiat grecki stanst
przed wyborem jednego z dwéch réznych typoéw kultury oraz
dwoch réznych obrazéw Boga i czlowieka, jak réwniez jednego
z dwoch odmiennych, podstawowych typéow mvuzyki. Z jednej
strony jest muzyka, ktérg Platon wywodzi mitologicznie od Apol-
lona, boga $wiatla i rozumu, muzyka, ktéra kiervje zmysty do
wnetrza ducha, a tym sposobem prowadzi czlowieka do intesralnej
calo$ci; muzyka ta nie przezwycieza zmysiow, lecz je syvturje
w jednos$ci ludzkiej istoty. Ona podnosi ducha w tej samej chwili,
w ktorej go lgczy ze zmystami, i podnosi zmysty w chwili, w kto-
rej je czyni jednoscig wraz z duchem; tak oto wyraza ona szcze-
gbélne miejsce czlowieka w calej budowli bytu. Z drugiej natomiast
strony jest muzyka, ktérg Platon przyporzgdkowuje Marsowi.
a ktora my z punktu widzenia historii kultury moglibysmy tez
okresli¢ jako ,,dionizyjskg”. Ona spycha czlowieka do vupojenia
zmystowego, depcze racjonalno$¢ i podporzadkowuje ducha zmy-
stom. Sposoéb, w ktérym Platon (a z nim — cho¢ z wiekszvm
umiarem — Arystoteles) przydziela poszczegdélne instrrmenty
i tony jednemu i drugiemu rodzajowi muzyki, jest juz przesterzaly
i pod wieloma wzgledami moze budzi¢ zdziwienie. Wszakze ta
alternatywa jako taka jest zauwazalna w calej historii religijnej
i nawet w naszych czasach dochodzi do glosu w spos6b catkowicie
rzeczywisty. Nie kazda forma muzyki moze wejsé do litvreii
chrzescijanskiej. Ona wymaga pewnego kryterium, a tvm kry-
terium jest Logos. To, czy mamy do czynienia z Duchem Swietym,
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czy tez ze zlym duchem, mozna rozpoznaé — jak moéwi sw. Pawel
— po tym, Ze tylko pod natchnieniem Ducha Swietego mozemy
powiedzieé: , Panem jest Jezus” (1 Kor 12, 3). Duch Swiety pro-
wadzi do Logosu, prowadzi do muzyki, ktéra pelni dla Niego role
znaku uniesienia serca (sursum corda). Integracja czlowieka wraz
z jego wWywyzszeniem, a nie jego rozklad w bezsensownym upo-
jeniu lub w czystej zmystowosci, stanowi kryterium muzyki od-
powiadajgcej Logosowi, konkretnej formie kultu rozumnego (lo-
gike latreia).

3. Slowo (Logos), ktore w Chrystusie stalo sie¢ Czlowiekiem,
nie jest tylko potega nadajacg sens jednostce lub samej historii,
ale jest stworczym sensem, z ktérego pochodzi Wszystko, Wszech-
Swiat, i ktorego 6w Wszechswiat (Kosmos) jest odzwierciedleniem.
Dlatego stowo to wydobywa nas z zamkniecia sie¢ w sobie ku coraz
wiekszym czasom i miejscom wspoélnoty swietych. Jest to wlasnie
owo ,miejsce przestronne” (Ps 31, 9), w ktéorym Bog nas umiesz-
cza. Ale na tym jeszcze nie koniec. Jak juz styszeliSmy, liturgia
chrzescijanska jest tez zawsze liturgig kosmiczng. Jakie to ma zna-
czenie w nasze] refleksji? Prefacja, pierwsza cze$¢ kanonu eucha-
rystycznego, konczy sie regularnie wezwaniem, abysmy $piewali
trzykrotnie: ,,Swiety, Sswiety, $wiety” wspoélnie z Cherubinami
1 Serafinami, i ze wszystkimi zastepami niebieskimi. W tym
miejscu liturgia nawigzuje do wizji Boga z széstego rozdzialu
Ksiegi Izajasza. Prorok widzi w Swietym Swietych tron Bozy,
strzezony przez Serafinéw, ktérzy wolali jeden do drugiego: ,,Swie-
ty, Swiety, Swiety jest Pan Zastepéw. Cala ziemia pelna jest Jego
chwaly” (Iz 6, 1-3). W czasie sprawowania Mszy $wietej wlgczamy
sie w te liturgie niebiesks, ktéra nas zawsze uprzedza. Przez swodj
Spiew natomiast uczestniczymy w Spiewie i modlitwie wielkiej
liturgii, ktéra ogarnia cale stworzenie.

Sposréd Ojcow Kosciola najbardziej §w. Augustyn staral sie
polgczy¢ te pierwotna perspektywe liturgii chrzescijanskiej ze
starozytng grecko-rzymska wizjg Swiata. W swym mlodzienczym
dziele o muzyce wykazuje on jeszcze zaleznosé od pitagorejskiej
teorii muzyki. Wedlug Pitagorasa, kosmos jest zbudowany w opar-
ciu o zasady matematyczne jako wielka struktura liczbowa. No-
wozytna koncepcja nauk przyrodniczych, zapoczagtkowana przez
Keplera, Galilevsza i Newtona, powrécila do tej wizji i umozli-
wila nawet techniczne wykorzystanie energii wszechswiata dzieki
jego matematycznej interpretacji. Dla pitagorejczykéw ten ma-
tematyczny porzadek wszechswiata (kosmos oznacza ,,porzadek”!)
byt identyczny z samg istotg piekna: piekno ptynie z wewnetrzne-
go porzadku racjonalnego. Takie za§ piekno mialo, wedlug nich,
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nature nie tylko optyczng, ale tez muzyczng. Kiedy Goethe méwi
o konkursie $piewu w ,braterskich sferach”, podziela taka wlas-
nie perspektywe, zgodnie z ktérg matematyczny porzadek planet
i ich obroty niosg ze sobg ukryty dzwiek stanowigcy pierwotng
forme¢ muzyki. Ruchy gwiazd sg niczym melodie, porzadki liczbo-
we sa rytmem, a relacje miedzy poszczegdlnymi orbitami stanowig
harmoni¢. Muzyka tworzona przez czlowieka powinna wsluchiwac
si¢ w wewnetrzng muzyke wszech$wiata i jego prawa oraz wigcza¢
si¢ w ,,Spiew braterskich sfer”. Piekno muzyki opiera sie na tym,
ze jest ona zgodna z rytmicznymi i harmonicznymi prawami
wszechswiata. Muzyka ludzka jest tym ,,piekniejsza”, im bardzie]
jest wlagczona w muzyczne prawa wszechswiata.

Sw. Augustyn na samym poczatku przyswoil sobie te teorie,
a potem jg coraz bardziej poglebial. Recepcja jego mysli w wizji
Swiata wlasciwej wierze powodowala w ciggu historii dwojaka
forme personalizacji. Juz pitagorejczycy nie pojmowali matema-
tyki wszech$§wiata w sposob czysto abstrakcyjny. Zgodnie z po-
jeciem ludzi starozytnych, inteligentne czyny zakladaly inteligen-
cje, ktora byla ich przyczyng. W zwigzku z tym inteligentnych
(matematycznych) ruchéw cial niebieskich nie wyjasniano tylko
w sposob czysto matematyczny, lecz rozumiano je w Swielle za-
lozenia, ze ciala te s3 ozywione, to znaczy ,,inteligentne”. Dla
chrzescijan bylo rzeczg zupelnie naturalng przejScie od bostw
astralnych do chéréw anielskich, ktére otaczajg Boga i oSwiecajg
wszech§wiat. Tym sposobem percepcja , muzyki kosmicznej”’ staje
si¢ sluchaniem chéru anioléw. Wida¢ tez w tym zupelnie jasne
odniesienie do tekstu z Iz 6. Nastepny krok naprzdéd dokonal sie
przez przyjecie wiary trynitarnej, wiary w Ojca, w Logos i w Du-
cha (Pneuma). Matematyka wszech§wiata nie jest sama przez sie
jasna i nie da sie jej wytlumaczyé — jak zobaczymy — za posred-
nictwem béstw astralnych. Ma ona o wiele glebszy fundament,
ktorym jest Duch Stworzyciel. Jej zréodlem jest Logos zawiera-
jacy w sobie pierwotne idee porzadku kosmicznego, ktére On sta-
pia z materig dzieki Duchowi. Wychodzgc z jego stwérczej roli
okreslono zatem Logos réwniez jako Ars Dei — sztuke Bozg
(Ars = Techne!). Sam Logos jest wielkim artystg, w ktorym sg
pierwotnie obecne wszystkie dziela sztuki (cale piekno wszech-
Swiata). Tak wigc uczestnictwo w Spiewie wszech§wiata oznacza
wejscie na $lady Logosu i podgzanie za Nim. Kazda prawdziwa
sztuka ludzka jest przyblizaniem sie do Tego, ktory jest ,artysts”,
do Chrystusa i do Ducha Stworzyciela. Idea muzyki kosmicznej,
uczestniczenia w Spiewie anioldéw, przechodzi w relacje sztuki
do Logosu, jednakze jest poszerzona i poglebiona w odniesieniu
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do swego komponentu kosmicznego, ktory ze swej strony nadaje
sztuce liturgicznej zaréwno kryterium, jak tez rozmach: ,twor-
czo$¢” czysto subiektywna nie moglaby nigdy osiaggng¢ rozmiaru
poréwnywalnego do wielko$ci kosmosu i jego oredzia pigknosci.
Tak wiec dostosowaé sig do owego kryterium nie zonacza ograni-
czenia wolnos$ci, lecz poszerzenie swoich horyzontéw.

Z tych refleksji wyplywa jeszcze jedna wskazoéwka. Kosmiczna
interpretacja muzyki pozostala zywa az do czaséw nowozytnych,
choé¢ ulegla réznym modyfikacjom. Odszed! od niej dopiero wiek
XIX, poniewaz mial wrazenie, ze przezwyciezyl , metafizyke”.
Hegel starat sie interpretowa¢ muzyke w catosci jako wyraz pod-
miotu i subiektywnosci. Podczas gdy jednak u Hegla zawsze jest
obecna podstawowa idea rozumu jako punktu wyjscia i celu wszy-
stkiego, u Schopenhauera dokonuje sie prawdziwy przewrot, kto-
ry wywarl silny wplyw na nastepnych myslicieli. Swiat poczgw-
szy od jego podstaw, nie jest juz rozumem, lecz ,,wolnoscig i re-
prezentacja”. Wolnos¢ jest przed rozumem, muzyka zas jest naj-
bardziej pierwotnym wyrazem istnienia ludzkiego, czystym —
wyprzedzajgcym rozum — wyrazem wolnosci, ktéra stwarza swiat.
Z tej przyczyny muzyka nie musi by¢ podporzgdkowana stowu
i tylko w wyjatkowych przypadkach powinna z nim sie 1gczyé.
Poniewaz jest ona samg wolnoscia, jest bardziej pierwotna od ro-
zumu i przed nim prowadzi nas do prawdziwe]j pierwszej przyczy-
ny sSwiata rzeczy.

Przychodzi tu na mys$l dokonane przez Goethego przeksztaltce-
nie Prologu $§w. Jana: ,Na poczgtku bylo Slowo” w stwierdzenie:
,ha poczatku byl czyn”. W naszych czasach proces ten wcigz
trwa i zaznacza sie¢ w probie zastgpienia ,,ortodoksji” ,ortoprak-
sj3”: nie ma juz wspolnej wiary (poniewaz prawda jest nieosig-
galna), a pozostaje tylko wspo6lna praktyka. Wszakze dla wiary
chrzescijanskiej nadal zachowuje swg prawdziwosé to, co Guardini
zdolal ukaza¢ z wielka wyrazistoScia w swym znakomitym dziele:
O duchu liturgii, a mianowicie prymat Logosu przed etosem. Kie-
dy ten prymat sie burzy, chrzescijanstwo jako takie traci swoj
fundament. Dwukrotnemu przesunieciu osrodka, dokonanemu
przez czasy nowozytne w interpretacji muzyki (muzyka jako
czysta subiektywnos¢ i jako wyraz czystej wolnos$ci), przeciwsta-
wia sie kosmiczny charkater muzyki liturgicznej: $piewamy razem
z aniolami. WszakzZe ten kosmiczny charakter zasadza sie na odnie-
sieniu do Logosu calego kultu chrzescijanskiego. Spdjrzmy wigc
jeszcze na krétko na czasy wspoélczesne. Rozklad podmiotu, ktére-
go doswiadczamy dzi§ wraz z radykalnymi formami subiektywiz-
mu, doprowadzil w anarchicznej teorii sztuki do dekonstruktywiz-
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mu. Wszystko to moze chyba poméc w przezwyciezeniu przesad-
nego wywyzszania podmiotu i w ponownym zrozumieniu tego, ze
jedynie odniesienie do Logosu, ktéry byl na poczatku, ocali tez
podmiot, czyli osobe, i jg3 nanowo ustawi w relacji ze wspolnota,
w tej relacji, ktéra w swej istocie opiera sie na milosci trynitarnej.

Kontrast wspolczesnej nam epoki zaklada bez watpienia trudne
wyzwanie dla KoSciola i kultury liturgicznej. Fakt ten jednak nie
powinien nas zniecheca¢. Oto bowiem z jednej strony wielka kul-
turowa tradycja wiary ma niezwykla moc, ktéra oddzialuje takze
w naszych czasach: To, co w muzeach moze byé¢ jedynie swiade-
ctwem przesziosci, podziwianym z nostalgig, w liturgii nadal jest
obecne i zywe. Kto patrzy uwaznie, zauwazy, ze wlasnie w naszych
czasach powstaly i wcigz powstajg z natchnienia wiary wazne
arcydziela artystyczne, i to zaréwno w sztuce figuratywnej, jak
tez w dziedzinie muzyki (i literatury). Takze dzisiaj rados¢ w Bogu
i spotkanie z Jego obecnoscig w liturgii stanowig niewyczerpalng
sit¢ natchnienia. Artysci, ktorzy oddajg sie temu zadaniu, nie po-
winni w Zadnym przypadku uwazaé siebie za tylng straz kultury:
pusta wolnosé, od ktérej uciekajg, napeli ich obrzydzeniem. Na-
tomiast pokorne poddanie si¢ temu, co istnieje przed nimi, przy-
niesie im rzeczywistg wolnos¢ i doprowadzi ich do prawdziwe]
wielkosci powolania ludzkiego.

tlum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC
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