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Ottarzew

NOWE SPIEWY LITURGICZNE
W POLSKICH SPIEWNIKACH
WYDANYCH PO SOBORZE WATYKANSKIM II
STYL I FORMA

Sobér Watykanski II w reformie liturgicznej zaakcentowal, ze

sSpiew stanowi integralng cze$¢ publicznego kultu Bozego. Stad
tez wynika, ze posiada on pewne funkcje, takie jak:
— funkcja medytacyjna i modlitewna: znak dialogu ludu Bozego,
— funkcja ozdobna i nadajgca uroczysty charakter obrzedom,
— funkcja socjologczna i jednoczaca: czynnik tworzacy wspoélnote,
— funkcja paschalna i eschatologiczna 1.

To nowe spojrzenie na funkcje $piewu w liturgii przyczynilto
si¢ do tego, ze niektore istniejgce pies$ni religijne i koscielne za-
liczono do Spiewdw liturgicznych. Zaczely réwniez powstawaé
nowe kompozycje dla potrzeb liturgii, szczegdlnie Mszy $w.

Brak opracowan dotyczacych form i stylow zaistnialych $pie-
wow zasygnalizowal ks. I. Pawlak: , Stosunkowo najwigcej wiemy
o polskiej piesni koScielnej, ktora od 1967 r. stala sie Spiewem
liturgicznym (instrukcja Musicam Sacram, 32). Badania naukowe
koncentrujg sie w gldéwnej mierze na dawnych piesniach badz to
zawartych w $piewnikach, badz tez zyjacych jeszcze w ustnej
tradycji ludu. Pragne w tym miejscu zwréci¢ uwage na dos¢ inte-
resujgcy szczegol. Otoz po Soborze Watykanskim II powstal dos¢
duzy zas6b piesni nowych, zamieszczonych w Spiewnikach, na
drukach ulotnych, czy tez pozostajgcych w rekopisach, ale jedno-
czesnie funkcjonujacych we wspélczesnej liturgii z powaznym,
teologicznie i formalnie poprawnym tekstem oraz odpowiednia
melodig. Te piesni pozostajg poza zasiegiem badan navkowych.
Czy nalezy zatem czekaé, az przestang funkcjonowaé, az przejda
do historii? Moze dobrze byloby je zebra¢ i poddaé¢ naukowej
analizie wlasnie teraz, gdy sg chetnie wykonywane, gdy zyja
jeszcze autorzy tekstéw i melodii...” 2 Tenze autor w swoim arty-

1 Por. SW II Konstytucja o Liturgii Swietej nn. 14, 112; instrukcja
Musicam Sacram, nn. 6, 15, 16, 43, 44, 46; Ogdlne Wprowadzenie do Mszatu
Rzymskiego, n. 19; Instrukcja Episkopatu Polski o Muzyce Liturgicznej,
nn. 3, 4, 9.

2 1. Pawlak, Jednogiosowe S$piewy liturgiczne po Soborze Watykari-
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kule ukazal wplyw form choralu gregorianskiego na nowe polskie
Spiewy liturgiczne 3.

Nalezy zauwazy¢, ze przedstawiony wyzej postulat ks. I. Paw-
laka, dotyczacy naukowej analizy $piewéw powstalych po Soborze
Watykanskim II, nie zostal do tej pory podjety, dlatego niniejszy
artykul stanowi¢ bedzie prébe realizowania tej propozycji. Spro-
bujmy w nim da¢ odpowiedz, w miare mozliwo$ci, na nastepujace
pytania: Jakie sg style muzyczne nowych polskich $piewoéw litur-
gicznych? Jaka jest ich budowa formalna i tonalnosé? Czy nowe
¢piewy spelniajg wymogi stawiane przez soborowg reforme litur-
gicznay?

Nowe spojrzenie na liturgie spowodowalo pojawienie sie no-
wych Spiewnikoéw, w ktérych zmieniala sie koncepcja liturgiczne-
go podzialu spiewéw. Ten uklad sprawil, ze mozna wyro6znié¢ spiew-
niki, w ktérych uszeregowano $piewy wedlug czesci Mszy S$w.
(np. Exsultate Deo) 4, wedlug okreséw liturgicznych (np. ,,Spiew-
nik Koscielny” ks. Siedleckiego, wyd. 39)°% i wedlug polgczenia
tych dwéch systematyzacji (np. ,,Choral Opolski”, tomy I—III)S§.
Probowano tez utworzy¢ nowe dzialy, jak np. Piesni do Boga
Ojca, Syna Bozego i Ducha Swietego (,,Wyslawiajmy Pana”)?.
Pewien wzorzec podzialu $piewéw znajdziemy w ,Spiewniku li-
turgicznym” 8, ktéry winien sta¢ sie ogélnopolskg normg w mysl
samego tytulu. Ale wydaje sie, ze to jeszcze dluga droga. Niewgt-
pliwie duze zaslugi na polu upowszechniania $piewéw liturgicz-
nych posiad ,,Spiewnik Koscielny” ks. J. Siedleckiego. I choé
znajduje sie w nim skarbiec przedsoborowych pieéni, to jednak
jego ostatnie wydania (szczegdlnie 39) podaja wiele nowych Spie-
wow posoborowych. Duzg pomoca w liturgii, szczegdlnie w Okre-

skim II, w: Wspodlczesna polska religijna kultura muzyczna, red. B. Bart-
kowski, S. Dgbek, A. Zola, Lublin 1992, s. 93.

3 1. Pawlak, Formy choralu gregorianskiego w polskojezycznych obrze-
dach, , Liturgia Sacra” 1 (1998), s. 73-88.

4 Exsultate Deo, Spiewnik mszalny, Swiatlo—Zycie 1990, wyd. VI.

5 Ks. Jan Siedlecki, Spiewnik koscielny, kolegium redakcyjne: K. Mro-
wiec CM (redaktor naczelny), M. Michalec CM, J. Weissmann CM, Krakow
1987, wyd. XXXIX.

6 Choral Opolski, t. I—IV. Opracowal zespdél pracowniké6w Studium
Muzyki Koscielnej przy Instytucie Teologiczno—Pastoralnym w Opolu i Die-
cezjalnej Komisji Muzyki KosScielnej pod przew. H. Sobeczki, Opole
1985—1993. Na uwage zasluguje tez wydany zaraz po Soborze Watykan-
skim II: Chorat do modlitewnikéw §lgskich, t. I —III, opracowal komitet
redakcyjny: R. Dwornik, J. Jakac pod przew. R. Raka, Katowice 1966—1968.

7 J. La$ SI, S. Ziemianski SI, Wystawiajmy Pana. Zbiér nowszych pieéni
koécielnych z towarzyszeniem organdéw, Krakéw 1978.

8 Spiewnik liturgiczny, praca zbiorowa, red. K. Mrowiec, Lublin 1991.
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sie Zwyklym roku kosScielnego, moze okazaé sie $piewnik Exsul-
tate De:o.ze swoimi propozycjami §piewéw na poszczegélne, zmien-
ne czesci Mszy Sw. Podobng wartosé ma ,,Choratl Opolski”, gdzie
Zna ;du je sie réwniez towarzyszenie organowe. W wigkszosci Spiew-
nikOW umieszczono propozycje $piewéw do Jutrzni i Nieszpordéw
Oficjum Brewiarzowego oraz obrzedéw pogrzebu, co jest zgodne
z zalozeniami ostatniego Soboru, aby wierni mogli peliej uczest-
niczy¢ we wszelkiego rodzaju liturgii. Zbyt malo jest propozycji
ze Spiewami do liturgii sakramentéw. Znalezé jedynie mozna $pie-
wy do chrztu $w. (3) i sakramentu malzenstwa (2) w ,,Spiewniku
liturgicznym”, a brakuje do sakramentu bierzmowania i sakra-
mentu kaplanstwa. Sobor Watykanski II zaznaczyl, ze sakramenty
tacza sie Scisle z Msza sw., w trakcie ktérej nalezy ich udziela¢,
dlatego pewnym wyjsciem jest dobér Spiewdéw mszalnych zwig-
zanych tematycznie z danym sakramentem.

Analiza zrodel pozwala pozna¢ w pewnej mierze ich zawartos¢
pod katem autorstwa melodii i tekstu. Wiekszosé Spiewow (ok.
65%/0) zostala skomponowana przez twércow polskich. Okolo stu
to adaptacje repertuaru obcych kompozytorow, w tym takze me-
lodii gregorianskich. Rowniez w okolo stu przypadkach nie udalo
se ustali¢ w ogodle autora melodii ani jej adaptacji, cho¢ nalezy
przypuszczaé, ze jezeli bylo podane nazwisko autora tekstu, to
kompozytor mégt pochodzi¢ z tego samego kraju. Prawie polowa
melodii zostala skomponowana przez naszych rodzimych kompo-
zytorow do tekstow polskich napisanych po Soborze. Mnieiszg
cze§¢ stanowia teksty przedsoborowe, jedne autoréw polskich,
a drugie obcego pochodzenia. Najwieksza popularnoscig cieszyly
si¢ tutaj teksty oparte na PiSmie Swietym, zacytowane w sposob
dostowny lub sparafrazowane, szczegélnie psalmy. Za tlumacze-
nia uznano tez teksty z Mszalu Rzymskiego oraz z Brewiarza.
Byly przypadki, ze do tego samego tekstu ulozono dwie, a nawet
trzy melodie. Zdarzalo sie tez odwrotnie, gdy ta sama melodia
miata dwa rézne teksty i tytuty.

Zebrane $piewy mozna poddaé typologii wedlug norm litur-
gicznych. Jednak nastrecza to pewne trudnoscei i to z dwéch po-
wodéw. Otdz nie zawsze bylo wiadomo, jakie zastosowaé kryterium
podzialu do danego Spiewu: czy wedlug okreséw liturgicznych,
czy wedlug zmiennych czesci Mszy $w. Inna trudnos¢ to przy-
porzadkowanie tego samego $piewu, ale znajdujgcego sie w wielu
$piewnikach o innym podziale, réznym grupom. Réwniez niektore
ze $piewéw moga byé zastosowane w roznych okresach litur-
gicznych.

Pojawia sie rowniez jeszcze jeden problem polegajacy na tym,
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ze W jednym $piewniku $piew uchodzi za liturgiczny, a w innym
przynalezy do czesci Spiew6w mozliwych do wykorzystania w cza-
sie innych okazji poza liturgia, np. pielgrzymka, katecheza, na-
bozenstwa paraliturgiczne. Tak niejednoznacznie okreslone pozycje
réowniez zostaly wziete pod uwage, gdyz z historii muzyki i liturgii
wynika, ze pie$n uznana za zbyt swiecka, oddolnie, poprzez wyko-
nywanie jej przez lokalng wspélnote wiernych weszla na stale
do repertuaru, najpierw $piewow koscielnych, a obecnie litur-
gicznych. Wydaje sie, ze kazdy zakres posiada pewien zasdb Spie-
wow mozliwych do wykorzystania w liturgii w ciggu calego roku
liturgicznego i na rézne swieta.

Poprzez analize muzyczng kompozycji zawartych w Spiewni-
kach mozna przeprowadzi¢ probe ustalenia stylow i form mu-
zycznych dla Spiewow, ktore pojawily sie w polskiej liturgii po
Soborze Watykanskim II. Poszczeg6lne style ujawniajg si¢ w Spie-
wach o formach psalmodycznych, antyfonicznych, responsorial-
nych, hymnicznych, litanijnych i pieSniowych.

Formy psalmodyczne (razem 140 pozycji) wykazujg zwigzki
z psalmodig choralu gregorianskiego, gdyz wiele z nich zapozycza
istniejgce tony psalmowe w dokladnej postaci (,,Plynie z serca
mego piesn wzniosla”)?® lub tylko z pominieciem initium (,,Gdzie
milo$¢ wzajemna i dobroé¢”) 19 albo jednego dzwieku w differentiae
(,W krainie zycia”) 11; co daje razem 60 pozycji. Czasem nastepu-
jg tylko nieznaczne zmiany we wspomnianych skladnikach tonéw
psalmowych albo tez zostaly dodane krotkie motywy melodyczne
na poczgtku lub na koncu $piewu psalmodycznego, szczegélnie na
stowie ,,alleluja”.

Inny wplyw psalmodii choralowe]j to zapozyczenie samej for-
my (80 pozycji). Te calkowicie inne ,,tony psalmowe’ zapisane sa
w tonacjach koscielnych (,,Radosnie Panu hymn $piewajmy”’) 12,
jak 1 dur (,,Dziekujemy Ci, Ojcze nasz”) 13 lub moll (,,Do Ciebie
wznosze serce me”) 14, Inng ich wlasciwoscig jest to, ze posiadaja
w niektérych przypadkach wiecej niz dwa wersy (najczesciej trzy
lub cztery), kazdy ze swoim dzwiekiem recytatywnym i mediatio.
Teksty, do ktorych ulozono psalmodie, pochodza z Pisma s$w.,
a szczeglOlnie sg to psalmy, kantyki, hymny. Niektore z tekstow
to prozodie (np. wypowiedzi Jezusa, fragmenty z listow sw. Paw-

9 Chorat Opolski, dz. cyt., t. 11, s. 218.
10 Spiewnik liturgiczny, dz. cyt., s. 207.
11 Tamze, s. 441.
12 Tamze, s. 107.
13 Tamze, s. 103.
14 Chorat Opolski, dz. cyt., t. II, s. 198.
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la), ktérych nieregularna liczba sylab spowodowala, ze forma
psalmodii nadawala sie najlepiej do ujecia muzycznego. W mu-
zycznych opracowaniach Liturgii Godzin kompozytorzy nawigzy-
wali raczej do istniejgcych tonéw psalmowych. Nowe ,formy i to-
ny’ psalmodyczne sa przeznaczone w wiekszo$ci do Spiewania
w czasie Eucharystii. Nowoscig jest to, ze forma psalmodii, tak
charakterystyczna dla Oficjum Brewiarzowego, zagoscila na stale
w liturgii Mszy S$w.

Do Spiewéw majacych zwigzek z psalmodig nalezg formy anty-
foniczne i responsorialne. Kazdy psalm jest poprzedzony antyfong.
I tutaj znajdujemy duzg réznorodnosé tej formy. Sg to antyfony
psalmowe, antyfony adaptowane z choralu gregorianskiego, anty-
fony do piesni i ,,antyfony piesniowe”, nazwane tak przez autora
tego artykutu.

Antyfony, ktére poprzedzajg psalm, wystepujg zaréwno w $pie-
wach do Mszy sw. (,,Boze, obdarz Kosciél Twoj jednoscig i po-
kojem”) 15, jak i w Liturgii Godzin 16, Skiladaja sie one z dwéch
lub wiecej czlondw. Tonacja antyfon jest najczesciej zgodna z na-
stepujacym po nich psalmem. Ambitvs nie przekracza oktawy,
a melika ma charakter wznoszgco-opadajgcy. Melike recytowang
odnajdujemy szczegélnie w antyfonach, ktéorych melodia jest sche-
matem dla zmieniajgcych sie tekstow réznych okresow liturgicz-
nych. W kazdej prawie wystepuje tok sylabiczny, a melizmy sa
najczesciej dwutonowe, chociaz wystepujg tez trzy- i czterotono-
we, ale w antyfonach trzy, i wieloczlonowe.

Wsrod antyfon do psalmodii, jak i istniejacych samoistnie,
wystepuja antyfony adaptowane bezposrednio z choralu gregorian-
skiego (,,Dzieci hebrajskie” 17 i , Hebrajskie pacholeta” 18), Oczy-
wiscie tlumaczenie tekstu spowodowalo nieznaczne zmiany w me-
lodiach (niektére z nich ujeto nawet w metrum), ale zachowano
tonacje koscielns.

Z niektorymi antyfonami lqczy sie forma piesniowa. Antyfona,
ktérg nazwano antyfong do piesni, jest w stylu psalmodycznym
i aczy sie z nastepujaca po niej zwrotkg w stylu piesniowym
(,,Caly $wiat niech sie w Panu weseli”) 1. Czynnikiem lgczgcym
te dwa style jest ta sama tonacja.

Pewng trudnosé sprawia nazwanie refrenéw, ktére s3 w stylu

15 Spiewnik liturgiczny, dz. cyt., s. 256.

16 Tamze, s. 452-455. Chorat Opolski, t. I1II, dz. cyt., s. 23-30.

17 Ks. Jan Siedlecki, Spiewnik koS$cielny, dz. cyt., s. 155.

18 Spiewajmy Bogu. Akompaniamenty organowe, red. F. Ragczkowski,
Warszawa 1988, s. 288.

19 J. Las SI, S. Ziemianski SI, Wystawiajmy Pana, dz. cyt., s. 34.
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piesniowym, a poprzedzajg zwrotki o formie psalmodii (, Przyka-
zanie nowe daje wam’) 2, Te $piewy nawigzujg poprzez swojj
budowe do psalmu responsoryjnego, gdzie jedenastozgtoskowy re-
fren ujety jest w formie zdania muzycznego, a zwrotka ma bu-
dowe psalmodyczng. Tutaj ten rodzaj antyfony zostal nazwany
piesniowa. Wystepuje ona w metrum dwu-, rzadziej tréjdzielnym.
Sklada sie ze zdania lub okresu muzycznego. Tekst stanowig naj-
czesciej strofy dwu-i czterowersowe, cho¢ zdarzajg sie tez jedno-
i trzywersowe. NajczeSciej jest to prozodia lub wersy hetero-
sylabiczne, czasem izosylabiczne. Antyfony piesniowe s w to-
nacjach dur i moll. L.aczg sie one z psalmodia przede wszystkim
poprzez tonacje. Jednak istniejg pewne odstepstwa. Jezeli psalmo-
dia jest w modusie koscielnym tritus authenticus, lub protus pla-
galis, to odpowiednio dajg one wrazenie dur lub moll i w takiej
tonacji wystepuje poprzedzajgca jq antyfona.

Spiewy antyfoniczno-psalmodyczne maja zastosowanie nie
tylko w Oficjum Brewiarzowym, ale obecnie takze podczas liturgii
Mszy §w. Ich czesto prosta budowa sylabiczno-recytatywna, latwa
do powtdrzenia melodia (melika bez wiekszych skokéw interwa-
lowych, mala liczba czlonkéw lub budowa okresowa), ma zastoso-
wanie do tych zmiennych cze$ci Mszy sw., gdzie w duchu odnowy
posoborowej zaleca sie ich $piewanie (chodzi tu o Spiewy proce-
syjne np. na wejscie, na przygotowanie daréw, na Komunie §w.).
Liczba antyfon (ok. 150) wskazuje na to, ze ta tradycyjna muzycz-
na forma Spiewu Kosciota miala duzy wplyw na kompozytoréw
piszgcych w duchu odnowy soborowej.

Do spiewow psalmodycznych zalicza sie tez formy responso-
rialne. W tym przypadku twoércy postuzyli sie strukturg tekstu
charkaterystyczng dla responsorium breve (poza jednym przy-
padkiem). Melodie tych responsoriow sj najczesciej schematami
melodycznymi o przebiegu recytatywnym, ktére mozna wykorzy-
sta¢ do zmiennych tekstow tej formy (,,Chryste, Synu Boga Zy-
wego’’) 21, Melodia jednego ze schematéw jest adaptacjg melodii
responsorium kroétkiego z choralu gregorianskiego 22, Niektore re-
sponsoria posiadajg melodie urozmaicong melizmami. Ta forma
Spiewu ma zastosowanie jedynie w Jutrzni i Nieszporach.

20 Alleluja. Zbiér $piewéw mszalnych i pielgrzymkowych, praca zbioro-
wa, red. J. Zawitkowski, Warszawa 1978, s. 171.

21 Ctorat Opolski, t. I11, dz. cyt., s. 11-19,

22 Por. Resp. Breve: ,Verbum caro factum est” na Boze Narodzenie,
w: Liber Usualis, Tournai 1945, s. 407. A takze: Ciebie, BozZe, chwalimy.
Komisja Muzyki Sakralnej Archidiecezji Krakowskiej, red. M. Muchura,
t. I—VIII, Krakéw 1983—1986, t. I, s. 40-45.
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Wsréd Spiewdw niepsalmodycznych znajduja sie formy hym-
niczne i litanijne. Formy hymniczne to struktury dwuczesciowe
o symetrycznej budowie melodii (poprzednik — nastepnik) z wer-
sem izosylabicznym (,,Blagam Cie”) 23. Bywajg tez i niesymetrycz-
ne konstrukcje, szczeg6lnie tam, gdzie czwarty wers jest piecio-
zgloskowcem (,,Blogostawieni ubodzy i cisi) 24. Melika o przebie-
gu sylabicznym jest w tonie pierwszego modusu koscielnego. Do
niektdrych przetlumaczonych z laciny tekstow hymnéw skompo-
nowano melodie w stylu pieSniowym. Taki sposéb potraktowania
tekstu hymnéw spowodowal, ze zmienila sie¢ jego wczesniejsza
forma. Pojawia sie on obecnie w nowej, piesniowej. Sg to formy
przypominajgce hymny. Spiewy te mozna nazywaé ,hymnami”
wtedy, gdy brany jest pod uwage tekst o charakterze hymnicznym.

Formy litanijne to schematy muzyczne stuzgce do od$piewania
tzw. modlitwy wiernych we Mszy $sw. i do prosb (preces) ¥ w Ofi-
cjum Brewiarzowym 26, Sg to formy od jedno- do czteroczescio-
wych, recytatywne o jednym lub kilku réznych tenorach. Ze
wzgledu na uzycie tenoréw charakter sSpiewow litanijnych jest
psalmodyczny. Przewaza tok sylabiczny, melizmatyka natomiast
pojawia sie tylko w formulach kadencyjnych. Jedna z kompozycji
(,,Spiewnik liturgiczny”) ma charakter melizmatyczny i to w we-
zwaniach Spiewanych przez kantora.

Najliczniejszag grupa omawianych Spiewow sg pie$ni. Przema-
wiatby za tym fakt, ze w naszej religijnej kulturze muzycznej ta
forma jest najbardziej popularna. Przy badaniu tych form prze-
analizowano warstwe muzyczng oraz strukture formalng. Starano
sie zauwazy¢ w nich relacje pomiedzy poszczegélnymi czeSciami
oraz budowe czlonéw i fraz melodycznych, a takze sposob ich
taczenia. Zwrocono tez uwage na wersyfikacje i jej wplyw na
ksztaltowanie zdan i okreséw melodycznych.

Mozna zauwazy¢, ze najliczniejsze sa formy czteroczeSciowe
(,,Blogostawiona jeste§, Maryjo”)??, czyli o charakterystycznej
budowie okresowej piesni. Wystepuja tez formy jedno-, dwu-,
trzy- i wieloczesciowe. Form jednoczeSciowych jest bardzo matlo
(,,A pod krzyzem Matka stala”) 2. Druga najliczniejszg formg sa
spiewy dwuczesciowe najczesSciej o réznych czionach melodycz-

23 J. La$ SI, S. Ziemianski SI, Wystawiajmy Pana, dz. cyt., s. 26.
24 Exsultate Deo, dz. cyt., s. 94.

25 Choral Opolski, t. 11, dz. cyt., s. 131-135.

26 Ciebie, Boze, chwalimy, dz. cyt., t. I, s. 39, 45; Chorat Opolski, t. III,
dz. cyt., s. 19, 68. Spiewnik liurgiczny, dz. cyt., s. 459, 476.
27 Spiewnik liturgiczny, dz. cyt.,, s 323.

28 Alleluja. Zbidr $piewdbw mszalnych i pielgrzymkowych, dz. cyt., s. 298.
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nych (,,Budujemy Kosciél Bozy”) . Piesni trzyczesciowe to naj-
czesciej formy pie$ni refrenowej (,, Spiewaj, $piewaj sercem ca-
lym”) 30, Po dwuczesSciowej zwrotce nastepuje refren. Czesto tez
refren rozpoczyna piesn i ja konczy. Wsrod piesni opublikowa-
nych w $piewnikach posoborowych znalezé mozna formy wiegcej
niz czteroczeéciowe. Czasem wieloczeSciowosé uzyskuje sig¢ przez
powtarzanie niektérych czesci lub czlonéw wystepujacych w for-
mach czteroczesciowych. Niekiedy za$ kazda z czeSci zawiera inny
material melodyczny. Wsrod tych form wystepuja rowniez piesni
opracowane wariacyjnie, gdzie kazda zwrotka lub ich grupa po-
siada pewien wariant melodyczny ze zwrotki pierwszej. Zdarzaja
sie takze jakby formy piesni przekomponowanej, w ktérej kazda
zwrotka ma inne opracowanie muzyczne (,,O Panie, z nami”) 3.
Réznorodnie przebiega sposéb ksztaltowania fraz i zdan. Me-
lika jest najczesciej sylabiczna. Obok piesni z czeSciami urozmai-
conymi poprzez kontrasty melodyczne i rytmiczne s3 i te, w kto-
rych sposob ksztaltowania nie nalezy do kunsztownych. Powtarza-
nie motywow nastepuje nawet w tej samej czesci. Zdania (rzadziej
okresy) powtarzane sg najczeSciej w czesci trzeciej, lub w czwar-
tej ze zmiang z kadencji zawieszonej na kadencje konczgcg utwor.
Melika niektérych zdan to tylko proste progresje lub paralelizmy
melodii z poprzednich czesci. Kadencjonowanie fraz lub zdan
w $rodku utworu przebiega najczesciej na stopniu dominanty.
Bywaja frazy i zdania niesymetryczne i wtedy w pieSni zmienia
sie metrum. Rytmika nie jest zbyt zréznicowana i razi czasem
schematycznoscig w sgsiadujacych ze sobg czesciach.
Wersyfikacja zwrotek piesni polega najczesciej na dystychach
i czterowersach izosylabicznych od szescio- do trzynastozgloskow-
cow, a takze heterosylabicznych. Zdarzajg sie przypadki, ze wersy
sg powtarzane z tg samg lub inng melodig. Czasem powoduje to
powiekszenie rozmiaré6w nastepnika, szczegélnie na koncu piesni.
Tonalnos$¢ piesni oparta jest najczesciej na systemie dur i moll.
Melodie zwrotek i nastepujacych po nich refrenéw pozostajg z re-
guly w tej samej tonacji. Zdarzaja sie jednak przypadki, ze to-
nacje poszczegdlnych czesci form refrenowych zmieniajg sie. Sg
to tonacje jednoimienne lub paralelne. Rzadko kiedy nastepuja
zmiany tonacji wewnatrz samych czesci, co najwyzej, do tonacji
dominanty lub subdominanty. W niektérych piesniach da sie zau-
wazy¢é wplyw tonalnosci modalnej: brak podwyzszenia VI (rza-

29 Exsultate Deo, dz. cyt., s. 369.
30 Chorat Opolski, t. 11, dz. cyt., s. 306.
31 J. Las SI, S. Ziemianski SI, Wystawiajmy Pana, dz. cyt., s. 24.
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dziej) i VII stopnia w moll — brzmi jak protus, podwyzszenie
IV stopnia w dur — brzmi jak tritus, kadencja na V stopniu
w dur — brzmi jak tetradus. Brak konsekwencji w stosowaniu
tonacji koscielnych upowaznia do stwierdzenia, ze w materiale
muzycznym piesni, a takze innych form pojawiajg sie czesto
struktury pseudomodalne, tzn. utrzymane w ramach skal ko-

Scielnych, ale w melodiach wystepujg ustrukturowania zblizone
do dur — moll.

Dluga, bo siegajaca prawie 2000 lat, tradycja Kosciola pozosta-
wila w spadku wiele stylow i form muzyki, a szczeg6lnie §piewow.
I jak mozna zaobserwowaé w historii tegoz Kosciola, ze przy okazji
jakichkolwiek zmian nastepowalo starcie ,nowego” ze ,starym”,
tak tez posoborowa reforma liturgiczna nie byla i dalej nie jest
wolna od tego rodzaju zmagan %, Z jednej strony, aby pogodzié
te dwa trendy, nastgpilo czerpanie z tradycji muzycznej przez
przejecie w sposéb niezmieniony oryginalnych melodii gregorian-
skich z podstawionym polskim tekstem. Tutaj nawigzywano réw-
niez do tradycji polskiej, ktéra takie proby czynita na dtugo przed
Soborem Watykanskim II. Gdy przeklady polskie nie pozwolily na
to, uciekano sie do praktyki adaptacji polegajacej na przejeciu
zasadniczego zrebu melodycznego z choralu gregorianskiego z pew-
na modyfikacja dzwiekowg. W ten sposéb powstaly zniekstzalcone
melodie gregorianskie przystosowane do jezyka polskiego. Innym
sposobem $cierania sie tradycji z reformg okazalo sie komponowa-
nie calkiem nowych melodii, ale z nawigzaniem do tonalnosci ko-
scielnej, a przede wszystkim do form choralowych, takich jak:
psalmodia, antyfona, responsorium, hymnodia, litania. Najlicz-
niejsza grupa nowo powstalych $piewéw zdaje sie wskazywa¢ na
silny wplyw dlugiej tradyeji polskiej piesni koscielnej poprzez
zwigzki melodyczne i tonalne.

Zebrany repertuar wykazuje tez pewne nowosci. Przede wszy-
stkim jest to wykorzystanie w jednej kompozycji dwoch stylow:
psalmodycznego i piesniowego. Przejawia sie to w formach: anty-
fony do piesni zwrotkowej, jak i refrenu metrycznego do psal-
modii, ktéory nawigzuje do postaci polskiego psalmu responsoryj-
nego. Innym novum bylo przeksztalcenie hymnu w piesn zwrotko-
wa. Spiewy te kompozytorzy opierali na skali dur — moll, ale
nawigzywali takze do tonacji koscielnych. W najnowszych kompo-

zycjach twoércy uwypuklaja raczej zwiazek stowa z melodig i fra-
za niz z budowa okresows.

32 Por. 1. Pawlak, Formy choratu, dz. cyt., s. 86-87.
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W wyniku nowych $piewéw liturgicznych stwierdzono, ze
w polskich $piewnikach posoborowych znajduje sie duza liczba
tego rodzaju utworéw (ok. 700 pozycji), co spowodowalo niemozli-
wosé doglebnej analizy kazdej kompozycji (szczegblnie piesni).
Nie zawsze mozna bylo ustali¢ dokladnie autora melodii czy tek-
stu, bo niektore Spiewniki podawaly sprzeczne ze sobg informacje
lub ich w ogbéle nie zawieraly. Mimo to autor tego artykulu proé-
bowal podjgc¢ i realizowaé cel nakre§lony na poczatku wstepu.

Powyzsze wywody nie wyczerpuja do konca zagadnienia do-
tyczacego form i stylow posoborowych Spiewdédw stosowanych
w liturgii w Polsce. Moga one stanowi¢ tylko czes¢ odpowiedzi
na postawiony wczes$niej postulat ks. I. Pawlaka i da¢ przyczynek
do dalszych badan.

Nalezaloby m. in. zaja¢ sie szczegdlowiej:

— pie$niami, badajgc dokladniej ich formy, zaleznosci stowno-

-muzyczne, a takze zwigzki poszczegdlnych spiewow z funkcja-

mi liturgicznymi;

— skomponowanymi po Soborze Watykanskim II $piewami litur-
gicznymi do czesci stalych;

— ustalaniem dokladnych informacji na temat kompozytoréw

i autoréw tekstow poprzez siegniecie do drukéw ulotnych,
innych spiewnikéw, dotarcie do zyjacych jeszcze twércow.

Mozna by zaja¢ sie jeszcze nastepujgcymi zagadnieniami:

— wplywami polskich i obcych osrodkéw na wymienione w tym
~rtykule formy Spiewow;

— zastosowania $Spiewé6w liturgicznych w parafiach i recepciji lu-
dowej tychze Spiewow.

Wydaje sie, ze poglebienie badan naszych rodzimych $piewow
liturgicznych zastuguje na kontynuacije.
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