INOS BIFFI *

Mediolan

TEOLOGICZNE REFLEKSJE
NAD MUZYKA SAKRALNA

Na pierwszy rzut oka mogloby zaskakiwa¢ i wydawa¢ sie nie-
wiasciwe lub sztuczne lgczenie muzyki sakralnej z teologia. Pierw-
sza z tych dziedzin jest praktyks i sztukg, podczas gdy druga
z nich, w znaczeniu ogélnym, jest rozumnym owocem wiary. Jed-
nakze bardziej wnikliwa refleksja pozwala nam poznaé¢, ze muzy-
ka sakralna jawi sie wlasnie jako praktyka i sztuka czy tez jako
estetyka wiary, czyli przezywanie jej w formie uczucia i piekna,
w zwigzku z czym mozna jg ujmowaé z takiego wiasnie punktu
widzenia: nie dlatego ze w teologii znajdujg sie kryteria oceny
estetycznej, ale poniewaz moze ona osadzi¢ jej charakter sakralny
oraz umiejetno§¢ wyrazania, za pomocg melodii i $piewu, chrze-
Scijanskiego misterium. W muzyce sakralnej — rozumianej jako
mmelodia i $piew — zbiegaja sie réwnoczesnie uvczucie, estetyka
i misterium, ktérych wspélnym owocem jest ,,symbol” liturgiczny,
znask i jezyk, ktore nie istniejg ponad liturgia, lecz wspoétlistniejg
z nig badz tez — o wiele glebiej — znaczaco ubogacajg jej postac.

Sprébujmy najpierw wyjasni¢ terminy trzech komponentéw
symbolu muzyki sakralnej.

Na pierwszym miejscu znajduje sie ,,uczucie”. Wskazuje ono
na pryncypium, z ktérego rodzi sie kazda mvzyka, a tym samym
tez muzyka sakralna. Jest to cordis ima (postugujgc sie wyraze-
niem S$w. Ambrozego), bez ktérych nie powstaje melodia i nie
rozbrzmiewa vox canora. Uczucie oznacza wewnetrzne uczestni-
ctwo lub przezycie, ktore rodzg melodie i Spiew i ktére same w so-
bie moglyby stanowi¢ przedmiot badan antropologicznych lub roz-
wazan filozoficznych.

»Bstetyka” (ktéra sw. Ambrozy okreslitby terminem gratia)
reprezentuje ,forme” badz piekno melodii i $piewu, z ktoérego
pochodzi — jak pisze sw. Augustyn w dziele O porzqdku — ,mite
dla ucha brzmienie” i odkrywanie ,,$§ladéw rozumu w zmyslach”:

* Tnos Biffi (ur. w 1934 r.) jest wykladowcyg historii teologii $rednio-
wiecznej i teologii systematycznej na Wydziale Teologicznym Pémlocnych
Wiloch. Kieruje serig Biblioteca di Cultura Medievale przy wydawnictwie
Jaca Book. Jest autorem wielu artykuléw o teologach XII i XIII wieku.
Jest redaktorem wydania Opera Omnia $w. Anzelma i Opera Omnia $w.
Ambrozego.
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tym sposobem sfera uczuciowa zostaje uwolniona ze swej kon-
dycji czysto instynktowej i objeta ,,pewns miarg i proporcja” 1
Postugujgc sie wcigz jeszcze jezykiem s$w. Augustyna, uczucle,
ktore moze by¢ zaré6wno radosnym uniesieniem, jak tez namigtno-
$cig, przyjmuje wlasciwg harmonig, przeobraza sie w muzyke,
stajgc sie scientia bene modulandi? i uzyskujac mozliwo$é two-
rzenia i budzenia duchowych przezyé¢. Z tego punktu widzenia
melodia i $piew sakralny sg wilasciwymi przedmiotami estetyki
i sztuki, wraz z ich kanonami, ktére raz jeszcze nie moga by¢

zaczerpniete z teologii.

Tak wiec ani jej aspekt emocyjny, ani aspekt estetyczny —
kioére z drugiej strony sg nierozlgcznie zwigzane z kazda muzyka,
a tym samym z muzykg sakralng — nie upowaznia nas do tego,
by ucieka¢ sie do teologii; powod taki jednak plynie z wewnetrz-
nej relacji, ktérg uczucie i muzyczna estetyka przedstawiajg w zy-
wym kontekscie celebracji chrzescijanskiej, gdzie scientia bene
modulandi jawi sie jako pewien wymiar, oraz w pamigtce tajem-
nicy chrzescijanskiej, gdzie otrzymuje ona charakter ,,symbolu”
wiary, czerpigcego swa posta¢ i swe okreslenie ze suavitas dulce-
dinis, bgdz tez — jak dokladnie stwierdza $§w. Ambrozy — z sa-
crae suavitate dulcedinis 3. W liturgii cordis ima w ich concinere
oraz vox canora w jej concrepare wywieraja wplyw na mentis ado-
ratio — chrzescijanska adoracje; trzeba przy tym zaznaczyé¢, ze
w takim swym nastawieniu adoracyjnym muzyka nie staje sie stu-
zebnicg teologii (takze slynne okreslenie: philosophia ancilla theo-
logiae nie jest bez zarzutu): domagajac sie jej jako momentu litur-
gicznego, obrzed nie uzaleznia jej od siebie bez znajomosci jej oso-
bliwego charakteru, czy tez nawet wypaczajgc jej nature. Wprost
przeciwnie, uznaje jej osobliwos¢ i ja okre$la w terminach: fidei
canora confessio; dajagc jej istotng motywacje i miare, zaprasza jg
1 zarazem pobudza do ofiarowania siebie zgodnie ze swa tozsamo-
Scig definiowang jako scientia bene modulandi.

Te trzy aspekty: uczucie, estetyka i teologia s3 w muzyce sa-
kralnej scisle ze sobg polgczone. Bez uczucia, ktére wyplywa
z wezwania i przezycia, nie zrodzi sie muzyka; zadna melodia
i zaden Spiew nie powstaje bez ,przezycia” i ,wdzieku”, kiedy
brakuje uczestnictwa i glgbokich uczué. W takim przypadku bo-
wiem mielibySmy do czynienia z formami czyste abstrakcyjnymi.

1 Sw. Augustyn, O porzqdku, II, 11, 33 (tekst polski w ttum. W. Senki
w: Sw. Augustyn, Dialogi filozoficzne, Krakéw 1999, s. 215 i 216.

2 Tamze, I, 2.

3 Sw. Ambrozy, Expl. Ps. 1, 5.
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Jednakze uczucie musi sie przeobrazié¢ estetycznie bgdz zmie-
rza¢ do takiego przeobrazenia, uzyskujgc miare sztuki, cho¢ na
réznych jej szczeblach, i pokonujgc brak miary, przesadnosé i ba-
nalnos¢. Brzydota i brak ,chwaly” (gloria) sg zawsze — w pewnym
sensie — $ladem i dowodem nieobecnosci Boga i Jego ,,wdzieku”
(gratia).

Lecz definiowanie muzyki sakralnej nalezy w swej istocie do
liturgii, poniewaz w niej uczucie plynie ze wzruszajacego udzialu
w zbawczym wydarzeniu, ktére w niej sie celebruje, w ktérym
piekno jest ukierunkowane na to, by odzwierciedlaé w sobie
,wdziek” (gratie) i blask chwaly Bozej, a w ktérym melodia i $piew
odgrywaja role dajgcg sie okreslié jako concinere in Ecclesia 4.

Uczucie pozbawione estetyki zredukowaloby sie do bezladnego
krzyku; estetyka bez uczucia — jesliby w ogéle byla mozliwa —
produkowalaby nieczulo$¢; zas jedno i drugie, gdyby ich nie ozy-
wilo misterium chrzescijanskie, nawet jesliby osiggnely wysoki
stopien artyzmu muzycznego, nie bedg mogly sie staé muzyka
sakralng i nie znajdg zastosowania w celebracji liturgicznej bez
powodowania rozdzwieku i dysharmonii.

Mozna by zapytaé¢, czy kryzys muzyki sakralnej, pewne jej
wyblakniecie, zagubienie sie czy nawet zepsucie, nie jest powo-
dowane rozbiciem tej harmonijnej calosci, przerwaniem wzajem-
nego przenikania tych trzech elementéw, czego przyczyng z kolei
jest niezrozumienie lub niezauwazenie samej natury liturgii lub
teologii celebracji, ktéra jest zrodiem, miejscem i racjg bytu mu-
zyki sakralnej. Scisle rzecz biorac, tej wlasnie teologii celebraciji
mozemy zawdziecza¢ niektore syntetyczne rozwazania, z ktérych
da sie wylowi¢ pewne uwagi dotyczace uczucia i estetyki, a zwla-
szcza wskazéwki na temat muzyki i spiewu, ktére mozna by okre-

slic jako caelestis sonus gratiae 5, badz tez — jeszcze raz powta-
rzajgc wyrazenie sw. Ambrozego — jako fidei canora confessio.
Liturgia

1. Za posrednictwem znakoéw urzeczywistnia sie w liturgii,
zwlaszcza w liturgii eucharystycznej, tajemnica zbawienia doko-
nywanego przez Pana, ktéry staje sie prawdziwie obecny w ofierze
skladanej z siebie Ojcu i w darze swego Ducha postanego do nas.
W liturgii czerpiemy z lask Chrystusa, oddajemy Mu chwale
i czes¢ oraz uczestniczymy w Jego milosci. Jest ona sakramentem

4 Tenze, Exp. Ev. sec. Lucam, VII, 237,
5 Tenze, Expl. Ps. 1, 5.
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émierci i zmartwychwstania Jezusa, skutecznym obrzedem Jego
Paschy.

7Zrdédlo i skutecznosé liturgii znajduje sie nie w inicjatywie
Kosciola, lecz w woli samego Jezusa Chrystusa i w dzialaniu Jego
Ducha, ktéry w gléwnym sakramencie, jakim jest Eucharystia,
uobecnia — w ,,Ciele za nas wydanym” i w , Krwi przelanej” —
ofiare Krzyza, ktéra w réznym stopniu i w réznych formach znaj-
duje swe odzwierciedlenie takze w innych sakramentach i w in-
nych obrzedach. Wszystko w liturgii ma sens, jesli oznacza i urze-
czywistnia te wlasnie wspolnote.

2. Z drugiej strony, o ile tajemnica zbawienia jest wytacznie
dzielem Pana, o tyle akcja liturgiczna, ktéra jest jej sakramentem,
nie moze sie dokonaé bez lgcznosci z Kosciolem, plyngcej z naka-
zu: ,,Czyncie to na mojg pamiatke”, nasladujgc znaki ustanowione
przez Chrystusa i w oparciu o nie tworzgc nowe. Ko$ciél sprawuje
liturgie nie po to, by sie zabawi¢, i nie celebruje jej z wlasnej
woli, ale poniewaz czuje bezwzgledng konieczno$¢ otrzymywania
Pana i Jego Ducha. Liturgia ujawnia niezbednos¢ Jezusa Chry-
stusa, zainteresowanie Jego Cialem, potrzebe Jego milosci, jak
rowniez ukazuje wiernos¢ Kosciola wobec nakazu Pana. Koscidl,
kiéry przestailby by¢ wierny lub zatracilby pamieé, nie sprawo-
watlby celebracji, bgdz tez kierowalby swe zainteresowanie ku so-
bie samemu, daleki od posluszenstwa i stuchania. Znaki liturgicz-
ne majg na celu objawienie Jezusa Chrystusa, uobecniajg Go i ma-
ja charakter znakéw samego Pana; zarazem jednak sa epifanig
Kosciola, objawieniem jego celu, ktérym jest udzial w wydarze-
niu zbawczym i jego aktualizacja w Zyciu wiernych; majg one
fundamentalne znaczenie w uznaniu go jako Kos$ciol.

W tym sensie gesty liturgiczne nie sg prywatnymi gestami,
pozostawionymi wolnej woli poszczegdlnych wierzgcych, lecz ge-
stami eklezjalnymi, ustanowionymi dla ludu Bozego oraz dla niego
zrozumialymi i przyjetymi przez niego z pelng wrazliwoscia.

3. Kiedy liturgii nie ujmuje sie radykalnie jako aktu Jezusa
Chrystusa i nie sprawuje sie jej ze wzgledu na Niego, ktory jg za-
poczatkowal, wowczas traci ona swag tozsamosé i racje bytu; jej
znaki gubiag swg spdjnos¢ i swe znaczenie i stajg sie absolutne,
a zarazem bez znaczenia. Tym sposobem Eucharystia, ktérej nie
interpretuje si¢ na podstawie wiary, wychodzgc z jej ustanowie-
nia przez Chrystusa, a tym samym nie pojmuje sie jej jako calko-
wicie odmiennego stolu, ,stolu Pana”, moze sta¢ sie wszyst-
kim: bedzie mogla sta¢ si¢ miejscem i okazjg dla kazdej
koncepcji i wszelkiej samowoli. Ale wlasnie wtedy Eucharystia
straci swe wlasciwe ukierunkowanie i bedzie niezdolna do tego,
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by podtrzymywac pragnienie jej ponawiania, poniewaz takg moc
przycisgajacg moze mie¢ jedynie ,prawdziwa’ wieczerza Panska.

Z drugiej zas strony, jesli slabnie eklezjalny charakter liturgii
i gdy juz nie jest widoczna — w okreslonej celebracji wspélnoty
partykularnej — Igcznosé jej akcji z dzielem calego Kosciola,
wowczas znaki liturgiczne gubig swe przeznaczenie i w sposéb
nieszczeSliwy staja sie wlasnoscig i zrédiem zadowolenia niekto-
rych tylko oséb, a tym samym przybierajg forme czego$ narzu-
conego z gory. Zapominajgc o swej obecnosci w Kosciele i dla
Kosciola celebrujgcego misterium zbawienia, przestajg stuzy¢ wie-
rze Kosciola i stanowi¢ jej ,,symbol”.

4, W tej teologii liturgii znajduje swe miejsce i fundament
,chrzescijanskie sacrum”, ktére nic nie ma wspéolnego ani z prze-
jetym na nowo poganskim tabu, ani ze swego rodzaju ,,urzeczo-
wieniem” laski lub magicznosci. Sacrum chrzescijanskie jest
w swe]j istocie ,,sakramentem”, bgdz tez znakiem skutecznie prze-
kazywanego nam zbawienia, ktéry nie warunkuje i nie ogranicza
Jezusa Chrystusa, lecz — wprost przeciwnie — obwieszcza Jego
wolnos¢ i wielkodusznos$é, polegajgcg na udzieleniu w znakach
chleba i wina, za posrednictwem postugi kaplanskiej, Jego Ciala
i Krwi. Chrzescijanskie sacrum jest zrozumiate tylko wtedy, gdy
dostrzega sie jego zwiazek z Jezusem Chrystusem, uznajac jego
oryginalnos¢ i odrebnosé, cho¢ stuzy ono naszemu pozytkowi, po-
dobnie do tego, co zostalo powiedziane o ,,Jego stole”, ktérego nie
da sie poréwnaé¢ z naszym stolem i w odniesieniu do ktérego
Sw. Pawel mocno podkreslal nie pokrewienstwo, lecz odmiennosc.

W zwigzku z tym sacrum jest tym, co pozostaje spdjne z sa-
kramentem i z jego res, tym, co sie udziela na jego podobienstwo
i z nim sie lgczy, tym, co wen wprowadza i go przywoluje. Jest
liturgiczng obrzedowoscia w réznym stopniu zwigzang z wydarze-
niem Chrystusa, ktére w nim sie odnajduje. Kontestacja tego, co
Swiete (nie méwie tu o niewlasciwej i przyttaczajgcej sakralnosci,
definitywnie przezwyciezonej przez nowos¢ Jezusa Chrystusa, kto6-
ry jest sam w sobie osobowa Swietoscig, lecz o sacrum ujetym
w opisanych wyzej granicach), jest zawsze oznakg mniej lub bar-
dziej $wiadomej kontestacji lub niewystarczajgcej wrazliwosci
w stosunku do oryginalnosci i pierwszenstwa Chrystusa i zbawie-
nia majacego charakter laski.

5. Z tych rozwazan wylania sie — jak mi sie zdaje — natura
i specyficzna rola muzyki i Spiewu liturgicznego.

a) Z chrystologicznego i teologicznego wymiaru liturgii muzyka
i épiew uzyskuja tres¢, jezyk i szczegdlne akcenty: mamy tu do
czynienia z muzyka i Spiewem o zbawieniu. Sw. Ambrozy pisal:
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,,Bog ma upodobanie w tym, e sie Go chwali $spiewem. Co wigce],
takze w tym, ze przez S$piew jest pojednany. Dlatego rowniez
Mojzesz postuzyl sie poetycka piesnig przede wszystkim wtedy,
gdy wydawal swiadectwo o niebie i ziemi: aby na diwigk nie-
bieskiego piekna (caelestis sono gratice) swiat z wiekszym zainte-
resowaniem stuchal spiewu o wiesnym zbawieniu i by dzigki slo-
dyczy tej Swietej przyjemnosci (sacrae suavitate dulcedinis) na
zawsze sie zakorzeni’o w duszy czlowieka przestrzeganie Prawa.
(...) Pie$sn Pana zstapila z nieba niczym delikatna «rosa z nieba»
i deszczem duchowego piekna (gratice spiritualis) nawodnila jak
trawe wiare ludzi” 8,

W liturgii wy$piewuje sie i — mozna by rzec — muzycznie
komentuije sie chrzedcijanskie Credo; w niej vox canora opiewa
Jezu<a Chrystusa, Tréjce Swietg i cudowne dziela Boze, w niej
tez rozbrzmiewa na nowo melodia Paschy. Oto teraz lepiej rozv-
miemy cytocwane juz wczesniej okreslenie $w. Ambrozego: fidei
canora confessio. W obrzedach chrzescijanskich $piew sakralny
czerpie natchnienie przede wszystkim z wiary, a nie z wlasnych
uczué; wzrusza sie nie z powodu wilasnych modulacji, lecz z po-
wodu urzeczywistnionego odkupienia. Te vox canora concrepet.

Nie kazdy jezyk i nie kazdy $piew mozna vzna¢ za $piew litur-
giczny 1 muzyke sakralng. Na pierwszym miejscu na takie okresle-
nie zaslugvje jezyk wiary badz tez jezyk noszacy w sobie znamio-
na wiary. Spiew liturgiczny jest $piewem sakralnym z tej wlasnie
przyczyny. Nie jest przeto rzeczg dziwna, ze po zagrbieniu racji
liturgicznej pojawiaja sie coraz bardziej banalne slowa i ich te-
maty. Nierzadko nawet konsekwencjy tego jest przytlaczajaca
monotonia i powierzchownos¢, ktéra nie buduje i szybko traci swa
aktualnoseé.

W czasach $w. Ambrozego Kosciél mediolanski, ku zazdrosci
arian, wyspiewywal prawowierng wiare trynitarna, przez co ,stali
si¢ mistrzami wszyscy, ktérzy mogli zaledwie byé uczniami” 7.

b) Z eklezjalnego wymiaru liturgii wyplywa wspélnotowy cha-
rakter, ktéry powinien mie¢ takze znak muzyki sakralnej, jawisc
sie — zgodnie z réznorodnymi okresleniami $§w. Ambrozego —
jako concentus Ecclesiae 8, jako vox Ecclesiae lub consona populi
vox 9, jako plebis concordia concinentis 19, clamare quod omnibus

6 Tamze.

7 Sw. Ambrozy, Ep. III, 75 A, 34.
8 Exam., III, 1, 5.

9 Expl. Ps. 1, 9.

10 Exp. Ev. sec. Lucam, VII, 237.
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proficit 11, a nie jako wlasnos$é kogos, kto ja narzuca innym i kaze
ja im znosié.

Uczucie

1. Skoro te nasze rozwazania nad naturg liturgii pozwolily nam
okres$li¢ i sprecyzowaé ogdlny stan relacji zachodzacej miedzy tg
wiasnie liturgia a muzyka sakralng i juz pomogly wyjasni¢ pojecie
chrzescijanskiego sacrum jako miejsca przekazywania laski zba-
wienia, teraz pozostaje nam jeszcze zbadaé¢ i zglebié muzyke sa-
kralng w jej aspekcie ,,uczuciowym”, w jej Scistlym zwigzku z ta-
jemnicg spotykang w czasie celebracji.

Jak juz zauwazyliSmy, celebracja ta rodzi sie w atmocsferze
zgody i jednomyslnosci, ktérych korzenie znajduja sie w ludzkiej
swiadomosci i woli i ktore rozciggajg sie na calg osobe wezwang
integralnie w akcie obrzedu, a tym samym wraz ze swymi zmysla-
mi, z tym wszystkim, co jest widoczne na zewnatrz: os, lingua,
mens, sensus, vigor confessionem personent. Cata konkretna antro-
pologia, a nie tylko jakas jedna jej dziedzina, powinna wejsé
w akcje liturgiczng: wzrok, stuch, stowo, glos i smak maja przyjaé
i objawiaé odblask chrzescijanskiego misterium, majg nim dyspo-
nowagé, tzn. kontemplowac je, podziwia¢ i znajdowaé¢ w nim upodo-
banie, przezywa¢ je ze wzruszeniem i komponowsa¢ z niego po-
chwale, nadawaé¢ mu liryczng postaé¢ i wezuwaé sie w jego dramat.
Tym sposobem antropologia, dusza z cialem, doznaje glebokiego
przeobrazenia — Tu Lux refulge sensibus — przez odkupienie
profanum i utworzenie chrzescijanskiego symbolu religijnego, kté-
rego nie da sie zwyczajnie sprowadzi¢ do jakiego§ pojecia lub
marginesowego objasnienia.

2. Muzyka sakralna wyraza w sobie glebokie przezycie i opiewa
stodycz i smak (suavitas) chrzescijanskiego misterium, celebrowa-
nego w liturgii. Objawia ona glebie uczucia, ktére wydsrzenie
zbawcze wywoluje w tajnikach serca ludzkiego (cordis ima con-
cinat). Sw. Augustyn pisze w stynnym fragmencie Wyznaz: , Nie
moglem sie w owych dniach nasyci¢ cudowng slodycza rozmysla-
nia o gtebi Twojego planu zbawienia ludzkosci. Ilez lez wylalem
stuchajac hymnéw Twoich i kantykéw, wstrzasniety btogim Spie-
wem Twego Kosciola. Glosy te brzmialy poteznie w moich vszach,
do serca s3czyla si¢ Twoja prawda, a z niej wznosilo sig i ogarnialo

11 Expl. Ps. 1, 9.
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mnie gorace uczucie poboznego oddania, z oczu ptynely lzy, a byly
to lzy szczescia” 12

3. W tym miejscu nalezaloby szczegélnie mocno podkreslié
dwie kwestie:

a) Pierwsza z nich jest konsekwencja prawdy i antropologicznej
integralnosci udzialu w liturgii. Chodzi tu o czynne uczestnictwo
w celebracji, ktére ma miejsce nie tylko w gescie osobiscie wy-
konanym. Takze patrzenie jest jedng z form udzialu; podobnie tez
sluchanie, wewnetrzne zadowolenie i upodobanie, uwaga pomaga-
jagca w rozmieniu. W tym kontekscie nabiera swego znaczenia
schola, ktéra wykonuje tylko jej znane Spiewy liturgiczne, wszak-
ze nie po to, by izolowaé sie od calego zgromadzenia, ale by je
reprezentowa¢ i interpretowaé. Jesli ecclesia i jej czlonkowie nie
sa zdolni do takiego concentus, nie powinni z tego powodu prze-
zywac udreki. Ten concentus jest dekoracja ilustrujgcg i niosgcy
zadowolenie calemu Kos$ciolowi. ktory rozkoszuje sie jego stucha-
niem, chlonie go i w nim wspoétuczestniczy, znajdujgc w nim swoj
wlasny obraz, dowartoSciowanie siebie i bodziec, a nie przygne-
bienie: ten S$piew scholi wznosi sie ku jedynemu Panu; wdziek
i piekno, wyrazane przez schole, sg ofiarowywane Bogu przez
wszystkich: stanowig chrystologiczny i trynitarny $piew wznoszo-
ny przez zgromadzenie; sg symbolem, w ktorym wszyscy sie odnaj-
duja i z ktorego wszyscy odnoszg pozytek, nawet jesli nie wszyscy
osobiscie i bezposrednio uczestnicza w jego wykonywaniu. Jest to
swoiste proficere omnibus, takze pod postacig duchowego i arty-
stycznego wychowania i udoskonalenia.

Nie jest moim zadaniem wchodzi¢ w szczegély i bylbym nie-
rozwazny, gdybym sie odwazyl na dawanie konkretnych wskazé-
wek w tym wzgledzie.

b) Druga kwestia, na ktérg nalezaloby zwrocié¢ wieksza uwage,
dotyczy formy uczucia muzycznego w liturgii. Poniewaz w niej
na rézne sposoby wyraza sie silne doswiadezenie misterium chrze-
scijanskiego, powinna ona proponowaé $rodki wyrazu wiasciwe
religijnosci koscielnej i charakterowi chrzescijanskiej poboznosci.
Nie oznacza to bynajmniej, ze przez to natchnienie ma byé ono
skrepowane i zmuszone do pewnej sztucznosci, ale ze powinno byé
ukierunkowane na swoéj cel, ktérym jest budzenie uczu¢ i sztuka
muzyczna, rodzaca sie jedynie z glebokiego przezycia historii zba-
wienia oraz jako divinae laudationis cantilena 13, Zreszta cala tra-

12 Sw. Augustyn, Wyznania, IX, 6 (tekst polski w przekladzie Z. Kubiaka,
Warszawa 1978, s. 161).

13 Sw. Ambrozy, Expl. Ps. I, 11.
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dycja muzyki sakralnej zapewnia, ze miara czy tez ,,umiar” liturgii
nie gasi natchnienia, lecz go wznieca i podtrzymuje jego plomien.

Estetyka

Ostatnia refleksja dotyczy ,,estetyki” muzyki i $piewu sakral-
nego. One to bowiem nie mogg by¢ pozbawione ,wdzigku”, bez
ktorego nie byloby mozliwe dulcedo — jeszcze raz postugujac sie
wyrazeniem Sw. Ambrozego, wrazliwego jak zZaden inny Ojciec
Kosciola na taki wdziek i na taka stodycz, a nawet genialnego
i nieporé6wnywalnego ich mistrza. Uwaza on, ze animus powinien
netiscere caelestis gratiae suavitate: wdziek nabiera znaczenia
swietosci 1 piekna.

Muzyka sakralna, wlasnie dlatego, ze czerpie swe natchnienie
z misterium zbawienia i ,,wdzieku niebieskiego”, nie moze nie ry-
walizowaé w osiggnieciu piekna i nie dazy¢ do tego, by by¢ sztuka
na réznych stopniach, a nawet w formie najprostszej i najbardziej
dostepnej, i by stawac sie liturgicznym symbolem, w ktérym znaj-
duje swoj wyraz Objawienie Boze, obraz jego Wdzieku, ktory
zawiera w sobie stodycz, a zwlaszcza ,blask chwaly Ojca”.

Jesli Boga mozna okresli¢ nie tylko jako Byt, Prawde, Jednosé
lub Milos¢, ale tez jako Pulchrum (zgodnie z nauka o transcenden-
taliach), oznacza to, ze Piekno przynalezy Bogu ze swej istoty,
natomiast brzydota — jak moéwiliSmy na poczatku — wskazuje
na Jego nieobecnos$¢, bgdz tez nawet Jego negacje. Prawda ta
odnosi sie takze do muzyki i $piewu sakralnego: wymagaja one
estetyki, miary, wdzieku, poniewaz w liturgii stanowig symbol
wewnetrznych przezy¢ wiernych, ktérzy wyspiewujg Bogu wlasna
wiare i rado$¢ powodowang tym, ze zostali dopuszczeni do wspol-
noty z Nim. Kosciél ubogi ewangelicznie, a nie tylko retorycznie,
unika wystawnosci i przepychu, ale z milosci i szacunku do ludu
Bozego popiera to, co jest piekne: prawdziwie ubodzy pragng
liturgii, ktéra przycigga, poniewaz jest ona znakiem Boga, Jego
~czlowieczenstwa’”, a zarazem Jego transcendencji i cudownosci.
Z liturgia i muzyks godng pozalowania i z kontestacjg sacrum
idzie w parze tak zwana teologia Smierci Boga.

To samo mozna tez powiedzie¢ o muzyce liturgicznej, ktéra
nigdy nie toleruje banalnosci, braku smaku i wieloznacznej po-
pularno$ci. Nie moze ona by¢ niczym innym, jak wylgcznie dobrze
wykonanym $piewem o Panu. Delectatur cantico Deus — mowil
$w. Ambrozy, a §w. Augustyn stwierdzal z naciskiem: , Spiewaj,
ale nie falszuj. Nie wolno rani¢ Jego uszu. Spiewajcie pieknie,
bracia moi”.
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Bez watpienia takze muzyczne upodobania sg rézne i zmienia-
ja sie zaleznie od kultury i ich rozwoju. Wydaje sie nam jednak,
ze niektére wzorce Spiewu i muzyki sakralnej zawsze zachowuja
swg warto$§¢ paradygmatyczng i nie przemijajg. Nie jest mojg
kompetencjg mowi¢ o nowych formach, ktére mogag lub nawet
powinny powstawaé¢ w naszych czasach, lecz by¢ moze nie bedzie
rzeczg bezuzyteczng, jesli przy ich rozpatrywaniu wezmie sie pod
uwage takze te krotkie refleksje teologiczne.

tlum. ks. Franciszek Mickiewicz SAC
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