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MUZYCZNY REPERTUAR ZGROMADZEN:
NARZEDZIE PAMIECI

Rozwazana pod katem dzwieku, liturgia jest w Scisltym tego
slowa znaczeniu kompozycja, aktem ,symfonicznym”, w ktérym
mieszaja sie stowa, Slowo gloszone, hymny, psalmy, dialogi, akla-
macje, muzyka instrumentalna. Wspoélistnienie, czasowy przebieg
tych réznych elementéw — podlegajg tym samym prawom, co
relacje czasowe, tempo, harmoniczne powigzania, dynamiczne pro-
wadzenie, ktére tworzg kompozycje muzyczng.

Wsrdod tych elementéw dzwiekowych partie spiewane przez
zgromadzenie stanowig cze$¢ najwyrazniej zmienng, do ktoérej
odnoszg sie przerdzne wysilki tworcze, a takze nastawienia tozsa-
mosciowe grup zgromadzonych. ,Repertuar”, jak sie zwyklo mé-
wi¢, stanowi niekiedy przedmiot dyskusji, sporéw, zalow, nostalgii;
krotko méwige, uczué, w ktorych subiektywnosé réznych punktoéw
widzenia nadwereza niejednokrotnie powage, jaka winna cecho-
wa¢é¢ odpowiedzialnos¢ za przekazanie ,,glosu zgromadzeniu” zjed-
noczonemu w imie Chrystusa.

Czym jest jednak repertuar? Warto postawi¢ to naiwne na
pozdér pytanie w czasach, kiedy posoborowa inflacja produkcji mu-
zyczne]j wszelkiego rodzaju moze sprawia¢ wrazenie wielkiego
bogactwa tworczego, ktére jest w gruncie rzeczy zwyczajnym
tylko mnozeniem przedmiotéw konsumpcyjnych.

Narzedzie do §piewania

Pojecie repertuar kryje w sobie wiele znaczen, ktére trzeba
odszyfrowa¢. Istnieje najpierw repertuar — ,katalog’: przedmiot
martwy, ktéry zawiera calag liste, sporzadzany w réinej formie
(fiszek, spis6w, wykazow, tabeli...) zbiér piesni, ktére czekajg tyl-
ko na wykonanie. Posiadanie takiego materialu jest jedynie eta-
pem, albowiem prawdziwa praca zaczyna sie dopiero potem, przy
czym prawdg jest to, iz nadmiar stanowi w tym przypadku nie-
maly problem.

* Jean-Michel Dieuaide, zonaty, ma troje dzieci. Jest dyrektorem sto-
warzyszenia ,,Musique sacrée a Notre-Dame de Paris”. Jest takze gléwnym
organistg katedralnym i kierownikiem chéru w Notre-Dame oraz autorem
licznych kompozycji liturgicznych.
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Drugie znaczenie slowa repertuar to calo$é muzyki przyjetej
przez dang wspolnote jako wlasciwe narzedzie stuzace ,,do Spie-
wania”, utworzone w okreslonym czasie i przez praktyke w danej
konkretnej grupie ludzi, narzedzie ,,dopasowane” do wyrazania jej
wiary, jedyne w tym sensie, ze wyroznia i identyfikuje te grupe.
Takie pojecie repertuaru jawi sie jako swego rodzaju wynik osa-
dzania sie i scalania programéw wykonywanych niedziela po
niedzieli.

Z faktu, ze angazuje on tozsamo$¢ grupy w wyrazaniu jej
wiary przez swolj wlasny repertuar, sam akt programowania jest
bardzo wazny i podlega ograniczeniom lub wymogom, ktére do-
Swiadczenie pomaga dokladniej okresli¢: koniecznos¢ nauczenia
sie przez zgromadzenie, wymog nosnego slowa, zZyciowa koniecz-
nos¢ znaku i pamieci... Réwniez programowanie liturgiczne jawi
sie jako pedagogia i sztuka.

Moim zamiarem nie jest wiec tutaj powiedzenie tego, co wy-
pada Spiewa¢ w te czy inng niedziele: taka zgodno$¢ nie mialaby
bowiem zadnego konkretnego zastosowania i bylaby zupelnie ja-
lowa; pragne jedynie ukazaé¢ warunki pojawiania sie repertuaru,
w ktérym ,,zgodnos¢” poszczegélnych elementéw moze by¢ ocenia-
na tylko w danym konkretnym przypadku. Repertuar zgromadze-
nia: jest to cos, czego sie szuka i co sie znajduje, co sie konstruuje
i podtrzymuje, zachowuje.

Szukanie i znajdowanie

Oba pojecia sg juz obecne w samej etymologii slowa repertuar
(lacinskie: reperire). Odpowiedzialnym za repertuar danej wspoél-
noty jest najpierw ,,wynajdywacz’’: znajduje sie on jednak na
samym koncu poszukiwan, postepujgc przy tym bardzo ostroznie,
zgodnie z wytycznymi, jakie mu podsuwa doswiadczenie duszpa-
sterskie. Nie jest on bynajmniej tym szalonym zbieraczem, ktéry
,2wklada” bez namyslu do worka (olbrzymiego, rzecz jasna), we-
dilug wlasnego nastroju czy humoru, albo aby usatysfakcjonowaéc
zgromadzenie. Zobaczymy jeszcze nieco dalej, jak otoczenie, oko-
licznosci, czas, gleboko warunkujg opracowanie repertuaru.

Odpowiedzialno$é ,,zbieracza” jest wielka, albowiem dokona-
ny przez niego wybér powinien odpowiada¢ w sposéb spdjny
i uporzadkowany na kilka prostych pytan:

1. Co powiedziano? W calym postepowaniu ,,zbieracza” pyta-
nie to moze brzmie¢ identycznie: Co trzeba koniecznie powiedzie¢
w $piewie, ktorego szukam, aby odpowiadal on czynnosci liturgicz-
nej, do jakiej go przeznaczam? Wybralem te oto piesn, albowiem
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pasuje ona znakomicie do tego konkretnego projektu liturgicznego
(tej oto celebracji), dajac sie bez przeszkéd wiaczyé w sam obrzed,
wzglednie w okolicznosci zwigzane z okresem liturgicznym, i by¢
przyswojong przez wspoélnote, moze takze zapewni¢ wlasne miej-
sce i wlasna funkcje w calym repertuarze, majac swoj jasno
i zdecydowanie okreslony koloryt.

Zbyt wiele przyblizen dotyczacych tresci danego Spiewu spra-
wia, Ze zanika sens istotny i zaciemnia sie sama funkcja spiewu.
Tymczasem S$piew powinien, w oparciu o nie, unosi¢ nas poza
slowa, w przeciwnym bowiem razie zwraca uwage tylko na siebie:
Spiewaé dla $piewania — bywa to niekiedy nawet konieczne, jed-
nak ze wzgledu na tekst i oddanie mu tego, co mu sie stusznie na-
lezy, trzeba takze koniecznie unikaé¢, by takie zwyczajne tylko
spiewanie nie stalo sie reguls.

2. Czy wyrazono to poprawnie? Jest to dalszy ciag poprzed-
niego pytania: ,,Co powiedziano?” Tutaj takze wchodzi w gre sad
dotyczacy odpowiedniosSci, ktérego zadaniem jest okreslenie moz-
liwoéci przyjecia przez zgromadzenie. Z jednej strony chodzi wiec
o ocene jakosci tekstu; recenzje specjalistow moga sie w tym
przypadku okaza¢ bardzo pomocne. Z drugiej za$ strony jest to
ocena mozliwosci percepcyjnych u danej grupy oséb. Jedynie
kto§ odpowiedzialny w tej dziedzinie moze wlasciwie je ocenic,
wystrzegajgc sie przy tym traktowania swego osobistego upodo-
bania jako jedynego kryterium oceny.

W ,,poprawnym wyrazeniu” zawiera sie zatem ocena podwéj-
rego ,,uzasadnienia”: czy forma literacka lub poetycka odpowiada
nalezycie Stowu i uczciwie wyrazi to, co jest w stanie przyjac
i powtorzy¢ ta wlasnie konkretna grupa?

3. Czy proponowana muzyka umozliwia wyspiewanie tego, co
podaje dany tekst? Jest to kwestia bardzo zawila, ktorej nie po-
winno sie¢ nawet podejmowaé¢ w jakims$ zlym celu. Ocena mozli-
wosci percepcyjnych konkretnej formy literackiej przez dany
podmiot odnosi sie réwniez do muzyki, przy czym zle by bylo,
gdyby kryterium smaku i kryterium estetyczne traktowano jako
kryteria pierwsze i zasadnicze. To prawda, ze Spiew powinien sie
podoba¢, w zadnym jednak przypadku motyw jego przyjecia nie
moze by¢ sprowadzony do tego jedynego kryterium.

Wymagane jest przeto dokonanie calego szeregu weryfikacji:
jezeli w danej formie literackiej i poetyckiej slowa zestawiane ze
sobg wynoszg nas gdzies daleko poza Slowo, to podobnie takze
muzyka ,,wspo6ibrzmi” z tekstem i ,,gra” na tekscie. Pierwsza we-
ryfikacja dotyczy zatem tego, czy faktycznie muzyka wspo6ibrzmi
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z tekstem, wygrywajac gre, ktéra sie plasuje ponad zwyczajnym
tylko wsparciem, mniej lub bardziej dekoracyjnym.

Druga weryfikacja wiaze sie z jakosciami faktury muzycznej,
ktéra ma wlasne prawa, z formalng ro6wnowaga, pismem, stylem;
z fakturg, ktéra wprowadza jedng lub wiele aktualizacji. Tego
rodzaju weryfikacje angazujg u ,,wynalazcy” wlasciwe kompe-
tencje muzyczne, na ktérych nie mozna sie jednak bezkrytycznie
opieraé, nie narazajac sie zarazem na wybory czysto subiektywne.

Trzecia weryfikacja nalezy do porzgdku okolicznosciowego:
czy mam odpowiednie Srodki niezbedne do dobrego wykonania
dobieranej piesni? Wymaga to dosy¢ dokladnej znajomosci rzeczy-
wistych (a nie wyimaginowanych) zasob6w i mozliwosci zgroma-
dzenia, typowej dla niego znajomos$ci podstaw wiary, jego mozli-
wosci wokalnych, instrumentalnych. Inny problem tej samej na-
tury: czy srodki, jakimi dysponuje, wystarcza do nalezytego wy-
konania wybranej muzyki? Poniewaz nie bierze si¢ tych pytan
na serio, mamy wiele piesni pokaleczonych, ktoére nie spelniajg
zadnej funkcji widocznej i sg po prostu bezuzyteczne ze wzgledu
na niezdolnos¢ dokonania tego, co nalezy wykonac.

Budowanie

Wybor dobrych piesni (dobrych tekstow, dobrej muzyki) moze
stanowi¢ program dobrej dyskietki lub dobrej ksigzki, czyli $piew-
nika godnego unwagi i polecenia, ale nie bedzie to jeszcze reper-
tuar, albowiem brakuje w nich rzeczy istotnej: samego Zycia,
aktualnego odnotowania modlitwy ludu w danym, Scisle okreslo-
nym, czasie liturgicznym.

Najlepsze nawet $piewy odpowiadajace z doskonaly wprost
dokladnoscig wszystkim kryteriom i wszystkim weryfikacjom nie
tworzg automatycznie (i jakby mechanicznie) dobrego repertuaru.
Trzeba im nadaé ruch, i to w podwoéjnej perspektywie:

— kierowania czasem, a przez to zapamietywania,

— pobudzania Zycia, nadawania ,,oddechu” repertuarowi.

Czynnik czasowy jest pierwszorzedny w budowaniu repertua-
ru. ,,Szybkie” wykonanie, ,,spontanicznos¢”, to, co si¢ sprzeciwia
oporowi bezposredniej adaptacji — czy wiasnie nie to wszystko
opiera sie w koncu najlepiej uplywowi czasu? Odnosze wrazenie,
7ze w Swiadomosci wielu osoéb odpowiedzialnych powtarzanie, ta
specyficzna i istotna zarazem cecha obrzedu, powinno byé¢ zre-
kompensowane ustawiczng odnowg repertuaru. Ot6z co takiego
stwierdzamy? Ze w porzadku pamieci ,,zawsze nowe” jest jedynie
zwyczajnym nadmiarem i niczego nie buduje.
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Tak wiec w biezgcej praktyce mozna zauwazyé podwoéjne da-
zenie w programowaniu liturgii:

— ujednolicenie form muzycznych: tyrania ,,zwrotki/refrenu”,
ktéra na skutek pomieszania piesni religijnej ze Spiewem liturgicz-
nym zawladnela calkowicie przestrzenig $piewu zgromadzenia
i ,przykryla” niezwyklg wprost réznorodno$é¢ sposobéw Spiewa-
nia, wymaganych przez samg liturgie (litanie, odpowiedzi, hymny
stroficzne itd.);

— calkowita niestalos¢ repertuaru: wiele piesni uzywa sie
niekiedy tylko jednorazowo, ze wzgledu na okoliczno$ci. Znajdu-
jemy sie w ten spos6b w sytuacji wprost paradoksalnej, w ktorej
rozbawia sie Spiew obrzedowego zakotwiczenia, ze wzgledu na
powtarzanie sie samego obrzedu (jedyne Kyrie na caly czas post-
ny i pokutny na przyklad), oraz réznorodnosci form muzycznych,
ujednolicajgc struktury muzyczne (wszechobecno$¢ zwrotki/re-
frenu, gdy tymczasem litanijne Kyrie rézni sie na przyklad ra-
dykalnie od linearnosci Gloria). Krotko mowiac, praktykuje sie
swoiste programowanie odwrotne: zmieniajgc to, co mogloby byeé
jednoscig dzieki uwypukleniu obrzedowosci (powtarzalnos¢ sta-
lych spiewdw mszalnych), oraz ujednolicajgc dzieki formie mu-
zycznej to, co w swym obrzedowym funkcjonowaniu stanowi pod-
stawowy element roéznorodnosci. Dawny podzial na proprium
(zmienne) i commune (nadajgce swoisty koloryt liturgicznemu cza-
sowi) mial wielkie znaczenie pedagogiczne, ktére winnismy glebo-
ko przemysle¢ i odkryé na nowo innymi, byé moze, $rodkami.

Konkretnie, prawdziwa stabilizacja programowania Mszy nie-
dzielnych pownna nas doprowadzi¢ do okreslenia zmiennych okre-
sowosci, przechodzgc od tego, co stale (lub niemalze state), do
tego, co momentalne lub czysto okazjonalne, a wiec od trwalosci
do systematycznej zmiennosci. W ten sposdb moze sie pojawic
pwna liczba znakow i miejsc, ktére zadzialajg w pamieci jako so-
lidne punkty oparcia dla rytmu muzycznego.

Perspektywa stabilizacji repertuaru (w jego programowaniu)
zaklada globlng koncepcje czasu liturgicznego lub — jeszcze le-
piej — calego roku. Za te wlasni cene zmienna okresowos¢, ten
,,czas wolny” dany repertuarowi, ma szanse i mozliwos¢ wigcze-
nia sie¢ w wymadg porzadku pedagogicznego, jakim jest czas nauki.
Pewne gietkosci, wprowadzone w program dbajgcy o puste prze-
strzenie i nie obawiajgcy sie nacisku, dadzg sie same nauczy¢
nawet bez uswiadomienia sobie tego przez zgromadzenia. Niektére
Spiewane aktualnie utwory, o ile kompozytor uwzglednil w nich
ten wymég pedagogiczny, znakomicie temu stuzg. W tej perspek-
tywie nauki rola stuchania jest niezastgpiona. Zgromadzenie za-
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stluchane — sluchajgce wlasnego $Spiewu lub $piewu kogo$ inne-
go — to zgromadzenie, ktére juz umie $piewac. Nalezaloby tutaj
wiele jeszcze powiedzie¢ o naduzywaniu mikrofonu...

,Mniej Spiewaé, aby wigcej $piewaé” — to paradoksalne na
pozér sformulowanie kladzie nacisk na dokladng przyczyne wielu
niepowodzen w budowaniu repertuaru: $piew, jesli ma byé¢ praw-
dziwie przyjety i wchloniety, musi byé przyjety w calosci. Zdu-
szony, wtloczony w dwanascie lub pietnascie ,,rubryk” Spiewa-
nych, traci cale swoje znaczenie, a tym samym i szanse dzialania
zgodnie z funkcja, jakg mu powierzono w ramach programowania.
Taki Spiew, wyjatkowo dobrze usytuowany, raz jeden, przy ja-
kiej§ jedynej okazji, nie potrzebuje zadnego przesiewania, aby
mégl by¢ wlaczony w pamieé grupy. Dobre warunki wykonania
majg niekiedy o wiele wiecej mocy pedagogicznej od bardzo wy-
studiowanej strategii nauczania przez powtarzanie.

Przechowanie

Podobnie jak jaki$ znakomity pojazd, repertuar dobrze zbudo-
wany wymaga niewiele troski o , konserwacje”. Repertuar zgro-
madzenia stanowi w jakiej$ mierze organizm zywy i podobnie jak
jezyk nigdy nie zostat juz wykonany, lecz wcigz sie wykonuje.
Kontury sg tutaj mobilne i dlatego bardziej od przechowania
(konserwacji) repertuar wymaga pozywienia, ale nie po to, by
uciekal wcigz do przodu lub rozrastal sie w nieskonczonosé¢, lecz
ze wzgledu na troske o prawdziwy ,,wyezyn” z jego strony w ra-
mach jego symbolicznej funkcji: by¢ zawsze bardzo blisko Siowa
oraz tych, ktérzy przychodzg, aby nim si¢ karmi¢.

Konieczne s3 wiec, rzecz jasna, coraz to nowe wklady do re-
pertuaru; i ta wlasnie koniecznos¢ tych wkiadéw czyni je , pozyw-
nymi” (nowoéé dla samej nowosci wykazala juz wystarczajgco
jasno i dobitnie swg sile destrukcyjna). Te¢ bezwzgledng koniecz-
no$é okreslaja istotowo kryteria liturgiczne. Starzenie sig lub tak
czesto sygnalizowane zuzywanie sie maja, po bardziej wnikliwej
analizie, znacznie wiecej wspolnych odniesienn z wadami muzycz-
nych przedmiotéw dodanych dzieki swoistej strategii handlowej
(,,okreslony termin spozycia”) anizeli z procesem, ktéry byltby
naturalny wszelkiej muzyce (jesli $piewniki Lutra sie zestarzaty
i zuzyly, to jest to samo przez sie zrozumiate!).

Gdy chodzi o reprtuar, to jego opracowanie powinno, jesli ma
byé¢ dobre, zawiera¢ w sobie wlasne Srodki przetrwania: rzeczy-
wista funkcjonalno$é cykliczna, na przyklad, albo tez wyrazna
troska o podtrzymanie go w czasie i na czasie.
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Narzedzie pamieci

Jako narzedzie stuzace ,,do $piewania”, $wiadomie dobrany
repertuar danego zgromadzenia jest — jezeli opiera sie na liturgii
i sztuce muzycznej — narzedziem i ,,wehikulem” pamieci.

Jezeli ,liturgia jest sztukg, ktoéra postuguje sie sztukami” (zgod-
nie z wyrazeniem A. Roueta), to praktykowana przez lud sztuka
muzyczna (sztuka, kiéra nie jest bynajmniej jakas sztuka z raba-
tem!) jest nrzedziem sluzgcym pamiegci, sposobem uwieczniania
koniecznego spiewu uwielbienia, ktéry nigdy nie ustaje.

tlum. ks. Lucjan Balter SAC
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