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OGOLNE NORMY MUZYKI SAKRALNEJ

Kosciol zawsze troszczyl sie o muzyczng ekspresje (wokalng,
a nastepnie instrumentalng) swych zgromadzen i ich modlitwy
publicznej. W przeszlosci jednak trudno bylo okresli¢é miejsce mu-
zyki w czynnosci liturgicznej. Nieustannie grozilo niebezpieczen-
stwo pociggniecia muzyki w strone estetyzmu, koncentrowania
i wirtuozerii. W tej sprawie papieze i teolodzy byli nieugieci.
Sobér Trydencki, nawigzujac do wczesniejszych tradycji, usunatl
z domu Bozego wszystko, co w muzyce organowej lub w $piewie
stanowilo element ,nieczysty lub zmyslowy” !. Uznal muzyke za
,0zdobe swietej liturgii”. W tej formule (muzyki jako czystej
,,0zdoby”’) wylom uczynil dwudziestowieczny ruch odnowy litur-
gicznej (Kongres w Malines, rok 1909), widzacy w muzyce inte-
grujgcg czesé liturgii. Nalezy przynajmniej przyja¢ to, ze ,mu-
zvka sakralng” jest zar6wno Spiew gregorianski, jak i polifonia,
czy tez inne odpowiednie formy muzycznego wyrazu 2. W gruncie
rzeczy bowiem muzyka uczestniczy w liturgii na roézne sposoby.
We wspoélnotach zakonnych (i w nowych wspélnotach) w sktad
codziennej modlitwy i oficjum wchodzg czesci $piewane, hymny
i psalmy. Wiekszos¢ praktykujacych wiernych zwraca uwage na
spiewy z niedzielnej Mszy $wietej. Na koniec muzyka wokalna
czy instrumentalna uczestniczy we wszystkich modlitwach para-
liturgicznych, w ,,poboiznych ¢wiczeniach”, zwlaszcza przy okazji
wielkich zgromadzen (kongresé6w eucharystycznych, pielgrzymek,
Swiatowych dni milodziezy itd.).

Aby lepiej przedstawi¢ problematyke, sprobujemy w poniz-
szym studium przeanalizowa¢ dwa podstawowe teksty poswigcone
muzyce: schorowg Konstytucje o liturgii (Sacrosanctum Concilium,
1963) i wydang kilka lat po niej w celu uzupelnienia (i poprawie-
nia) tekstu soborowego, Instrukcje o muzyce w Swietej liturgii
(Musicam sacram, 1967). Kazdy z tych tekstow ma rézny status:

1 Sesja XXII (17 wrzesSnia 1762) w: Les conciles oecuméniques, t. II, 2,
Puaris 1994, s. 1499,

2 Interesujgcg analize przyczyn i okolicznosci porazki przeprowadza Lu-
dovic Tournes-Fortin w studium: La culture de masse a l’église? L’intro-
duction avortée de la musique noire américaine dans la liturgie catholique
francaise (1960—1970), w: J. Quéniart, Le chant, acteur de Uhistoire, Rennes
1999, s, 265-278.
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soborowa konstytucja dysponuje wiekszym autorytetem od ,In-
strukceji”, lecz Instrukcja z roku 1967 precyzuje i wdraza soborowg
reforme z roku 1963.

Konstytucja soborowa i jej zastosowania

Na Soborze Watykanskim II caly rozdzial Konstytucji o liturgii
poswigcono wlasnie ,,muzyce sakralnej”. Tych kilka stronic spro-
wadzi¢ mozna do czterech zasadniczych punktow. Sg nimi: troska
o aktywne uczestnictwo wiernych, prymat spiewu gregorianskiego,
szacunek dla ,muzyki tradycyjnej”’ na ziemiach misyjnych 3
i szczegblne, lecz nie jedyne miejsce organdéw piszczalkowych.

Czynne uczestnictwo jest kluczowym tematem mysli soborowej,
co definiuje artykut 30 konstytucji: ,,Celem wzmozenia czynnego
uczestnictwa nalezy pobudza¢ wiernych do wykonywania akla-
macji, odpowiedzi, psalméw, antyfon, piesni, jak réwniez czyn-
nosci czy gestow oraz przybierania wlasciwej postawy ciata. W od-
powiednim czasie nalezy zachowywa¢ takze pelne czci milczenie”.
Ojcowie dali do zrozumienia, ze sg zainteresowani utrzymaniem
scholae cantorum i zachowaniem dziedzictwa muzycznego, lecz
potwierdzili tez potrzebe wlasnej aktywnosci kazdego zgroma-
dzenia.

Spiew gregorianski pojawia sie w dwoch artykulach: KL 116,
w ktérym powiedziano, ze Kos$ciél uznaje taki spiew za wiasciwy
dla liturgii rzymskiej, i w KL 117, gdzie prosi sie¢ o dokonczenie
i przygotowanie krytycznego wydania ksigg $piewu gregorianskie-
go. Inne punkty nie omieszkajg jednak podkresli¢, Zze prymat ten
nie wyklucza innych rodzajéw muzyki sakralnej, zwlaszcza po-
lifonii. Cytowany juz artykul 30, méwigecy o aktywnym uczestni-
ctwie wiernych, okresla i zatwierdza te réznorodne formy muzyki
sakralnej.

Odrebny punkt 119 poswigcono potrzebom misyjnym 4: | Po-
niewaz w niektorych krajach, zwlaszcza na misjach, zyjg ludy
posiadajgce wlasng tradycje muzyczna, ktéra ma doniosle znacze-
nie dla ich zycia religijnego i spolecznego, nalezy odnies¢ sie do
tej muzyki z szacunkiem i przyzna¢ jej odpowiednie miejsce
w ksztaltowaniu zmystu religijnego tych ludéw oraz w dostoso-
waniu kultu do ich charakteru, w mysl art. 39 i 40”5, W koncu

3 Wyrazenie to oznacza tubylcze instrumenty i rodzaje muzyki.

4 Juz wspomnianym przez Benedykta XIV, w sprawie Paragwaju (ency-
klika Annus qui, cytowana ponizej, nr 13).

5 Punkty te ktore okreslaja wiadze i kompetencje konferencji episko-
palow w dziedzinie liturgii.
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jeden z artykuléw wskazuje na wielkie poszanowanie, jakim cieszg
sie w Kosciele lacinskim organy piszczatkowe, bez wykluczania
jednak innych instrumentow: ,jezeli nadajg sie albo mogg by¢
przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadaja godnosci
swigtyni i rzeczywiscie przyczyniajg sie¢ do zbudowania wiernych”
(KL 120).

Nalezy jednak od razu zaznaczy¢, Ze te cztery punkty wyraz-
nie nawigzujg do dwanych dyrektyw. Juz encyklika Divini cultus
sanctitatem Piusa XI (z 20 grudnia 1928) podkreslala koniecznos¢
umozliwienia wiernym nalezytego uczestnictwa, by nie byli ,,jako
niemi widzowie” (art. 9) 6. Encyklika Musicae sacrae aiscipiina
Piusa XII (z 25 grudnia 1955) i Instrukcja Kongregacji Obrzedow
z 3 wrzesnia 1958 roku? przypominaly, ze odwolywanie sie do
wlasnej tradycji krajow misyjnych jest koniecznoscia: teksty te
uznawaly rowniez za wilasciwe poslugiwanie sie muzyks wspol-
czesna, nawet zakladaja uzycei instrumentéw innych niz organy.
Okreslono bariery, dosy¢ podobne zresztg do tych, jakie wyzna-
czyl tekst soborowy: utwory powinny ,,tchngé¢ poboznoscig i reli-
gijnoscig” i ,,odpowiada¢ godnosci”’, powadze i Swietosci liturgii.
Pius XII podkreslal, ze Spiew... dzigki Scistemu powigzaniu melodii
ze slowami Swietego tekstu nie tylko jest caltkowicie do niego do-
stosowany, lecz zarazem uwydatnia jego sile i znaczenie oraz
wnika pieknem tonéw w dusze stuchaczy. Stad wyklucza sie kom-
pozycje, , ktore przez nienaturalny jaki$ i udziwniony rodzaj me-
lodii albo znieksztalcajg swojg przesada stowa Swietej liturgii, albo
obnizaja bieglos¢ i talent Spiewakéw, oszpecajac przy tym kult
Swiety” 8,

Te powojenne teksty idg zreszta bardzo wyraznie po linii dzie-
wietnastowiecznej odnowy liturgicznej, ktéra umozliwila pogle-
bienie statusu teologii ,,obrzedéw” (przed XX wiekiem stowo
nliturgia” nigdy nie pojawialo sie w oficjalnych dokumentach?,
dopiero Kodeks Prawa Kanonicznego z 1917 roku ostatecznie za-
twierdzil slowo liturgia). Ekspertom latwo jest wykazaé cigglose
ruchu liturgicznego, od motu proprio $w. Piusa X Tra le sollicitu-
dini (z 22 listopada 1903 roku), az po wielki tekst Piusa XII, jakim

6 Tekst w: Bugnini, Documenta pontyficia ad instaurationem liturgicam
spectantia, Rome 1953, s. 65.

7 Tekst w: AAS 48, 1956, s. 5-25 1 50; AAS 1958, s. 630-663.

8 Encyklika Piusa XII Musicae sacrae disciplina, nr 55 (tekst polski
w:A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 32).

9 W roku 1897 pojecie ,liturgia ambrosiana” pojawia sie w tekscie
Swietej Kongregacji Obrzedow, 3948; 1898: ,,de usu linguae slavicae in sacra
liturgia”, SCR 3999.
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jest encyklika Mediator Dei (z 20 listopada 1947 roku). Ten fun-
damentalny dla zrozumienia liturgii tekst wyraznie odcina sie od
dwoch réznych odchylen: ,zupelnie zatem oddalajg sie od praw-
dziwego i istotnego pojecia swietej liturgii ci, ktorzy uwazaja jg
tylko za czeS¢ zewnetrzng kultu, podpadajacg pod zmysty, lub za
jakgs ozdobng okazalo$¢ ceremonii 1. Nie mniej myla sie ci, kto-
rzy ja pojmuja jako zbiér praw i przepiséw, ktéorymi Hierarchia
koscielna ustala urzadzenie i porzgdek sSwietych obrzedow” 11,

Bedacy dziedzicem tej tradycji lekst soborowy powtarza jej
wymogi. Stara sie w ten sposéb przediuzyé ,,odnowe liturgii”.
W zasadzie muzyka sakralna nie powinna byla ulec duzym zmia-
nom, lecz powszechne, szybkie i czesto malo kontrolowane przej-
scie od laciny do jezykéw wspdlczesnych, zaré6wno w sprawowa-
niu Liturgii Godzin, jak i we Mszy $wiegtej, pociggnelo za sobg
powazne konsekwencje w muzyce sakralnej. List apostolski wy-
dany przez Jana Pawla II z okazji 25 rocznicy konstytucji Sacro-
sunctum concilium wymienia te trudnosci w konkretnym wprowa-
dzaniu reformy (nr 11), i obok pozytywnych skutkéw wspomina
tez bledne zastosowania (nr 13), a posréd nich ,,postawy lub $pie-
wy, ktore sie nie przyczyniajg do budowania wiary i ducha swie-
tosei”.

Kosciol katolicki zostal rzeczywiscie wciggniety w trudng do
kontrolowania spirale, ograniczany, jak przypomina Jan Pawel II
w cytowanym dokumencie, ,,prywatyzacja spraw religijnych, ne-
gatywnym nastawieniem do wszelkich instytucji, zmniejszeniem
sie widzialnej obecnosci Kosciola w spoleczenstwie oraz zakwe-
stionowaniem osobistej wiary”. Spiew gregorianski praktykowany
w nurtach klasztornych przetrwal w parafiach, lecz od dawna
w Graduale wspoizawodniczyly z nim piesni wykonywane w je-
zykach wspdlczesnych, Kirchenlieder 12, Konstytucja soborowa
przewidywala zachowanie laciny w oficjum odmawianym przez
duchownych, a za pozwoleniem ordynariusza mozliwo$¢ poslugi-

10 Wyrazenie to zostalo skierowane do O. Navatela, ze wzgledu na sfor-
muiowanie uzyte przez niego w artykule opublikowanym w Etudes 137,
1913, s. 452, L’Apostolat liturgique et lapiété personnelle.

11 Jest to definicja C. Callewaerta, De sacra liturgia universim, 1919
(Bruges 19444, s. 6).

12 Istniejgcy w niektérych krajach prawny zwyczaj, potwierdzajacy nie-
jednokrotnie indultami, zastepowania Spiewoéw z Gradualu — na wejscie,
ofiarowanie i komunie — innymi pie$niami, moze byé utrzymany wedlug
uznania kompetentnej wtadzy terytorialnej, byleby tylko tego rodzaju piesni
odpowiadaly czeSciom Mszy, Swietu i okresowi liturgicznemu. Wtadza tery-
torialna powinna zatwierdzi¢ teksty tych $piewow” Instrukcja Musicam
sacram (1967), nr 32.
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wania sie jezykiem ojczystym przez tych, ,dla ktorych jezyk la-
cinski stanowi powazng przeszkode do nalezytego odmawiania bre-
wiarza” (KL 101, § 1). Wiadomo, ze zwyczaj ten zostal powszech-
nie przyjety przez konferencje episkopatow.

Na odnowe wysokiej jako$ci épiewu gregorianskiego zlozyly
sie dwa czynniki: bardziej krytyczne podejscie w wydaniach
wzorcowych (o co prosil Sobdr), a takze specjalizacja i wypraco-
wanie techniki przez kilka waznych osrodkéw (sukces spiewu
gregorianskiego z hiszpanskiego klasztoru w Silos nie jest tu przy-
padkiem odosobnionym). Koniec dwudziestego wieku to czas spek-
takularnej odnowy jako$ci $piewu gregorianskiego (dzieki bada-
niom krytycznym w naukowy spos6éb prowadzonym nad tradycja).
Jednocze$nie jednak $piew ten zanik! niemal zupelnie w parafiach
(gdzie nigdy nie by! czesto stosowany), a w wielu klasztorach
w rzeczywisto$ci niczym go nie zastapiono. Duzego dopracowania
wymadgajg jeszcze antyfony, odpowiedzi, jak réwniez refreny
psalmow.

Instrukeja ,,Musicam sakrum’” (1967)

Sytuacja ta sklonila Kongregacje Obrzedéw i Rade do Spraw
Wdrozenia Konstytucji o Liturgii (pod przewodnictwem arcybi-
skupa Bolonii, kardynala Giacomo Lecaro) do opublikowania
w roku 1967 (5 marca) nowej Instrukcji o muzyce w Swiete]
liturgii (Musicam sacram)13, To wyrazenie wywodzi sie z dwoch
wspomnianych juz tekstéw, motu proprio sw. Piusa X i instrukeji
Kongregacji Obrzedéow z 3 wrze$nia 1958 roku: ,,pod pojeciem
muzyki sakralnej rozumiemy te muzyke, ktéra powstala dla odda-
wania chwaly Panu Bogu i odznacza sie $wietos$cig oraz doskona-
}oscig formy. Méwigc w obecnym dokumencie o muzyce sakralnej,
rozumiemy: Spiew gregorianski, polifonie sakralng dawng i wspo6i-
czesng w réznorakich jej formach, muzyke organows i przezna-
czong dla innych instrumentéw dopuszczalnych do uzytku w ko-
sciele, oraz sakralny spiew ludowy — czy to liturgiczny, czy w og6-
le religijny” (nr 4).

Tekst stanowi nastepnie pisany komentarz do soborowej kon-
stytucji. W rzeczywistosci, obok cytatéw chodzi o co$ wiecej niz
o parafraze. Pod pozorem precyzowania pewnych punktéw pomi-
nietych przez konstytucje, tekst idzie dalej i ustala w zasadzie
prawdziwy kodeks muzyki sakralnej. Nawet jesli kodeks ten
okre$lajg dwa pierwsze stowa tekstu (Musicam sacram), lacinski
tytut instrukcji juz odzwierciedla zaistnialg réznice: Instructio

13 AAS 59, 1967, s. 300-320.
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de musica in sacra liturgia, podczas gdy Instrukcja z 1958 roku
nosila tytul: De musica sacra et sacra liturgia. Z jednej strony
wyrazenie musica sacra pozostaje w tekscie dyskretne i ograniczo-
ne 4, z drugiej za$ strony nie ma juz rozréznienia pomiedzy ,,mu-
zyky” a ,liturgia”, lecz muzyke uwaza sie za czesé liturgii 15,

Mozna wydoby¢ kilka zasadniczych rysow tego dokumentu:

a) zasada subsydiarnosci (,,wlasciwego podziatu funkecji i wy-
konania”): ,,azeby... kazdy pelnigcy swoje zadanie, czy to duchow-
ny, czy Swiecki, spelnial tylko to, co do niego nalezy z natury
rzeczy i na mocy przepiséw liturgicznych” (KL 28). Podstawowa
konsekwencja tej zasady jest akcent polozony na koniecznosci
posiadania chéru lub przynajmniej kantora, aby celebrans mogt
wypelni¢ , jedynie i calkowicie” zadanie, ktére do niego nalezy:
przewodniczenie zgromadzonej spolecznosci ,,zastepujgc Osobe
Chrystusa”. Kantor powinien umie¢ intonowaé proste piesni, prze-
wodniczy¢ Spiewowi i go podtrzymywacé. Tekst okresla, ze ,,zesp6l
spiewakow... powinien by¢ tak umieszczony, by bylo dla wszyst-
kich widoczne jego znaczenie, ze mianowicie jest on czescig spo-
tecznosci wiernych, a zarazem spelnia w niej szczegdlne zadanie”
(nr 23).

b) wtérng i bardzo wazng konsekwencjg tej dyrektywy jest
potrzeba odpowiedniego ksztalcenia $piewakow, nie tylko przez
formacje muzyczng, ale tez odpowiednig formacje liturgiczng i du-
chows. Instrukcja porusza wiele spraw juz wczesniej okreslonych:
Credo powinni $piewaé wszyscy wspolnie, ,lub przynajmniej
w taki sposéb, by caly lud mial w $piewie stosowny udzial”. Trze-
ba, by Sanctus, jako aklamacje konczgcg prefacje, odspiewywal
caly lud 16 razem z kaplanem. W koncu dobrze jest by lud uczest-
niczyl w Spiewie Agnus Dei, przynajmniej w wezwaniu koncowym
(miserere mobis) 17,

14 Koncepcja musica sacra wywodzi sie z wiedenskiego romantyzmu,
ktory rozumial przez nig szesnastowieczng rzymska poliponie wokalng (Pa-
lestrina). Bardzo rozwinat ja zalozony w Ratyzbonie w 1868 roku Allge-
meiner Caecilien-Verein, ktoérego biuletyn zatytulowany wtlasnie Musica
Sacra odegral znaczng role w rzymskich wypowiedziach na temat muzyki
liturgicznej (H. Hucke, Bulletin zur Instruktion iiber die Musik, Concilium
1068, 4, s. 125-133).

15 Zob. na ten temat M. Kunzler, Liturgia Ko$ciota (Amateka. Podrecz-
nik Teologii Katolickiej, t. 10), Poznan 1999, s. 209-210.

16 Spiew Sanctus przez lud zatwierdzit Rzym w VI wieku: L. Duchesne,
Le Liber pontificalis.., 2 wydanie przygotowane przez C. Vogela, Paris
1955—1957, vol. 3, t. 1, s. 128.

17 Agnus wprowadzil papiez Sergiusz I (687—701): zgodnie z Liber ponti-
ficalis powinien by¢ $piewany wspolnie przez duchownych i wiernych.
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¢) zauwazono, ze W sprawowaniu $wietego Oficjum (i sakra-
mentéow) duzego znaczenia nabraly jezyki wspolczesne. Instrukcja
troszczy sie o to, by przygotowano melodie do $piewu w jezykach
narodowych (nr 41 i nr 45). Nieco dalej wprowadza wazne zarza-
dzenia (nr 54): by przeklad, zachowujgc zgodnos¢ z tekstem la-
cinskim, byl rownoczesnie odpowiedni do muzycznego opracowa-
nia, uwzglednial ducha poszczegélnych narodéw, ewentualnie wy-
korzystywal melodie lacinskie, by wykonywa¢ te same teksty
w jezyku narodowym (nr 56). Instrukcja wymaga tez jednakowych
ttumaczen tekstéw liturgicznych dla réznych krajow postugujs-
cych sie tym samym jezykiem, ,by w ten sposéb ulatwi¢ udzial
w uroczystosciach liturgicznych tym wszystkim, ktérzy uzywaja
tego samego jezyka” (nr 58).

Zanik tradycji lacinskiej

Ta troska o regionalizm jest czyms$ usprawiedliwionym, lecz
uwydatnia brak troski o jedno$¢ miedzynarodowa. Przydatnosé¢
zachowania jednej lub wielu Mszy odprawianych w jezyku la-
cinskim, szczegolnie Mszy $piewanej, pozostawiono do oceny miej-
scowych ordynariuszy (,,szczegélnie w duzych miastach, w nie-
ktorych kosciotach, gdzie dosyc¢ czesto gromadzg sie wierni roz-
nych jezykow”, co moze dotyczy¢ zar6wno imigranckich robotni-
kéw, jak i turystow czy pielgrzymoéw). Instrukcja zadowala sie
nawigzaniem do punktu 54 konstytucji soborowej, ktory poszerza
zastosowanie jezykdéw wspolczesnych we Mszy swietej18 i ktory
w trosce o rownowage dodaje: ,nalezy jednak dbac o to, aby wier-
ni umieli wspélnie odmawia¢ i piewaé stale teksty mszalne, dla
nich przeznaczone, takze w jezyku lacinskim?”.

Przetrwanie tradycyjnego repertuaru wydaje sie bardzo nie-
pewne: i rzeczywiscie, dziwny paragraf moéwi o tym, by przywro-
cic ,niektére utwory muzyczne, ktére cho¢ stracily juz miejsce
w Liturgii, s3 jednak zdolne rozbudowaé ducha religijnego i ulat-
wia¢ rozwazanie swietych tajemnic” (nr 46). Te dyrektywe wy-
jasniono w numerze 53, szczegélnie waznym i zastugujgcym na to,
by zacytowa¢ go w catosci: ,,Utwory nowej muzyki sakralnej mu-
szag by¢ zgodne z wylozonymi zasadami i przepisami®. Muszg

18 Zwréémy uwage, ze chodzi tu o czytania, o ,modlitwe wiernych”
(lub modlitwe powszechna) (i zgodnie z nr 36, § 2 o napomnienia i ,,pewna
liczbe modlitw i $piewdéw”). Powszechnie uwazano, ze wierni ,,w cze$ciach,
ktore nalezg do ludu”, moga uzyé jezyka lokalnego, co wydaje sie nie
obejmowaé¢ modlitw ani prefacji, ani tez Modlitwy eucharystycznej.

19 Moéwily one o Spiewie gregorianskim, zastanawiajac sie, czy ,z nie-
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mianowicie «posiada¢ cechy prawdziwej muzyki koscielnej i na-
dawa¢ sie nie tylko dla wiekszych zespoléw Spiewaczych, lecz
takze dla mniejszych chéréw i przyczynia¢ sie do czynnego ucze-
stnictwa calego zgromadzenia wiernych» 20, Jesli za§ chodzi o daw-
n3 muzyke, o najpierw nalezy wykorzysta¢ te utwory, ktore
odpowiadajg wymogom odnowionej liturgii. Nastepnie znawcy
muzyki sakralnej dokladnie rozwazs, czy nie mozna by takze
innych utworéw dostosowaé¢ do tych wymagan. Utwory wreszcie,
ktorych nie da si¢ pogodzi¢ z naturg lub duszpasterskimi celami
obrzedéw liturgicznych, mozna z pozytkiem wykorzysta¢ z okazji
¢wiczen poboznych (pia exercitia), zwlaszcza w nabozenstwach
Stowa Bozego”.

Wyrazenie pia exercitia odsyla bez odnosnika do instrukcji
Kongregacji Obrzedéow z dnia 3 wrzesnia 1958 roku, ktéra wy-
réznia obrzedéw liturgiczne i pobozne éwiczenia (pia populi chri-
stiani exercita). Z okazji odnowy Swietego Tygodnia w roku 1955
(co bylo od czas6w reformy sw. Piusa V najbardziej $mialg refor-
mg liturgiczng) juz Piusowi XII zalezalo na tym, by pomniejszy¢
znaczenie nabozenstw ludowych. Chcial podkresli¢, ze swieta litur-
gia ,,z natury géruje nad wszystkimi innymi, nawet najbardziej
doskonalymi poboznymi rodzajami i zwyczajami” 21.

Paragrafy 46 i 53 instrukcji Musicam sacram, odsylajgce wza-
jemnie jeden do drugiego, ograniczaja sie wiec do prosby o prze-
prowadzenie selekcji w repertuvarze: nalezy zachowac niektére
wazne utwory, ,.ktére odpowiadajg wymogom odnowionej liturgii”.
Naleiy zachowaé te, ktéore moga temu sprostaé i uporzqdkowaé
inne, by towarzyszyly pia exercitia. Poza nie dajacg sie pomingc
Lwesth dokladnej ekspertyzy, ktérej powinni dokonac ,,znawcy
muzyki sakralnej”’, powstaje pytanie jakie ,,wymogi odnowionej
liturgii” pozwolg dokonaé tak radykalnego przesiewu, by rzeczy-
wiscie wykluczy¢ by¢ moze niemalg cze$¢ tradycyjnego repertua-
ru. Czy artykul 9 nalezy odnies¢ do przyjetego repertvaru? Trudno
to ustali¢, bo w punkcie tym stwierdza sie, ze ,,Kosci6l nie odrzuca
z czynnosci liturgicznych Zadnego rodzaju mvuzyki sakralnej, byle-
by tylko odpowiadata duchowi samej czynnos$ci liturgicznej oraz
charakterowi poszczegélnych jej czeSci, i by nie przeszkadzala
ludowi w czynnym udziale” Jest jakas niekonsekwencja w tym,

ktorych utworéw muzyki sakralnej — skomponowanych w ubieglych wie-
kach dla tekstéw lacinskich... nie mozna by korzystaé z pozytkiem takze
w tych, ktore sie odprawia w jezyku ojczystym”.

20 Cytat z Sacrosanctum concilium, nr 121.

21 Kongregacja Swietych Obrzedéw instrukcja De ordine hebdomadae
sanetate instaurato rite peragendo, nr 23, AAS 47, 1955, s. 147.
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ze na mocy jednego lub drugiego paragrafu wyklucza sig trady-
cyjne utwory liturgiczne.

Nalezy w dodatku zrozumie¢, ze okreslenie ,repertuar trady-
cyjny” nie odnosi sig¢ tylko do repertuaru w jezyku lacinskim;
moze on tez zawieraé¢ tradycyjne utwory w jezyku narodowym,
na przyklad $piewy z dziewietnastowicznych procesji (czesto uzy-
wane jeszcze do dzi§, zwlaszcza w lacinskich krajach Europy
i Ameryki). Mozna uznaé¢ te utwory, o tekstach czgsto naiwnych
czy pompatycznych, za nieprzystosowane do eucharystycznych
celebracji i dojs¢ do wniosku, ze rozsadnie sie postapi, gdy sig je
zachowa jedynie dla poboznych éwiczen paraliturgicznych. Nalezy
tez przypomnie¢, ze granica pomiedzy ludowym naboZenstwem
a czynnoscig liturgiczng jest plynna 22: antyfona maryjna z konca
komplety i odnowienie przyrzeczen chrzcielnych z Wigilii Paschal-
nej sg przykladami przyjmowania przez liturgie praktyk ludowych.

Rola muzykow

Niepewnosé, ktora cigzy nad ,,wymogami odnowionej liturgii”,
ulega zaostrzeniu, gdy bada sie wytyczne dla muzykéw: tekst
niewatpliwie nawigzuje tu ponownie do konstytucji soborowej,
by powola¢ sie na ,rozwdj, w pewnym sensie organiczny”’, ktéry
pozwoli doknaé czego$ nowego, wychodzgc od rzeczy starych. Od
tworcow oczekuje sie jednak wszystkiego naraz: zglebiania dziet
przesztosci i uwzgledniania z uwaga ,,nowych przepiséw i wymo-
gow Swietej liturgii”. Nastepny artykul ostroznie zauwaza, ze
,nowe melodie dla tekstow w jezyku narodowym wymagajg rzecz
jasna proby i doswiadczenia, zanim dojrzejg i osiggng doskona-
108¢”, oraz potepia szokujgce eksperymenty w kosciolach.

Rozdzial dotyczacy praktyki zawiera w sobie wyrazny zakaz
(w duchu instrukcji z roku 1958, nr 70): ,,Jednakze to, co wediug
ogblnego przekonania i faktycznego uzywania odpowiednie jest
tylko dla muzyki Swieckiej, nalezy bezwzglednie wylgczyé¢ z wszel-
kich czynnosci liturgicznych i z pia et sacra exercitia” (nr 63).

Wskazania praktyczne podkreslajg znaczenie akompaniamentu
instrumentalnego, majacego towarzyszyé¢ spiewowi i go podtrzy-
mywac¢. ,,Nie powinien on jednak do tego stopnia zagluszaé $pie-
wu, ze sléw nie mozna zrozumie¢” Wskazania nawolujg do ciszy,
gdy ksiadz czy celebrans wymawia glo$no wyznaczony dla siebie
tekst. W okresie Adwentu i Wielkiego Postu, w Triduum Wielkie-

22 O. Valdrini (praca zbiorowa), Précis Dalloz de droit canonique, Paris
1989, nr 394, s. 304.
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go Tygodnia, oraz w Oficjum i we Mszy $swietej za zmartych za-
broniona jest tez gra solowa. Artykul 65 okresla zresztg te chwile
celebracji eucharystycznej, w ktérych dopuszczalne jest instru-
mentalne solo: zanim kaplan przyjdzie do oltarza, na Ofiarowanie,
podczas Komunii i na koniec Mszy $wietej.

Wypada tu przypomnieé, ze refleksja nad miejscem muzyki
instrumentalnej jest dobrze udokumentowana w encyklice Annus
qui, ogloszonej przez Benedykta XIV w roku 1794, na przygo-
towanie roku Swietego 1750 23, Papiez ostrzega przed teatralizacja
nabozenstw (zwlaszcza przez stosowanie muzyki instrumentalnej),
nawigzuje do artykulu 120 konstytucji soborowej i daje wiele
wskazan dotyczacych instrumentéw. Przypomina, ze organy pisz-
czalkowe sg w tradycji liturgicznej nabytkiem 24 i ze nie zna ich
ani ryt lyonski, ani liturgia romanska. Zezwala zresztg tylko na
te instrumenty, ktére moga wspieraé glosy Spiewakéw i nie do-
puszcza tych, ktore mogg go ttumié (takie jak trabki, flety i oboje),
a Swiete obrzedy przemieniaé w koncert. Da sie zauwazyé¢, jak
bardzo musiato byé trudno wdrozy¢ te przepisy, skoro je nieustan-
nie powtarzano 25,

Wymagania odnowy

Podsumowujgc, refleksje nad tymi ogdélnymi normami pozwa-
laja nam teraz postawic pytanie: Jakie s3 wymogi odnowy litur-
gicznej, umozliwiajgce rozwdj muzyki sakralnej, Normy sg przy-
datne, lecz oczywiscie niewystarczajgce. Nie zawsze ich przestrze-
gano, badz to z powodu braku rygoru w ich stosowaniu, badz tez
dlatego, ze okazywaly sie niedostosowane do potrzeb niektorych
Kosciolow lokalnych. Tym, ktorzy sie uskarzajg na aktualny stan
muzyki liturgicznej, wypada przede wszystkim przypomnie¢, ze
sytuacja w kazdym kraju jest inna, ze nawet w obszarze jezyka
francuskiego zmienia sie ona w zalezno$ci od diecezji i parafii:
bo czyz nie bylo tak zawsze?

Znajomosé historii pomaga nam ponadto zrelatywizowaé nasz
sposob patrzenia na dzisiejsza epoke. Dla przykladu: likwidacja
szkét $piewu koscielnego (wywodzgcych sie z czasow Ancien Ré-

28 Tekst tacinski w t. 3 Bullarium Benedykta XIV, Opera omnia, t. 17,
Prato 1846, t. 17, s. 16-28.

24 Ten nabytek siega by¢é moze czaséw Karola Wielkiego i jego cesarskiej
kaplicy, do ktdérej ofiarowano organy z Bizancjum (H. Hucke, w: Gottes-
dienst der Kirche. Handbuch der Liturgiewissenschaf, Ratisbonne, t. 3.
1983, 151).

25 I,. Einsenhofer, Handbuch der katolischen Liturgik, Fribourg/Brig.
1932—1933, t. 1, s. 250.
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gime’u), gdzie ksztalcili sie spiewacy i muzycy koscielni, spowo-
dowala beznadziejng sytuacj¢ (muzyki koscielnej) we Francji
konsularnej i cesarskiej. E. Choron w pamigtniku z roku 1811
okresla stan muzyki liturgicznej jako ,,ponizej zera”. Spiew to
beczenie unisono, a kontrapunkt improwizuje sie malo doklad-
nie 26, Mamy wiec ,,odnowe” $piewu z jednej strony, a nowe piesni
z drugiej: strategia nowej muzycznej ekspansji opiera sig zarazem
na klasztorach, jak i na parafiach.

Skoncentrujemy sie tu na tym, co dotyczy dziedziny Spiewu.
Jak juz zauwazyliSmy, kluczowym punktem jest tu pojecie aktyw-
nego uczestnictwa wiernych. Badan nad ta nienowa koncepcja
jest wiele 27, Z pewnoscig byla ona stopniowo zaniedbywana od
czasOw Sredniowiecza, co wigzalo sie z zarzuceniem skladania
ofiar, rzadkos$cig komunii, mnogoscig Mszy prywatnych, a w koncu
tez z zamknieciem chéréw, co odsunelo lud od aktywnego uczest-
nictwa w obrzedzie. Ksiegi liturgiczne nie wspominajg juz nawet
o obecnosci zgromadzenia 28! I tu raz jeszcze odnowa liturgiczna
jest dzielem $w. Piusa X: samo okre$lenie participatio actuosa
wywodzi sie z jego motu proprio Tra le sollecitudini (22 listopada
1903 roku): ,,Skoro... jest Naszym najgoretszym pragnieniem, aby
prawdziwy duch chrzescijanski na wszelkie sposoby... rozkwitt
i utrzymal sie wsrod wiernych, koniecznym jest przede wszystkim
Zwroci¢ uwage na swietos¢ i godnosé swigtyni, w ktérej wlasnie
wierni zbierajg sie na to, aby ducha tego zaczerpngc¢ z najpierw-
szego 1 niezbednego Zrodla, jakie stanowi czynny wspé6tudzial
w najswietszych tajemnicach oraz modlach publicznych i uroczy-
stych Kosciota”.

Wezwanie sw. Piusa X podjat Pius XI i Pius XII 29. Juz wielo-
krotnie cytowana instrukcja z 1958 roku wspomina: ,Ze swej
natury Msza §wieta wymaga, by wszyscy na niej obecni uczestni-
czyli w niej na sposéb im wlasciwy” Zasada subsydiarnoseci po-
stuluje zarazem istnienie funkcji animatora $piewu (kantora), jak

26 S. Leterrier, L’archéologie musicale: ’la restauration du chant grégo-
rien’ entre liturgie et histoire, w: J. Quéniart (red.), Le chant, acteur de
Phistoire, Rennes 1999 , s. 253-263: odnowa $piewu gregorianskiego w dzie-
wigtnastowiecznej Francji wydaje sie elementem tradycji gallikanskiej, be-
dgcej w copozycji wobez praktyk przyjetych przez Wilochéw.

27 Przypomnijmy tu podstawowe prace: G. Nickl, Der Anteil des Volkes
an der Messliturgie im Frankenreiche von Chlodwig bis Karl der Grossen,
Innsbruck 1930; F. Pérez, La participatiéon activa de los fieles en la liturgia
eucaristica en las liturgias occidentales durante la edad media, ,Liturgia”
7 (1952), s. 143-155.

28 A. G. Martimort, dz. cyt., s. 315.

29 Tamze, s. 92-94. Rozdzial zatytuowany: Participation active et intelli-
gente.
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tez (albo) chéru, ktéry jest rézny od celebransa. Rola muzyki zo-
staje wigc zdefiniowana: jest ona nosnikiem modlitwy zgromadze-
nia, modlitwy, ktéra stanowi odpowiedz ziemskiego Kosciola na
Slowo Boze. Celem muzyki instrumentalnej nie jest wypelnianie
pustych chwil. Ona réwniez uczestniczy, solo lub podtrzymujac
Spiew zebranych, w wyciszeniu, a wiec w trwaniu obrzedu litur-
gicznego.

Spiewak jednak bywal czesto zaborczy 30, N1eum1arkowana
przestrzen sonoryzacji usituje n1ek1edy powierzy¢ mu role ,,a
matora”, bedaca zupelnie nie na miejscu w liturgii, gdzie aktoraml
s9 zgromadzony lud i celebrans. Jest rzeczg jasng, ze przygoto-
wanie Spiewakéw wymaga zarowno formacji liturgicznej, jak
i formacji technicznej.

Z czasem zredukowano miejsce psalméw. Dlatego instrukcja
z 1958 roku chciala przywroécié nalezne im znaczenie. Trzeba w tej
sprawie przypomnie¢, ze Introit Mszy $wietej, bedacy wersetem
otwarcia, jest reliktem $Spiewu psalmicznego. Podobnie stalo sie ze
$piewami na Ofiarowanie i Komunie 31, Reforma liturgiczna wpro-
wadzila pomiedzy lekcjami a Ewangelig gradual, ktory stal sie
psalmem responsoryjnym (psalmellus liturgii ambrozjanskiej).
Zwykle powinien on by¢ $piewany, by umozliwi¢ przemiennosc
czesci czytanych i czesci Spiewanych, typowa dla synagogi i liturgii
orientalnych. Dawny obyczaj ograniczal udzial scholi: graduat,
spiewany przez subdiakona (nastepnie przez kantora 3?) na stop-
niach oltarza (stad jego nazwa), byl utworem solowym. Zgroma-
dzenie odpowiadalo nan antyfong. Nalezy przyjg¢ ogbélna zasade
przywracania psalmom naleznego im miejsca, zar6wno w cele-
bracjach eucharystycznych, jak i na spotkaniach modlitewnych.

Najstarsze Koscioly uznawaly, ze psalmisci powinni wywodzié
sie sposrod duchownych 3, Nizsze swiecenia na ,lektora” w Ko-
Sciele lacinskim wyraznie $wiadczg o tym, ze urzad kantora lub

30 W czasach liturgicznej dekadencji Spiewacy i schola mieli zawsze
sklonnosé do wchodzenia w role ludu; przed ym naduzyciem czesto otrze-
gala Stolica Swieta i biskupi”. A. G. Martimort, dz. cyt., s. 102.

31 Wymowne tu jest $wiadectwo $w. Augustyna, Retractationes 2, 11
(PL 32, 634) i Liber potificalis 1, 230 (przypis Celestyna 1, zredagowany
w poczatkach V wieku).

32 Grzegorz Wielki, uwazajac, ze diakoni celem zyskania poklasku do-
konujg zbyt wielu wyczynéw wokalnych, odebrat in Spiew gradualu: w 595
roku ograniczyt ich Spiew do Ewangelii (Registrum, wyd. Ewald-Hartmann,
MGH, 1, 363 [PL 177, 1335, tekst niezrewidowany}).

33 Zob. dlugi przypis w: A.. G. Martimort, dz. cyt., s. 100-101: Od czasu
Synodu w 1736 roku maronici uznaja, ze urzgd kantora wymaga niiszych
$wiecen.
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psalmisty wymagal szczegélnego blogostawienstwa. Konstytucja
soborowa (Sacrosanctum Concilium, nr 29) rozszerza ,prawdziwg
funkcje liturgiczng” na $wieckich (podczas, gdy instrukcja Kon-
gregacji Obrzedéw z 3 wrzesnia 1958 roku moéwi tylko o funkcjach
,,delegowanych” przez duchowienstwo). List apostolski Ministeria
Quaedam (z 15 sierpnia 1972) umozliwil powierzenie kantorom
(Swieckiego) urzedu, prezwidzianego dla lektoréow i akolitow. Wia-
domo, ze tekst ten pozostal martwg literg z racji wigczenia lekto-
ratu i akolitatu w iter do diakonatu i kaplanstwa. Dlatego, chcac
zlagodzi¢ te porazke, 29 stycznia 1973 roku, Kongregacja Sakra-
mendéw w instrukcji Immensae caritatis nadala swieckim, jako
,,ministrom nadzwyczajnym” 3¢, 'mandat” udzielania komunii poza
czynnoscig liturgiczng, na mocy decyzji biskupa.

W 1952 roku J. Gélineau wprowadzit nowg psalmodie o faktu-
rze metrycznej, a wiec bardziej dostosowanej do $piewu, dzielgcej
psalm na strofy: chodzilo o przywrécenie funkcji psalmisty, z re-
frenem dla zgromadzenia. Wszystkie te propozycje zdawaly sie
jednak ogranicza¢ do tonoéw i nie proponowatly dla kazdego psalmu
wlasnej melodii, po ktérej mozna by go rozpoznaé.

Spiew, responsoria i cisza stanowig skladniki participatio actuo-
sa wiernych 3%, Konieczne jest wiec zarazem rozbudzenie i pod-
trzymywanie tego uczestnictwa (rola kantora i muzykéw, przede
wszystkim organisty), jak i dostarczenie stosownej tresci muzycz-
nej i tekstowej: proste utwory z repertuaru gregorianskiego, re-
freny i responsoria, tony psalmiczne, czy tez na koniec wspoél-
czesne kompozycje muzyczne. Lacina, bardzo popularna w krot-
kich utworach (repertuar Taizé). nie stanowi tu przeszkody, zwla-
szcza w czesciach stalych Mszy Swietej. Jest jednak prawds, ze
tradycja Spiewu po lacinie :

a) nie jest zwigzana wylgcznie ze $piewem ,gregorianskim”.
Tradycje Benewentu, ambrozjanska, gallikanska i dawnej
liturgii romanskiej mogg odnalez¢é miejsce ponad sztuczna
dziewietnastowieczng odnowsg (ktéra nie zawsze miala po-
szanowanie dla dwoéch spraw, takich jak akcent toniczny

34 Szerzej na ten temat pisze M. Kunzler, dz. cyt., s. 265-266.

35 Zob. na ten temat refleksje J. Ratzingera, ktorego wiele artykulow
publikowanych w Communio zebrano w dwo6ch duzych tomach: La célé-
bration de la foi: essay sur la théologie du culte divin, Paris 1985 i Un
chant noveau porur le Seigneur: la foi dans le Christ et la liturgie d’au-
jourd’hui, Paris 1995,

36 Zob. tu znakomite studium P. Giilke, Ménche / Biirger / Minnesdnger.
Musik in der Gesellschaft des eurapdischen Mittelalters, Leipzig 19802,
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i metryka jezyka lacinskiego 37). Obecna praca polega na
przywréceniu $piewu tonalnego, zainspirowanego pod ko-
niec XII wieku przez reforme muzyczng Perotina 3;

b) powinna umie¢ oddzieli¢ jezyk lacinski od sSpiewu gre-
gorianskiego;

c) powinna wigza¢ sie z celebracjg eucharystyczng i z pew-
nymi jej czeSciami, co przesuwa problem w kierunku two-
rzenia popularnych knatykow i postugiwania sie nimi.

Spiew liturgiczny powinien byé zgody z listg zobowigzan za-

wierajgcg trzy rubryki:

a) Jest to $piew zgromadzenia: powinien zmierza¢ do zjedno-
czenia uczestnik6w. Formy techniczne harmonii powinny
bra¢ pod uwage te potrzebe.

b) Jest to $piew obrzedowy, ktéry powinien sprzyja¢ rados-
nemu ukazywaniu tajemnicy wiary 3.

c) Jest to Spiew chrzescijanski, ktérego slowa powinny byé
zgodne z trescig doktrynalng, czerpang czesto z tekstow
biblijnych lub z tradycji liturgicznej.

Tworczos¢ muzyczna jest jednym z trwalych bogactw Koscio-
la od jego poczatkéw: ,przemawiajcie do siebie wzajemnie w psal-
mach i hymnach i pie$niach pelnych ducha; $piewajcie i odda-
wajcie czes¢ Panu calym waszym sercem” (Ef 5, 19; zob. tez Kol
3, 16). Tradycja ta jest zywa i powinna trwaé¢ nadal. Odpowiedzi
uzyskane przez nas na rozestany w Europie i w Argentynie kwe-
stionariusz (chociaz ankieta ta miala charakter fragmentaryczny)
nasuwajg kilka tematéw do refleksji: zauwaza sie koniecznos$c
doglebnego podjecia muzycznych tradycji narodowych, odwotania
sie do chrzescijanskiego dziedzictwa poetyckiego oraz do pracy
miodych muzykéw i poetéw. Pracom zapoczgtkowanym przez So-
bor Watykanski II daleko jeszcze do konca, lecz z chaotycznych
poszukiwan ostatnich trzydziestu lat wylaniajg sie juz pewne
struktury. Waznos¢ dziedzictwa biblijnego, wewnetrzna dynamika
katolickiej tradycji i chrzescijanskiej spuscizny, sakramentalny
wymiar czynnosci liturgicznej, rozwoéj ,,poboznych ¢wiczen” w gru-
pach modlitewnych, wszystko to budzi nadzieje, ze autentyczna

37 G. Murray, The Authentic Rythm of Gregorian Chant, Bath 1959.

38 | (Dzieki Pérotinowi) Kos$ciél nie przestaje by¢é miejscem wyciszenia
i wydaje sie stawaé¢ miejscem gromadzenia sie ludu”. J. Brun, Essence et
histoire de la musique, Geneve 1999. Jest to wydana po$miertnie praca filo-
zofa i teologa, ktéry duzo rozmyS$lat nad relacjg jaka istnieje pomiedzy
muzyka a religia.

39 J. Ratzinger, La féte et la joie. Contribution a I’étude de la structure
de la célébration liturgique, ,,Communio” 3 (1978) 6, s. 35-44.
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odnowa przewidziana przez Sobér ujrzy kiedys $wiatlo dzienne.
Jak pisal papiez Jan Pawel II: ,,Wydaje sie, ze nadszed! czas, aby
odnalezé ten wielki powiew, ktéry przynaglit Kosciét wowczas,
gdy konstytucja Sacrosanctum Concilium byla przygotowywana,
dyskutowana, przeglosowana i zatwierdzona i kiedy byly znane
pierwsze zasady wprowadzenia jej w zycie. Ziarno zostalo zasiane:
zaznalo srogos¢ zimy, lecz zakielkowalo i stalo sie drzewem. I rze-
czywiscie, chodzi tu o organiczny wzrost drzewa, ktore bedzie
tym potezniejsze, im glebiej zapuscito korzenie w glebe tradycji” 49

tlum. Maria Zeranska

40 List apostolski Vincesimus Quintus Annus Ojca Swietego Jana Pa-
wla II w 25. rocznice ogloszenia Konstytucji soborowej o swietej liturgii,
4 grudnia 1988, nr 23
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