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MUZYKA LITURGICZNA A TRADYCJA LUDOWA

Ewangelizacja bizantyjska doprowadzila do powstawania no-
wych utworéw w nowych jezykach, nie liczgcych sie calkowicie
z roznicami iloczasowymi. Ta sama melodia liturgiczna byla uzy-
wana w réznych jezykach. Ruch husycki oraz reformacja lute-
ranska postepowaly podobnie, wybierajgc jednak inng droge:
droge tworzenia nowych utworéow, ale przy uzyciu innych wy-
raz6w. Te dwa rozwigzania sg typowe dla dwdch réznych etapow
kulturowych: liturgia bizantyjska jest artystyczna prozg wyrazo-
ng w odpowiednio dostosowanym jezyku muzycznym, natomiast
w tradycji protestanckiej dominuje nad muzyks waga sléw Spie-
wanych (mimo przyjmowanej powszechnie zasady: sola scriptura,
teksty odbiegaja nawet znacznie od tradycji liturgicznej i bi-
blijnej!).

Tradycja bizantyjska wlacza Spiew liturgiczny w czynnosé
liturgiczng. Na Zachodzie dominujgca przy koncu srednicwiecza
poboznos¢ osobista doprowadzila do wielkiego przywigzania sig
do tekstéw modlitewnych. Mamy tutaj do czynienia z wyrazng
rewolucjg antropologiczng i liturgiczng. W tradycji wschodniej
Spiewa sie nie dla zapelnienia luk w czynnosci liturgicznej, dialog
za$ nie jest rozmowg kaplana z ludem; skoro bowiem litrrgia
jest wkroczeniem Boga samego w Zzycie ludzi i odpowiedzig lvrdzi
na slowo Boga, to najbardziej odpowiednig forma wyrazu jest
w niej $§piewanie. Sw. Benedykt wynalazt dobre sformulowanie:
mens concordat voci, czyli ,,duch si¢ zespala i tworzy jedno z glo-
sem” To nowe podejscie mozna by tez z powodzeniem ujaé w for-
mule przeciwng: vox concordat menti, ,glos zespala sie z duchem”,
czyli Spiewamy to, co przezywamy i aktualnie czujemy. Te dwa
punkty widzenia dajg sie zresztg pogodzi¢ ze sobg, gdyz odzwier-
ciedlajg jedynie dwa kolejne etapy ujmowania relacji zachodzgcej
w liturgii pomiedzy Bogiem a ludzmi.

Po Soborze Watykanskim II muzycy kosScielni znalezli si¢ na
skrzyzowaniu drég: albo nalezalo pdjs¢ za wytycznymi Soboru
(a wiec drogg otwartg przez minione stulecie ruchu liturgicznego,

* 1.4szl6 Dobszay urodzit sie w 1935 roku. Ukonczyt studia muzyczne
w Budapeszcie razem z Kodalym. W 1990 roku zostal dyrektorem Departa-
mentu Muzyki Ludowej w Instytucie Muzykologii. Jest cztonkiem Komitetu
do spraw Posoborowej Reformy Katolickiej Muzyki Religijnej na Wegrzech.
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dopasowujac dawne utwory do nowych potrzeb w jezykach nowo-
zylnych), albo tez tworzy¢ zupelnie nowy repertuar liturgiczny
(droga zostala tutaj otwarta stwierdzeniem: Vel alius cantus aptus,
,,lub inny Spiew odpowiedni’’). Powszechnie przyjmowany wyboér
drugiego rozwigzania spowodowal trzy konsekwencje:

a — pojecie ,,odpowiedni” okazalo sie niezdolne do utworzenia
teologicznych kryteriéw doboru, a normy soborowe staly sie bar-
dzo szybko nieaktualne;

b — Spiew sakralny utracil wlasciwg sobie podstawe w czyn-
nosci liturgicznej i stal sie tylko zwyczajng ozdobg (z wyjatkiem,
by¢ moze, psalmu responsoryjnego); ten kontekst z kolei pocigg-
nal za sobg falszywg interpretacje muzyki ludowej, do ktorej
jeszcze wrécimy;

¢ — Spiew stal sie wyrazem wspélnoty, tracgcym jednak wy-
miar powszechnosci, a nawet liturgicznosci.

Nastepstwem tego stanu rzeczy bylo ostatecznie usytuowanie
Spiewu gregorianskiego w réznorodnych celebracjach kulturalnych
lub historycznych, przy niemal calkowitym i powszechnym wy-
rugowaniu go z czynnosci liturgicznych.

Tytulem przykladu naszkicujemy tutaj sytuacje wegierska,
najlepiej nam znana, pozwalajgcg jednak zrozumie¢ wlasciwie to,
co sie stalo: biskupi wegierscy wybrali szybko te drugg droge,
czyli tworzenie ex nihilo nowych utworéw liturgicznych pod pre-
tekstem ,,tradycji ludowej”, utrwalonej rzekomo w wydanym
okolo 1930 roku zbiorze hymnéw ,Swiety jest Pan” (Szent vagy
Uram). Nie wchodzac w konkretne kwestie sporne, zauwazmy
tylko, ze tym, co motywowalo taks decyzje wegierskg — i jej
akceptacje przez Rzym — bylo barokowe dziedzictwo Europy
centralnej, a nie osiggniecia wspodiczesnego ruchu liturgicznego.
Tworcy odnowy liturgicznej (od XIX wieku) przeciwstawiali sig
bowiem zdecydowanie temu, by lud $piewal pie$ni nieliturgiczne
wtedy, gdy kaplan odmawia szeptem przy oltarzu wielkie mo-
dlitwy liturgiczne. Jak to sie czesto dzieje, ,,reforma liturgiczna”
przerodzila sie w ten sposdob w prawdziwg antyreforme.

Wspomniany zbidr piesni zawieral co najmniej polowe tego,
co spiewano w Europie centralnej: zostal tez oficjalnie przedsta-
wiony jako prekursor reform soborowych. W rzeczy samej nie
brakuje mu prawdziwych zastug, przyczynit sie bowiem w wielkiej
mierze do usuniecia wielu praktyk blednych, wprowadzonych
w XIX wieku. Nie mozna bylo jednak méwié¢ o nim jako o ,tra-
dycji ludowej”, albowiem zawiera on kilka rzadkich piesni $red-
niowiecznych (Dies est laetitiae, In dulci jubilo), kilka dobrych
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przykladéw muzyki Kosciola wegierskiego z XVI—XVIII wieku,
kilkanascie piesni czeskich i niemieckich z tej samej epoki, kilka
Spiewdw barokowych z konca XVIII wieku, brakuje w nim jednak
catkowicie wymiaru wspélnotowego, zaleconego tak mocno przez
Sobér. Nie ma w tym zbiorze zadnej piesni z narodowej tradyciji
ludowej. Sytuacja szybko sie zresztg wyjasnila, albowiem w kilka
lat po jego wydaniu na trzysta piesni podanych w tym zbiorze
zaledwie dwanascie pozostalo w uzyciu, przy czym wszystkie te
piesni byly owocem jakiego§ kompromisu. Zastgpiono réwniez
siowa najlepszych utworéw muzycznych sentymentalnymi teksta-
mi neoromantycznymi, Najbardziej dyskusyjna w calym tym
zbiorze, zredukowanym w praktyce koscielnej do tak niewielkiej
resztki, jest sama tresc¢ teologiczna: zachowata sie tylko najbardziej
typowa czes¢ osobistej poboznosci XIX wieku, i to zdecydowanie
wbrew postanowieniom soborowej odnowy liturgicznej. Caltkowita
ignorancja tradycji psalmicznej, ubdstwo odniesien biblijnych,
brak wielkich hymnéw liturgicznych: w Adwencie Spiewa sie
o Zwiastowaniu, w Boze Narodzenie — o adoracji pasterzy, a pie$-
ni Wielkiego Postu lituja sie nad mekg Jezusa. Mamy tu wiele
piesni Maryjnych, brakuje jednak calkowicie piesni o $wietych;
wiekszos¢ tekstow jest wierszowanym umuzykalnieniem praktyk
poboznosciowych, podawanych wiernym w mszalikach z XIX wie-
ku. Krotko moéwiac, ten oficjalny zbiér piesni nie odpowiada abso-
lutnie swemu celowi: mial on stanowi¢ odnowiony repertuar, do-

pasowany do roku liturgicznego i majgcy skutecznie wychowywacé
wiernych.

Mozna bylo z powodzeniem wybraé¢ zupelnie inng droge, u-
wzgledniajgc wyjatkowg sytuacje muzyczng, jaka Wegry zaw-
dzieczaly Kodalyowi:

a — status muzyki i jej odniesienie do spoleczenstwa, Koscio-
la, szkoly: ,zly smak jest chorobg duszy, ktéra sprawia, ze dusza
staje sie nieczula”, ,,dobra muzyka wplywa na wychowanie ro-
dzaju ludzkiego dzieki poczuciu odpowiedzialnosci i dojrzalosci,
jakie z niej emanuje. Zla muzyka nie ma nic z tego i moze wy-
wieraé wplyw destrukcyjny nawet na samo wyczucie wartosci
moralnych”;

b — osobowo$¢ Kodalya, jego badania, poglady, wywarty de-
cydujacy wplyw na etnomuzykologie, a takze na cale ludowe,
ogblnie rzecz biorgc, podejscie do muzyki, ktoére trzeba uwzgled-
nia¢ réwniez w muzyce koscielnej;

¢ — jego wplyw zaznaczyl sie w wielu dziedzinach, a takze
w $piewie liturgicznym. Szabolcsi, dawny uczen Kodalya, umiescit
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Spiew gregorianski na jego dawnym miejscu w ogbélnym rozwoju
muzyki i jest jednym z pierwszych, ktorzy rozwijali aspekty
etnomuzyczne,

d — Kodaly zastanawial sie nad reformg muzyki sakralnej.
Kladl nacisk na jednos¢ badan w muzykologii i na jej ludzkie
oraz duszpasterskie wymiary. Praca naukowa nie wystarcza do
zglebienia muzyki religijnej, ale najlepsze nawet intencje dusz-
pasterskie Swiata sg niewystarczajjce bez odpowiedniej dawki
techniki muzycznej i znajomosci historii.

Jaki jest zatem wplyw muzyki ludowej na muzyke liturgiczna?
W czym odwolanie si¢ do muzyki ludowej moze dopoméc w roz-
woju oryginalnej muzyki religijnej, dostosowanej do potrzeb jej
specyficznej funkcji? Pragne poda¢ kilka uwag pozwalajgcych
czytelnikowi dojs¢ do odpowiednich wnioskow.

a — pierwsze ankiety przeprowadzone przed wiekiem w te-
renie pozwolily dostrzec bardzo ubogg kulture muzyczng na samej
powierzchni i znakomite rzeczy ukryte gdzie§ w glebi. Oznacza
to brak rownowagi pomiedzy jakoscig a popularnoscig: utwory
najbardziej rozpowszechnione mogg mie¢ zlg fakture, a dziela
mniej znane mogg by¢ znakomite;

b — muzyka ludowa ujawnia trzecig jeszcze kategorie: war-
tosci funkcjonalnych. Muzyka ludowa zmienia sie bowiem stosow-
nie do okolicznosci: §piew czarnoksieski nie utozsamia sie ze $pie-
wem poematéw epickich, a dzieciece bajeczki nie sg balladami.
Muzyka rozrywkowa nie jest muzyks stosowang w czynnos$ciach
magicznych lub liturgicznych, ludzie zas dobrze odroézniajg te
rézne jej rodzaje (przypomnijmy, jak Liszt, a potem sw. Pivs X,
ktérzy cenili dobrg muzyke ,teatralng”, wyrzucili ja jednak ze
sceny liturgicznej);

¢ — romantyzm widzial w muzyce ludowej wyraz odwiecznej
duszy ludu, a badania por6wnawcze podkreslaja jej zakotwiczenie
historyczne. Muzyka ludowa, ktéra jawi sie czesto jako naiwna
i spontaniczna, jest przewaznie wynikiem wzajemnej wymiany
pomiedzy narodami i zlozonych procesow historycznych;

d — jedna z tych warstw historycznych ukazuje sie¢ jako ma-
joca szczegblne znaczenie: pewne powszechne formy mvuzyczne,
ktére zniknely obecnie niemal calkowicie, mozna odkryé na nowo
wlasnie dzieki badaniom muzyki ludowej; chodzi o podstawowe
formy i wyrazenia, bardzo wystylizowane, wsp6lne szerokim gru-
pom ludzkim, a siegajace dawnej Eurazji, a wiec wspdlczesne po-
czgtkom chrzescijanstwa. Badania muzyki ludowej prowadza do
wyrazenia szczegélnego uznania dla tych wlasnie podstawowych
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schematéw muzycznych i pozwalajg odtworzy¢ ich dawng funkcjo-
nalnos¢é. Badania takie ustalaja ponadto rowng range i odmienna
zarazem funkcje logogenicznych (zwigzanych z recytowaniem)
i melogenicznych (zwigzanych ze $piewem) materialéw muzycz-
nych, a takze muzyczne znaczenie ograniczen tonalnych (systemy
Scistej tabulatury, zespolone ze sobg melodie). Do tej klasycznej
kultury dolgcza sie element psychiczny, réwnowaga pomigdzy
dyscypling umiarkowanego, stylizowanego wyrazu z jednej stro-
ny, a wyrazeniem uczucia i wrazliwosci z drugiej (chodzi tu praw-
dopodobnie o to, co specjaliSci nazywajg ,,duchowym”, , pneuma-
tycznym” charakterem muzyki liturgicznej: mozna by sadzi¢, ze
w tej podstawowej muzyce, ale juz wystylizowanej, dokladnie
wymierzonej, a zarazem funkcjonujgcej z rzadko spotykanym
wzruszeniem, wystepujg podstawowe elementy muzyki liturgi-
cznej).

Badania prowadzone nad muzyka poréOwnawczg posuwaja sie
jeszcze dalej i ustalajg konkretne wzorce melodyczne, wspélne
obu tym dziedzinom: nie chodzi juz tylko o $piew ludowy, ktory
slaje sie muzykg religijng, ani na odwrét, lecz o jedno wspodlne
zrodlo. Jak stwierdzil Koddly, nie nalezy pojmowac $Spiewu gre-
gorianskiego jako czegos obcego dla uszu ludzi wspoéiczesnych
$wietemu krolowi Stefanowi (okolo 1000 roku);

e — kwestia praktyki duszpasterskiej znajduje wlasnie tutaj
wlasciwg odpowiedz: prostota i jakos¢ nie przeciwstawiajg sie
sobie nawzajem. Ich drogi rozeszly sie znacznie pdzniej, kiedy
to jakosé muzyczna zespolila sie nierozlacznie z bardziej zlozonym
materialem muzycznym. Dla nas obecnie co$ jest bardziej ludowe,
badZz tez ma wyzsza jakos¢, ale nie tak rzecz sie miala w historii
form muzycznych: im bardziej sie zblizamy do form pierwotnych
(Urformen), tym czesSciej spotykamy zespolenie tych dwoch wy-
miaréw: Spiew dziecka, oparty tylko na trzech nutach, jest do-
skonalym opus w swojej prostocie i zadna ewolucja nie jest w sta-
nie go przescignac;

f — muzyka ludowa pozwala nam zrozumie¢ znaczenie i fun-
kcje moéwienia. Muzyka religijna istnieje obecnie jako muzyka
zapisana, nie rozumie sie jednak zupelnie jej przeszloSci, jesli si¢
zapomina o specyfice jej ustnego przekazu. Rzeczywisty sens mu-
zyki wymyka sie temu, kto mysli o niej tak, jak si¢ mysli o piSmie;

g — jednym z wazniejszych pouczen muzyki ludowe] jest re-
lacja zachodzaca pomigdzy typem a sztuka indywidualng w daw-
nych stylach muzycznych. Opus nie jest zwyczajnym tworem
indywidualnym, lecz mamy w nim do czynienia z pewng kompo-
zycjg osobowosci muzykalnej. Podobnie jak $wigtynia grecka sta-
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nowita kanon, zasade, zgodnie z ktéra budowano koscioly w réz-
nych krajach przez cale wieki, przy czym tenze kanon substan-
cjalnie sie nie zmienial, tak tez doskonale tworzenie muzyki lu-
dowej (i liturgicznej) polega na ustalonych typach wyrazu, ktore
tworza roézne utwory indywidualne za pomocg tekstow nowych,
wygrywanych przez réznych ludzi — takze w odmiennych kon-
tekstach. Jednak ta wzrastajgca wcigz réznorodnos¢ odsyla zawsze
do podstawowe]j jednosci typéw podstawowych, wyjsciowych. Tak
wiec te oto typy wyjSciowe, bazowe, moga wytwarza¢ nieskonczo-
ng ilosé kombinacji w nowych jezykach;

h — w koncu Kosciél wegierski odziedziczy! po badaniach nad
muzyka ludows dziesigtki tysiecy zapiséw utwordw religijnych.
Kodaly zebral osobiscie setki hymnéw i pie$ni ludowych, a ilos¢
ta powickszala sie dzieki badaniom prowadzonym w latach szes¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych (w ktorych autor tej wypowiedzi
brat czynny udzial jako ich inicjator).

Powiedzmy jasno: cala muzyka ludowa nie jest muzykg reli-
gijng, chociaz wspomnieliSmy wyzej o wspolnym ich poczatku:
ludowy $piew religijny stanowi jedynie czes¢ narodowego dziedzi-
ciwa folklorystycznego. To zas$, co jest typowo wegierskie, nie wy-
raza sie w pytaniu ,,co?”, lecz w pytaniu ,,jak?”: zbiory hymnow
z XVI—XVII wieku sg mylgce w tym wzgledzie, gdyz prawdziwa
ich interpretacja tkwi jedynie w pamieci ludu. Inspiracja melo-
dyczna, ozdobne wariacje, zywe parlando zmieniajgce rytm —
wszystko to wzbogaci w pamieci ludowej drukowane $wiadectwo
hymnéw i przemieni muzyke w modlitwe.

Prace Kodalya i Szabolcsiego podjal zakonnik cysterski, Ben-
jamin Rajeczky, i odni6sl do dziedziny $piewu religijnego, bada-
jgc jego ludowe korzenie. W ciggu ostatnich trzydziestu lat do-
konano na Wegrzech olbrzymiej pracy w tej dziedzinie, uwidocz-
nionej poniekgd dzieki zebraniu i opublikowaniu Monumenta
Monodica Medii Aevi oraz transkrypcji czterech rekopiséw mu-
zycznych ze Sredniowiecza. Wydano drukiem dziesigtki zrédel,
a wiele studiéw i prac, wydanych takze drukiem, poswiecono
tradycji gregorianskiej. Na ponad czterdziestu plytach zapisano
dziela Schola Hungarica, a $piew gregorianski wprowadzono w spo-
s6b systematyczny do nauki na poziomie podstawowym i srednim,
jak tez w wyzszych szkolach muzycznych. Podam tutaj kilka fak-
tow dotyczacych sytuacji aktualnej:

a — o ile cieszy nas widok $piewu gregorianskiego w tradycji
Solesmes, to wlasnie dlatego, ze jawi sie on jako nierozdzielne
powigzanie nut i sylab. Jezeli jednak staramy sie¢ zglebiaé jego
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poczatki, znajdujemy raczej pewien styl, pewien rodzaj techniki
genetycznej i ewolucyjnej, pewien system idiomatyczny, ktéry
przybral rézne formy w zaleznos$ci od jezykéw i sytuacji liturgicz-
nych. Mozna by, jesli to w ogble dopuszczalne i mozliwe, uwazac,
ze sytuacja posoborowa powraca do wlaczania nowych stéw, no-
wych jezykdw, do stalego stylu elementarnego. Problemem nie
jest tutaj wpisywanie nowych sylab pod nutami (co daje wynik
na ogo6t bardzo mierny lub przecietny), chodzi raczej o wypowia-
danie nowych teksté6w w tym samym jezyku muzycznym;

b — rézne aspekty s3 wynikiem odmiennych doswiadczen.
Graduat uchodzi na ogél za wzorzec niezbedny do poznania calego
wspolnego Spiewu Kosciola, jednak badania wegierskie doprowa-
dzily do odkrycia bogatego slownictwa recytacyjnego i calego re-
pertuaru antyfon. Okazalo sie, ze antyfonarze sg o wiele blizsze
elementarnym warunkom pierwotnym S$piewu gregorianskiego
dykalnego przejscia do profesjonalizmu $piewakoéw, zwigzanego
z dzialalnoscig scholae, a w konsekwencji do tworzenia ,,indywi-
dualnego”. Gradual jest bardziej repertuarem anizeli jezykiem;
antyfonarz natomiast jest czyms$ zgola przeciwnym: jest to jezyk,
a dopiero potem repertuar. Kazdy wie, Zze dany ton psalmu moze
stuzy¢ Spiewaniu jakiegokolwiek psalmu, a przynajmniej znacznej
ich liczby. Podobnie tez tony antyfon (i responsoriéw) przejawiajg
rowng dyspozycyjnos¢ (biorge, rzecz jasna, pod uwage materialy
podstawowe, a nie kompozycje Sredniowieczne);

¢ — ruch gregorianski na Wegrzech, dzieki tym pracom ba-
dawczym oraz samej swej praktyce uwydatnil zywotnosé spiewu
religiinego. Pewne dosy¢ istotne doswiadczenie wigzalo sie z anali-
zg rodzajow: muzyka gregorianska ,,0g6lna”, odczytywana nuta
po nucie, moze sie wydawa¢ muzyka bardzo pobozng, ale moze by¢
takze tak bardzo nuzgca, ze Spiew traci calg swojg dynamike.
Wilasciwosci i funkcjonalnosé rodzajow zawieraja wiec w sobie
wyrazne rdznice pomiedzy , wydarzeniami” muzycznymi: poste-
powanie muzyczne wykonawcze moze sprawi¢, ze dany utwor
stanie sie bardzo owocny w danym momencie celebracji liturgicz-
nej. To samo dotyczy typoéw i jezykdédw: Spiewu gregorianskiego
nie traktuje sie bowiem jako nastepstwa konkretnych nut, lecz
polega on na melodyjnosci stow, zdan, catych serii znanych sfor-
mulowan. W ten sposoéb kultyczna funkcja Spiewu i jego zdolnosé
do przekazywania tekstu nie zostajg znieksztalcone, ale uwypvkla
sie i dowartosciowuje jego jakos¢ artystyczng, dajac odpowiednie
miejsce fantazji, inspiracji liturgicznej, a rownocze$nie wyczuciu,
ze ,,co$ sie dzieje”, ,,cos sie wytwarza” w wymiarach sztuki i tech-
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niki. Kultyczny charakter spiewu gregorianskiego wyklucza wszel-
kie ekstrawagancje, ale tez nie powoduje nudy;

d — czlowiek przyzwyczajony do pracy nad sredniowiecznymi
zrodlami liturgii rzymskiej zdobywa w ten sposob doswiadczenie
wielkiej réznorodnosci i podstawowej jednosci. Byloby rzeczy
historycznie niedokladng, gdyby sie ujmowalo w pojeciach calko-
witej jednomyslnosci muzyke i liturgie, jak tez w przypadkuy,
gdyby sie tam dopatrywalo jakiego$ zbioru dowolnych odmien-
nosci. Jednolito$é i réznorodnosé zespalajg sie ze sobg w porzgdku
hierarchicznym. Najstarsze znane rytualy pokazujg, ze liturgia
rzymska byla istotnie jednolita wraz ze swoim Spiewem. Tak wigc,
w spos6b wymowny i znaczgcy, nie ma zadnego dawnego mszatluy,
ktéry by sig zaczynal jakim$ innym introitem poza Ad te levovi.
Jednosci takiej nie wprowadzilo jednak zadne biuro Kurii rzym-
skiej. Mszaly przejely po prostu tradycje poszczegédlnych diecezji
i zakon6w. Zmiany i roznice pojawily sie dopiero ze wzgledu na
role i znaczenie poszczegélnych elementow liturgicznych, i to
mocg decyzji podejmowanych regionalnie 1vb lokalnie. Zmianv te
nie byly tez owocem jakichs dowolnych zachcianek, lecz wynikatly
z decyzji podejmowanych przez organy odpowiedzialne za liturgie
w kazdej diecezji lub wspodlnocie. Rdznice sg zresztg o wiele
mniejsze w Ordo missae niz w Officium, mniejsze w Temporale
niz w Sanctorale, zwlaszcza w Sanctorale lokalnym, mniejsze
w Proprium niz w Dodatku, itd. System taki pozwalal zachowa¢
jednos¢ rzymskg przy réwnoczesnym jej dopasowaniu do sytuaciji
lokalnej;

e — skoro rzeczy tak sie majg, to sluszne jest, ze litvrgia
rzymska i Cantus romanus byly utozsamiane ze soba od samego
poczatku az po lata siedemdziesigte wieku XX w postaci vsyste-
matyzowanych i autoryzowanych wariacji porzadkowanych we-
diug miejsc i epok. Jak mawial P. Guéranger, utozsamia sie litur-
gie rzymska z caloksztaltem jej odmian. Liturgia rzymska rozwi-
jala sie przez wieki dzieki organicznym wariacjom, stopniowym
i samorodnym. Brana w swym trwaniu, jawi sie ona jako obca
czssowi: Kosciol zyl ta liturgia przez cale wieki niezaleznie od
kultur i ludéw. Wyrazenie , liturgia trydencka” okre$la historycz-
nie forme odrebng od innych liturgii (dominikanskiej, ambrozjan-
skiej etc.). Jezeli traktuje sie¢ to wyrazenie w sposéb ogélny, cho-
dzi w nim jedynie o to, ze w okreslonym momencie dziejéw litrrgii
pojawila sig¢ liturgia, ktéra miala przetrwa¢ dwa lub trzy wieki
1 ktéora moze znikng¢ tak, jak sie pojawila. Liturgia trydencka
stanowi bowiem tylko okreslong forme czy posta¢ liturgii rzym-
skiej. W tym znaczeniu (gdy chodzi o tres¢, zawartosé¢, a nie
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o oficjalng aprobate) liturgia Pawla VI nie jest juz czescig litrrgii
rzymskiej, ale zupelnie nowg liturgig (por. KL 23: ,Nowosci na-
lezy wprowadza¢ tylko wtedy, gdy tego wymaga prawdziwe i nie-
watpliwe dobro Kosciola, z zastrzezeniem jednak, aby formy nowe
wyrastaly niejako organicznie z form juz istniejgcych”);

f — badania ukazaly wilasSciwosci i jakos¢ autentycznej we-
gierskiej tradycji liturgicznej: o ile szczepy afrykanskie majg
prawo wlgcza¢ do liturgii tradycyjne elementy poganskie, nie
widze powodu, dla ktérego mozna by bylo zakazaé¢ Kosciolowi
o tysiacletniej historii i tradycji postepowa¢ podobnie z jego wlas-
nym dziedzictwem.

Jak zatem widzieliSmy, Kosciél wegierski (podobnie jak inne
Koscioly zachodnie) nie uwierzyl, ze moze i powinien czerpac
z wlasnego dziedzictwa muzycznego i dlatego uciekl! sie po So-
borze do zapozyczen od innych. Przy koncu lat sze$é¢dziesiatych
pewne grono naukowcow, zlozone z muzykoéw i kilku ksiezy, utwo-
rzylo grupe roboczg, aby wprowadzi¢ na wlasciwe tory odnowe
muzyki liturgicznej, zgodnie ze wskazaniami Soboru. Kryjac sie
przed wladzami komunistycznymi, pracowali oni w cieniv Komi-
tetu katechetycznego. Kiedy za$ panstwo przyjelo linie bardziej
liberalng w odniesieniu do Kosciotla katolickieso, Konferencja
Episkopatu powolala Komisje majacg przygotowaé¢ nowe wydanie
wspomnianego na poczgtku niniejszego studivm hymnarza ,Swie-
ty jest Pan” (Szent vagy Uram). Benjamin Rajeczky i inni czton-
kowie wspomnianej grupy tajemnej stali sie czes$cig tej wtasnie
Komisji. Poczagtkowo chodzilo jedynie o dokonanie pewnych retv-
szy we wspomnianym tomie, ale wkrotce sie okazalo, ze trzeba
koniecznie dokona¢ reformy calosciowej, przejmuvjac jedvnie to,
co bylo nadal miarodajne w tym dziele. Nowv zbiér piesni zostal
zatwierdzony przez Konferencje Episkopatu jako ,alternatvwny”
i rkazal sie drukiem w 1986 roku pod tytvlem Enekl-Egirhdz
(., Koscidl, ktory spiewa”). Grupa robocza wiedziala dobrze o tym,
ze liturgia eucharystyczna i Liturgia Godzin idg ze sobg w parze,
zapewniajac integralno$¢ zycia liturgicznego; pracowano takze,
w ramach ruchu liturgicznego $w. Augustyna, nad redakcjg we-
gierskiej Liturgii Godzin wraz ze $piewami vwzgledniajacymi cze-
Sciowo dawne tradycje rzymskie i wegierskie, ale czerpiac réwniez
natchnienie z odnowionej Liturgia Horarum. Poszczegdlne tomy
tego nowego Brewiarza ukazaly sie przy koncu lat osiemdzie-
siatvch.

Pierwszym w porzadku logicznym punktem wymagajgcym
wyjaénienia bylo zapewnienie réwnowagi pomiedzy trzema ele-
mentami, ktére stanowia muzyke KoSciola: muzyksg kultyczng
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w Scistym tego slowa znaczeniu, stroficznymi spiewami zgroma-
dzenia i polifoniczng muzyks scholi. Zwyczajne wspolistnienie
tych trzech elementéw, z odprawianiem od czasu do czasu ,,mszy
gregorianskich” lub ,,mszy polifonicznych dla turystow”, nie wy-
dawalo sie rozwigzaniem zadowalajgcym, stanowigc jedynie calko-
wicie dowolng mieszanine tych trzech elementow.

Koscioly lacinskie (podobnie jak Koscioly wschodnie, a takze
judaizm czy buddyzm) nie znaja muzyki ,koscielnej’. Nie ma
innej muzyki ,koscielnej”’ poza sprawowaniem liturgii w Scistym
zespoleniu ze $piewem. Spiew wspdlistnieje z liturgia, muzyka
i obrzed zyja w symbiozie. Istotnymi elementami s3: dialogi po-
miedzy celebransem, asystujagcymi mu osobami, solistami a zgro-
madzeniem oraz fragmenty wykonywane przez solistow (psalm
responsoryjny). Nie ma zadnego przeciwienstwa pomiedzy tymi
dwoma elementami. Ich miejsce jest Scisle okresSlone przez samg
liturgie, a dwie postawy wiernych: uwazne stuchanie oraz czynny
udzial, idg jedna za drugg w ustalonym i uznanym powszechnie
porzgdku. Liturgia Koscioléw wschodnich zachowala ten stan
,pierwotny” az do dzisiaj, przynajmniej czeSciowo.

Kiedy scholae przejely role psalmisty lub kantora, wowczas
ta czes¢ muzyki liturgicznej doznala wielkich przeobrazen; poja-
wila sie bowiem twoérczo$¢ choéralna, ktéra wymagala bardzo sta-
rannego przygotowania uprzedniego. Mimo to wzrastajace wciagz
znaczenie scholae nie zatamowalo organicznego zachowywania
réznych typow spiewu w toku samej liturgii. Nowe ujecia arty-
styczne pojawily sie w nowych oficjach, tropach i sekwencjach,
a wkroétce zupelnie nowe fragmenty liturgiczne zaczeto wykony-
wac okazy jnie na dwa lub trzy glosy. Muzyka polifoniczna zmusi-
la z kolei do profesjonalizmu i do rozwoju technik zaréwno w pis-
mie, jak i w wykonaniu. Kosci6t regularnie protestowal przeciwko
daznosciom nazbyt artystycznym, przesadnie estetycznym w mu-
zyce polifonicznej, kiedy to starano sie bardziej o efekty ze szkoda
dla przyjecia i przekazu tekstu liturgicznego. Nie przeszkadzalo
to jednak polifonii w dalszym jej rozwoju i samoorganizowaniu
sie. Jezeli nawet muzyka oddzielila sie stopniowo od swej dawnej,
pierwotnej symbiozy z liturgig, to ich kontakt pozostanie jeszcze
na dlugo bardzo wymowny: tropy i kontrapunkty akompaniamen-
tu odkryly swoje odpowiedniki liturgiczne, a kanoniczne $piewy
zachowano w polifonii bagdz to jako cantus firmus, badz jako teksty
Swiete. Nastepny etap — przelom XVI/XVII wieku — charakte-
ryzowal sie zarazeniem muzyki koscielnej operg wraz z zgdaniem
wyrazenia tekstu (zamiast wypowiadania go na bazie wypraco-
wanej juz muzyki). Dazenie do muzyki wyrazeniowej (co wiecej:
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wypowiadajacej) sprowadzalo tekst liturgiczny do rangi podrzed-
nej, a kompozytorzy postepowali wedlug wiasnej woli. Utwory
przyswajaly sobie muzyczny jezyk epoki (lub niedalekiej prze-
szlosci), nie uwydatniajac zupelnie réznicy pomiedzy rodzajami
liturgicznymi. Utwory komponowane dla okreslonych tekstow
czerpaly tresci z innych tekstoéw, stuzyly innym uroczystos$ciom,
badz bywaly wykonywane w innych momentach liturgicznych
niz to przewidywatlo ich pierwotne przeznaczenie. Krotko méwigc,
trzeba stwierdzi¢, ze muzyka liturgiczna stala sie wlasnie wtedy
muzykg KoSciola.

Ruch ten poglebial sie w wiekach nastepnych: odtwarzaé —
odzwierciedla¢, wyraza¢ (zamiast wypowiada¢) — wszystko to
prowadzilo do przesadnego wyrazania uczué, polaczonego z na-
rastajagcg weigz utrata funkcyjnosci wlasciwej utworom liturgicz-
nym. Muzyka doszla bowiem do tego, ze miala wyrazaé uczucia
religijne, wiare, pobozno$é¢ kompozytora, muzyka liturgiczna stala
sie muzyka Kosciola i skonczyla na muzyce religijnej. Owocem
tego rozwoju byla muzyka ,,0odnoszona”, wlaczona w czynnosé
liturgiczng jak w jakies obce sobie cialo, z bardzo mglistym wspom-
nieniem swoich poczatkow.

Proces tego rodzaju rozpoczat sie juz okolo roku 1000: domi-
nacja jezyka lacinskiego w liturgiach ludéw ewangelizowanych
w Evuropie rodzila potrzebe spiewéw w jezykach ludowych. Jednak
w Sredniowieczu $piewy ludowe nie mialy zadnej funkeji litur-
gicznej, chyba ze wystepowaly niekiedy w formie tropéw. Pod-
nosily range ¢wiczen poboznych, procesji, pozdrowien, pielgrzy-
mek, przeméwien. Nie mialy wiec charakteru obligatoryjnego
w liturgii. Dopiero pod wplywem reform protestanckich wprowa-
dzono cantio do Stuzby Bozej. Tekst liturgiczny celebrans wypo-
wiadal po cichu, natomiast zgromadzenie Spiewalo w tym samym
czasie. Spiew zgromadzenia nie mial zatem zadnej innej normy
liturgicznej poza bardzo dalekim odniesieniem do aktvalnej czyn-
nosci. Spiew zgromadzenia wprowadzal, dzieki przejsciu od kan-
tyku procesyjnego do celebracji eucharystycznej, pewien element
,.,dowolny”’, twoérczy, swego rodzaju wstawke. Organista dyspo-
nowal odpowiednim doborem utworéw, a S$piew zgromadzenia
stawal sie ludowy w bardzo zlym tego slowa znaczeniu, a to ze
wzgledu na ubdstwo muzykalne i banalnosé tekstu.

Z liturgicznego punktu widzenia te dwie dewiacje, polegajgce
na przejsciu od muzyki liturgicznej do $piewu koscielnego z jednej
strony i na uczestnictwie w $piewaniu piesni z drugiej strony,
staly sie wprost katastrofalne. Z samego artystycznego punktu
widzenia byl to niewatpliwie pewien sukces, ktéry doprowadzil
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do wielkiej twérczosci muzycznej (od Dufaya i Palestriny po Mo-
zarta, Strawinskiego lub Kodalya) i przyzwyczail zgromadzenie
do Spiewania polgczonego z muzycznym zapamigetywaniem po-
szczegblnych kantykow i z towarzyszgcymi temu wzruszeniami,

Oto problem: gdyby sie odrzucilo zar6wno dowolne pomiesza-
nie tych trzech elementéw, jak tez ich calkowite oddzielenie od
siebie, trzeba by bylo wprowadzi¢ jakis staly system organiczny.
W Officium kantyk nie odgrywa zadnej roli, a muzyka liturgiczna
moze byé wykonywana o wiele lepiej niz gdzie indziej z czynnym
udzialem zgromadzenia. W niektoérych kosciotach wykonania po-
lifoniczne moga mie¢ miejsce w kontekscie liturgicznym. Z dru-
giej strony nabozenstwa ludowe dajg piesniom wielkie pole mozli-
wosci; w koncu zas $piewy gregorianskie lub utwory polifoniczne
mogg znalez¢ takze odpowiednie miejsce dla siebie w réznych éwi-
czeniach poboznosciowych.

Msza ze swojg dramatyczng stalg strukturg i ustabilizowang
organizacjg kolejnych elementéw utrudnia znacznie taki stan
rzeczy. Wegierska grupa robocza zaproponowala w tym kon-
tekscie staly porzadek muzyczny, odpowiadajgcy strukturze eucha-
rystycznej, ustalajac punkty wlgczenia do niej elementow polifo-
nicznych lub piesni. Rownowaga tych elementow moze by¢ za-
chowana z uwzglednieniem wewnetrznej dynamiki wydarzenia
liturgicznego, a nawet z sugestia nowej mozliwosci udramatyzo-
wania tychze elementéw. Nie chcialbym sie zatrzymywac tutaj
nad szczegdlami tej propozycji: wystarczy stwierdzi¢, ze ustalone
ograniczenia sg nieodzowne, albowiem nie ma liturgii bez ogra-
niczen, a muzyka moze sie sta¢ muzyks liturgiczng wylacznie za
cene uszanowania tychze ograniczen.

Teksty soborowe dostarczyly nam kilku norm podstawowych:

a — slowa Spiewow w jezykach wspdlczesnych powinny czer-
pa¢ ze zrodet liturgicznych lub biblijnych;
b — teksty powinny by¢ jasno i donosnie wypowiadane, i to

we wlasciwym dla nich kontekscie liturgicznym;

¢ — Spiew nalezy wlgczyé w dramatyczng strukture liturgii,
troszczac sig¢ o to, co przynalezy do kazdego z jej uczestnikow;

d — z pewng ostroznoscig podam kilka sugestii zwigzanych
z samg muzyka: Spiew recto tono bardziej odpowiada tekstom niz
metryka ostatnich wiekow. Mozna by sadzi¢, ze stala rozpietosé¢
melodyczna parlando moze sluzy¢ z powodzeniem wspolnemu
Spiewowi liturgicznemu, podczas gdy melodie modalne sprzyjaty-
by raczej Spiewowi zgromadzenia, pozwalajac mu na skoncentro-
wanie sie na stowach. Triadyczna muzyka XVI—XIX wieku
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zmierza do uniezaleznienia si¢ muzyki od bel canto (,grzeszna
slodycz” Mozarta, o jakiej mawial Strawinski). Korzystajmy jed-
nak z tego roztropnie.

Jak mozZna tworzy¢ muzyke liturgiczng wedlug tych norm?
W praktyce wszystko daje si¢ sprowadzi¢ do czterech metod:

a — wiele kompozycji usituje umiesci¢ tekst liturgiczny w mu-
zycznych schematach catkowicie obcych stawianym sobie wymo-
gom, zrywajgc z tradycjg, co prowadzi czesto do godnych ubole-
wania wynikow;

b — zespala si¢ niekiedy motywy S$redniowiecznej muzyki
modalnej z muzykg XX wieku, aby zaproponowa¢ w ten sposob
jakis nowy jezyk liturgiczny. Melodie idg tak SciSle za tekstem,
ze stajg sie¢ poniekad plagiatem melodii jezyka. Mogloby to sie
okazac¢ sensowne i zywotne, jesli nawet muzyka wydaje sie bardzo
sucha, ,,zrobiona na papierze”. Melodie sg jednak czesto nazbyt
krotkie, a to ze wzgledu na konieczno$¢ zwielokrotnienia kon-
kretnych przykladéw, i nie pozwalajg na rozwdéj oryginalnej mysli
muzycznej. Inny problem polega na pytaniu, czy aktvalne okolicz-
nosci zycia Kosciola (i praktyki religijnej) mogg pozwoli¢ na re-
forme lub oczyszczenie (wyszlifowanie) roznych melodii poprzez
czeste ich powtarzanie, jak to sie dzialo w minionych stuleciach;

¢ — nowe melodie w stylu gregorianskim sg bliskie trady-
cjom liturgicznym i muzyce sluzgcej tekstowi. Ich zastuga jest
oczywista, albowiem repertuar ukazuje jasno slowa i przypomina
styl gregorianski. Samo jednak zestawianie tondéw ze stlowami
moze sprawia¢ klopoty. Skoro kazdy tekst jest inny, wymaga
takze innej melodii bardziej mu odpowiadajacej, natomiest brerk
melodii typowych nakazuje zachowaé¢ znaczny nawet material
muzyczny, co ogranicza jego stosowanie do pewnych tylko sta-
lych zgromadzen, umiejgcych czytaé¢ muzyke i zapewnié¢ jej pow-
tarzanie.

W tych trzech przypadkach problem mozna by ujaé nastepuja-
co: jezeli nawet kompozytor wspoélczesny ma wielki talent (co
nie zawsze sie zdarza!), to czy bedzie on zdolny, ze swym szczegdl-
nym geniuszem, wyrazi¢ wspolny jezyk wymagany do autentycz-
nej muzyki liturgicznej, takze tej nowej?

d — czwarte rozwigzanie zdaje sie wiec narzuca¢ samo przez
sie: dlaczego nie zachowaé¢ $piewu gregorianskiego i nie dopaso-
wywaé do niego sléw wypowiadanych w jezykach wspéiczesnych,
zamiast dgzy¢ do jego ograniczenia? Dwa sensowne zarzuty moz-
na by jednak wysungé¢ pod adresem takiej propozycji: z jednej
strony podkresla sie, iz tony spiewu gregorianskiego sg tak bardzo
zwigzane z metryka lacinsks, Ze nie da sie ich pogodzi¢ z prozg
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jezyk6w nowozytnych. Z drugiej za$ strony, jak te tony gregorian-
skie moglyby by¢ do nich dopasowywane, aby zespoli¢ faktycz-
nie z tekstami o wiele dluzszymi, lub tez krétszymi, w ich prze-
kladzie na te jezyki? Czy nie nalezaloby wiec zmienia¢ tekstow,
tak by je dostosowaé do tonacji gregorianskich, co byloby jednak
bardzo niebezpieczne i szkodliwe dla samych stéw liturgicznych?

Sadze, ze mozna by odpowiedzie¢ na te dwa zarzuty naste-
pujgco:

a — argument prozy nie ma racji bytu, opiera sie bowiem
na blednej teorii, ktéorej muzyka jako taka bynajmniej nie uspra-
wiedliwia. Frazy muzyczne powinny na ogoé! odpowiada¢ pewnym
jednostkom tekstowym. Sama jednak historia muzyki ukazuje
istnienie réznych form odpowiednio$ci pomiedzy slowami a to-
nami, a takze to, ze ich wzajemne odniesienie opiera sie na czyn-
nikach stylistycznych i funkcyjnych, a nie tylko prozodycznych.
Skoordynowanie nuty po nucie z tekstem istnieje jedynie w glo-
wach pedantycznych erudytéw, ale nie pojawilo sie nigdy w rze-
czywistosci;

b — ten prozodyczny argument nie liczy sie wcale ze wzgled-
ng niezaleznoscig muzyki od tekstu. Nie liczy sie takze z roéznics,
jaka istnieje pomiedzy muzykg wykonywang a muzykg istnie-
jaca tylko na papierze. Wiele ,,porazek’” prozodycznych, ktére
rzucaja sie w oczy na partyturze, nie razi wcale ucha w wyko-
naniu. Co wigcej, pewne napiecie pomiedzy tekstem a muzyka nie
musi by¢ koniecznie niemite dla ucha czy $piewu;

¢ — ten prozodyczny punkt patrzenia pomija calkowicie swia-
dectwo muzyki ludowej i historii $piewu gregorianskiego: zwy-
czajny $piew jest bardziej podatny od bardziej wypracowane]
muzyki na dopasowanie sie do nowych warunkéw, odznacza sig
bowiem o wiele wiekszg gietko$cig. W procesie adaptacji moga sie
pojawia¢ nowe utwory, tak jak w Darwinowskim procesie ewo-
lucji ZW1erzqt Sp1ew gregorianski, wykonywany w jezyku nowo-
zytnym, nie musi by¢ koniecznie tozsamy ze Spiewem gregorian-
skim, opartym na tekscie lacinskim, chodzi bowiem o zmiane sty-
listyczna, ktéra nie musi by¢ weale gorsza od spiewu oryginalnego,
o ile tylko przeklad zostal wlasciwie dokonany. Chodzi o nowa
wersje, a nie o nowy rodzaj; ten punkt widzenia nie uwzglednia
takze faktu, ze Jezykl nowozytne narzuca]a swoj wlasny charakter
muzyce, Jakq przejmuja, i rozwijajg nowe mozliwosci w same]
adaptacji rodzaju muzycznego;

d — najwieksza slabos¢ tych argumentéw polega na trakto-
waniu Spiewu gregorianskiego jako zbioru tonéw kanonicznych:
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po probie podkladania sléw jezyka nowozytnego pod linijki z nu-
tami Graduale Triplex i jej niepowodzeniu oswiadczono, ze jest
to zadanie nie do wykonania. Zapomniano jednak o tym, ze nowe
melodie powstaly razem z tekstami lacinskimi réznorodnie $pie-
wanymi na tej samej muzycznej tonacji typicznej: trzeba mysleé¢
,typologicznie”, aby moéc zrozumieé, ze nowe odmiany moga sig
wylania¢ z nowych tekstow.

OdpowiedzieliSmy w ten sposéb na drugi argument: melodie
Proprium Mszy wigzg sie z praktyka scholae, kazdy tekst ma
wlasng melodie. Chéry, odpowiednio wprawione zespoly, moga
sie nauczy¢ wyspiewywac te tony. Jezeli jednak sie zachowuje
dla czesci stalych Proprium typy muzyczne, zespolone z kazdym
rodzajem pozwalajgcym wyspiewywaé rozine teksty, to zgroma-
dzenie winno umieé przyswoi¢ sobie tych kilka typéw podstawo-
wych i Spiewaé¢ wiele tekstéw na kazdym z nich.

Zakoncze przypomnieniem tego, co jeden z moich przyjaciél
mawial, a mianowicie, ze wszystko jest mozliwe pod warunkiem
jednak dobrego widzenia tego, jak sie rzeczy majg. Powiem zas
od siebie, ze liturgiczna odnowa muzyczna jest mozliwa pod wa-
runkiem dobrego widzenia faktycznego stanu rzeczy: woli Boga,
wyrazonej w objawieniu chrzescijanskim i w autentycznej tradycji
Kosciola.

tlum. ks. Lucjan Balter SAC

7 Communio 97



