ADALBERT REBIC*
Zagrzeb

MUZYKA W STARYM TESTAMENCIE

Muzyka i religia byly i sa ze soba Scisle powigzane. Dla ludzi
poboznych w czasach najdawniejszych muzyka uchodzila za glos
bostwa. Teksty religijne bywaly raczej Spiewane niz odczytywa-
ne. Kaplani najrozmaitszych religii byli zarazem ,s$piewakami”
oraz ,tancerzami”. Jako posrednicy miedzy bogami a czlowiekiem
komunikowali sie z béstwami przez muzyke jako najwazniejszym
medium. Tak dzialo sie tez w judaizmie, a pdzniej w chrzescijan-
stwie i we wszystkich innych religiach. Kaptani i lewici $piewali
w Swiatyni jerozolimskiej, kaptani i stuzba liturgiczna $piewa
takze dzi§ w czasie nabozenstw chrzes$cijanskich. Poniewaz pow-
szechnie wierzono, iz $wiatu duchowemu najbardziej odpowiada
porzagdek muzyki, probowano wlasnie poprzez muzyke wejs¢
w kontakt z bostwem. Spiewano zatem oraz tanczono tak w mo-
dlitwie osobistej, jak i zbiorowej 1.

Szczegbdlnie rozwinieta i niezwykle SciSle zwigzana z ,liturgia”
byla muzyka religijna w Mezopotamii i Egipcie, czyli w pan-
stwach sgsiadujgcych z ziemig Izraela. Za posrednictwem muzyki
oddawano tam czesé bogom w modlitwach zanoszonych codziennie
w Swigtyniach i innych miejscach swietych. Doroczne swigta ob-
chodzono przy udziale radosnej muzyki religijnej. Na podstawie
znalezisk archeologicznych mozna moéwic¢ o licznych hymnodiach,
sporej liczbie instrumentéw muzycznych (z ktérych wiele zostalo
odnalezionych na terenie Egiptu i Mezopotamii) oraz dobrze juz
rozwinietej muzyce. Na grobowcach egipskich czesto znalez¢ moz-
na cale obrazy o charakterze wlasnie muzycznym. Wierzono tam
bowiem, iz sceny takie umilg umarlym zycie po $mierci w boskim
Swiecie.

Takze w Starym Testamencie kult i muzyka rozwijaly sie
réwnoczes$nie. Starotestamentalna liturgia znala bowiem modlitwe
wykonywang Spiewem. Wielu badaczy pisalo juz o muzyce Stare-

* Adalbert Rebié (ur. w 1937 r.) odby! studia filozoficzne, teologiczne
i biblijJne w Zagrzebiu i Rzymie (na Papieskim Uniwersytecie Gregoriah-
skim i Papieskim Instytucie Biblijnym). Obecnie wyklada teologie biblijng
na Wydziale Teologii Katolickiej Uniwersytetu w Zagrzebiu.

1 Por. J. Porte (red.), Enciclopédie des musiques sacrées, Paris 1968;
M. Eliade (red.), The Encyclopedia of Religion, vol. X, New York 1993,
s. 163-172.
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go Przymierza 2. Najwazniejszym, najobfitszym i najbardziej rze-
czowym zrédiem informacji, dotyczacym tego problemu, jest prze-
de wszystkim Biblia, 0 czym musimy pamieta¢ w kontekscie calej
historii muzyki. Oprécz Pisma $wigtego, wiadomosci o muzyce
w Starym Testamencie mozemy czerpa¢ z Talmudu, apokryfow,
pism z Qumran oraz badan archeologicznych.

Muzyka zajmowala niezwykle wazne miejsce w zyciu wielu
postaci Starego Testamentu. Stuzyla ona wyznaczeniu pewnego
rytmu dzialan grup i calej spolecznosci, uprzyjemniala wspolng
prace oraz towarzyszyla najwazniejszym wydarzeniom w zyciu
tak konkretnych osdb, jak i calego narodu.

1. Muzyka w Izraelu okresu przedkrélewskiego
(od 1250 do 1050 roku przed Chrystusem)

W Starym Testamencie nie uda nam sie znalez¢ zadnych swia-
dectw o muzyce z czasOw zajmowania kraju Kanaan oraz z okresu
sedziéw, czyli przed powstaniem monarchii okolo roku 1030 przed
Chr. W przypadku tego okresu, badacze siegajg zazwyczaj do
archeologicznych wykopalisk w Mezopotamii 3 i Egipcie. Muzyke
hebrajskich nomadoéw, ktéra w gruncie rzeczy z zalozenia i z cha-
rakteru byla muzykq pasterskq, trudno jest poréwnywaé¢ z mu-
zyczng kulturg miast, palacow czy swigtyn Mezopotamii i Egiptu.
Mimo to mozna wskaza¢ na pewne paralele, przynajmniej na te,
kidre dotyczg samych instrumentéw.

Na jednej z odnalezionych egipskich plaskorzezb z czaséw
Amenembheta II (1938—1904 r. przed Chr.) w swoisty sposob przed-
stawiono przyklad muzyki izraelskich nomadéw. , Mezczyzni nio-
sgcy te instrumenty zostali wyobrazeni — sgdzgc po sposobie
ulozenia ich wloséw i bréod — jako Azjaci lub Beduini z pustyn
Azji, jako czlonkowie pewnego plemienia, ktére przedstawilo sie
faraonowi lub jego namiestnikowi i otwarcie prosi o przekazanie
pastwisk dla swoich trz6d” 4. Zdaniem badaczy, chodzi tutaj o le-

2 M. Seidel, Der Beitrag des Alten Testaments zu einer Musikgeschichte
Altisraels, Leipzig 1969; H. Gese, Zur Geschichte der Kultsinger am zwei-
ten Tempel, Koln 1963; S. H. Vantoura, La musique de la Bible révélée,
Paris 1976; A. Sendrey, Music in ancient Israel, New York 1969; P. Casetti,
G. Larrick, Musical References and Song Texts in the Bible, Lewiston 1991;
F. Mattheus, Sing dem Herrn ein neues Lied (SBS 141), Stuttgart 1990.

3 Na terenie dawnego asyryjskiego miasta Suzi archeolodzy znalezli
zachowane wyobrazenia instrumentéw muzycznych z czaséw Assurbanipala.
Przedstawiony tam zostal uroczysty pochéd ludzi niosacych harfy, flety oraz
inne instrumenty.

4 H. Hickmann, Agypten. Musikgeschichte in Bildern II, Leipzig 1961,
s. 28.

12



MUZYKA W STARYM TESTAMENCIE

gendarne przybycie Izraelitow (synéw Jakuba?) do Egiptu. Wi-
doczna na plaskorzezbie lira najprawdopodobniej odpowiada kul-
tycznemu i $wieckiemu instrumentowi, ktéry w Starym Testa-
mencie nazywany jest kynnorS. W Mezopotamii odnaleziono wi-
zerunek trzech Izraelitéw z harfami w rekach 6. Obraz ten jest
ilustracjg Spiewu synoéw Izraela w czasie niewoli babilonskiej:

., Nad rzekami Babilonu

tam mysmy siedzieli i plakali,

kiedysmy wspominali Syjon.

Na topolach tamtej krainy

zawiesiliSmy nasze harfy.

Bo tam Zzadali od nas

piesni ci, ktérzy nas uciskali:
«ZaSpiewajcie nam

jaka$ z piesni syjonskich!»” (Ps 137, 1-3).

Pelniejsze wyobrazenie o muzyce dawnego Izraela w czasach
przedkrélewskich mozemy uzyskaé na podstawie pozostatosci harf
z Mezopotamii, sumeryjskich pieczeci oraz rysunkéw lir z Megid-
do. Albowiem miedzy syryjsko-kananejskimi nomadami a muzy-
kami mezopotamskimi istnial Scisly zwigzek 7.

W Ksiedze Rodzaju (Rdz 4, 21; tradycja jahwistyczna z X wie-
ku przed Chr.) wymieniono trzy warstwy spoleczne w narodzie:
mieszkajgcy w mamiotach i pasterze, grajgcy ma cytrze (hebr.
kinnor) i flecie (hebr. ‘ugab) oraz kowale. Jakkolwiek nie jest to
naukowy opis historyczny, wskazuje on na istnienie w dawnym
Izraelu muzykéw ,zawodowych”. Jahwista opisuje bowiem hi-
storie w sposob teologiczny, dokonujgc projekcji sobie wsp6l-
czesnej sytuacji na pradawne dzieje. U Beduinéw z Arabii do
dzis utrzymal sie podobny podzial: kowale i Spiewacy sa zorga-
nizowani wedlug rodéw i podobnie jak pasterze wedrujg od obo-
zowiska do obozowiska i proponujg swoje ustugi8 Mozna zatem
stwierdzi¢, ze synowie Izraela znali instrumenty muzyczne jeszcze
przed zajeciem kraju Kanaan. Prawdopodobnie instrument nazy-

5 Slady tego pojecia zachowaly sie do dzi§ w jezyku hebrajskim i w he-
brajskiej topografii. Jezioro Genezaret w jezyku hebrajskim nazywane jest
»Kinneret”, czyli ,lira”. Jak przypuszczajg niektérzy badacze, przyczyna
tej nazwy jest ksztalt jeziora, ktéry rzeczywiScie przywodzi na mys$l ten
wlasnie instrument (przyp. ttum.).

6 Znalezisko to znajduje sie dzi§ w Muzeum Brytyjskim w Londynie.

7 W. Stauder, Die Harfen und Leier Vorderasiens in babylonischer und
assyrischer Zeit, Frankfurt 1961.

8 Por. J. Scharbert, Genesis I-II. Kommentar zum Alten Testament,
Wiirzburg 1985, s. 72.
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wany przez nich kinnor byl identyczny z lira, cytra albo gitara;
nie lj)est natomiast pewme, jaki instrument nazywano terminem
‘ugab ®,

O stalych muzykach wspomina takze autor 1 Ksiegi Samuela:
, Pozniej dotrzesz do Gibea Bozego, gdzie sie znajduje zaloga fi-
listyniska. Gdy zajdziesz do miasta, napotkasz gromade prorokow
zstepujacych z wyzyny. Bedg mieli z sobg harfy, flety, bebny
i cytry, a sami bedag w prorockim uniesieniu” (1 Sm 10, 5). Ten
stan uniesienia méglby wskazywaé na to, ze rozradowana grupa
wracala wlasnie z goéry, gdzie zlozono uroczysta ofiar¢. Bowiem
na gérze w poblizu Gibea znajdowal sie oltarz, na ktérym ze $pie-
wami skladano ofiary calopalne. Jednakze w tym przypadku moze
by¢ tez mowa o wesolym towarzystwie Spiewakéw ludowych,
ktorzy chodzili od wsi do wsi, by $piewac i rozwesela¢ ludzi.

Godng uwagi wskazéwke wydaje sie zawiera¢ dziekczynna
piesn Miriam (Wj 10, 20-21). W tym powstalym w VIII wieku
przed Chr. tekscie pochodzacym z tradycji elohistycznej Miriam,
siostra Mojzesza i Aarona, zostala przedstawiona jako $piewaczka,
bowiem ,Spiewala” i ,tanczyla”. , Wzieta bebenek (t6f) do reki,
a wszystkie kobiety szly za nig w plgsach (ubimhd6léth) i uderzaty
w bebenki. A Miriam przyS$piewywala im: «Spiewajmy pie$n
chwaly na cze$¢ Pana, bo swg potege okazal»” (Wj 15, 20-21). Ta
biblijna scena ilustruje nam pewien obraz, ktéry znajdowano takze
w czasie wykopalisk archeologicznych na terenie Egiptu: przedsta-
wiano tam pochéd tanczacych kobiet z bebenkami w dloniach 19,

Taniec byl w Starym Testamencie oznakg radosci i dziekczy-
nienia. Bylo rzeczg powszechng, ze kobiety wychodzgce naprzeciw
zwyciezcy powracajgcemu z bitwy tanczyly, graly na bebenkach
i spiewaly dziekczynne piesni. W zwigzku z powrotem zwycieskie-
go Dawida autor Ksiegi Samuela opowiada nastepujgcg historie:
,,Dawid byl lubiany nie tylko przez caly naréd, ale tez przez dwo-
rzan Saula. Gdy przybyli oni i wracal Dawid po zabiciu Filistyna,
kobiety ze wszystkich miast wyszly ze $piewem i tasicami naprze-
ciw kroéla Saula, przy wtorze bebnéw, okrzykéw i cymbatéw. 1 za-
spiewaly kobiety wsréd grania i tancéw: «Pobil Saul tysigce,
a Dawid dziesigtki tysiecy»” (1 Sm 18, 5-7).

Powyisze uwagi wskazujg na to, ze spiew przy wtorze instru-
mentéow muzycznych byl w dawnym Izraelu rzecza powszechna.
Istnieli mezczyzni i kobiety, ktorzy podrézowali po wioskach z in-
strumentami w rekach i $piewali, grali oraz tanczyli ku uciesze

9 Por. M. Seidel, dz. cyt,, s. 4.
10 Por. H. Hickmann, dz. cyt., s. 28 nn.
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mieszkancéw odwiedzanych osad. W czasie uroczystych zgroma-
dzen, wesel, czy przy wspolnej pracy ludzie $piewali, czemu to-
warzyszyla gra na instrumentach: flecie ("ugab), oboju (halil), lirze
(kinnor) oraz trgbkach (t6f). Mozemy przypuszczaé, Ze synowie
Izraela 0w zwyczaj $piewu i tanca przejeli od Kananejczykow, po-
dobnie jak jezyk, rolnictwo i stroje 11,

2. Muzyka w okresie krolewskim (997—587 przed Chr.)

Tego, jak wygladala muzyka w okresie Krolestwa Izraela, do-
wiemy sie z deuteronomicznych ksiag historycznych (Joz, Sdz,
1-2 Sm i 1-2 Krl), a takze z Psalméw i ksigg prorockich.

Wraz z zajeciem Jerozolimy izraelska historia kultury wzbo-
gacila sie w sposoéb zdecydowany. Dawid zdoby! nie tylko miasto,
ale takze opanowal wszelkie jego instytucje, takie jak kult, dwér
czy rade. W taki sposéb zaczela sie urzeczywistnia¢ godna uwagi
inkulturacja. Miala ona szczegdlne znaczenie dla pdézniejszego roz-
woju izraelskiej kultury i religii.

Dawid chcial przeksztalci¢ Jerozolime w stolice wszystkich
pokolen Izraela oraz uczyni¢ z niej gléwny osrodek kultu Boga
Jahwe. W tym celu sprowadzil do miasta Arke Przymierza. Jej
przeniesienie z domu Obed-Edoma do Miasta Dawidowego zostalo
opisane w 2 Ksiedze Samuela. Dawid przeni6st Arke do Jerozoli-
my, tanczgc z wielka radosSciag w uroczystym pochodzie: , Dawid
wraz z calym domem izraelskim prowadzil! Arke Panskg, wsréd
radosnych okrzykéw i grania na rogach” (2 Sm 6, 15). Cate to wy-
darzenie nosi rysy wczesniejszej muzyki kananejskiej, jak i p6z-
niejszej muzyki wykonywanej w Swiagtyni jerozolimskiej. Obrzed
procesji z tancem i radosnymi okrzykami (teruah), przy dzwieku
rogu (Sofar) 12, stosowano w pdzniejszym kulcie §wigtynnym.

Zgodnie z zamierzeniami Dawida, przeniesienie Arki Przymie-

11 Wykopaliska archeologiczne w Palestynie (Bet Szemesz, Bet Szean,
Bethel, Hazor, Megiddo i inne) obrazuja nam muzyczne zwyczaje przed-
izraelskich mieszkancow Kanaanu. Czesto znajdowano tam sluigce muzy-
kantom np. cymbaly (w Bet Szemesz i Hazor), grzechotki (w Bet Szean),
zdobiony rég z kosci stoniowej o diugosci 60 cm (Ugarit, XIV w. przed
Chr.). Kultura miejska Kanaanu, w ktérej religia odgrywala bardzo wazna
role, byla niezwykle wysoko rozwinieta jeszcze przed przybyciem tam
Izraela. Por. M. Seidel, dz. cyt., s. 31 nn.

12 Dzwiek rogu byl bliski Izraelitom juz we wczesnych okresach ich
historii. Wzywatl on lud na $wiateczne zgromadzenia, jego dono$ny odglos
nakazywal wstuchaé sie w obwieszczenia, oglaszal dni $wiete, powszechne
zebrania i koronacje, jak réwniez — rzecz jasna — wzywat do broni. Por.
G. Cornfeld, G. J. Botterweck, Die Bibel und ihre Welt, t. IV, DTV, Miin-
chen 1972, s. 1025.
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rza do Jerozolimy uczynilo miasto religijnym centrum Izraelra.
Krél Salomon zbudowal tam $§wigtynie i stworzyt érodowiskq osOb
zajmujacych sig muzyka religijng. Kazal przygotowac cytry i har-
fy dla Swigtynnych kantoréw (por. 1 Krl 10, 12). Sprowadzﬂ.wy-
ksztalconych w grze i $piewie Fenicjan, Egipcjan i Kanane]f:zy-
kow. Inkulturacja Izraela postepowala bardzo szybko. Chociaz na
kartach Starego Testamentu nie znajdziemy zbyt wielu zdan mé-
wigcych o muzyce w kulcie $wigtynnym, to na podstawie tych
nielicznych miejsc oraz zrédel z terendéw sgsiadujacych z Izraelem
mozemy wyobrazié¢ sobie dos¢ dobrze rozwinieta muzyke 6wezes-
nej liturgii. W $wiagtyni pelnili stuzbe stali muzycy, kantorzy
rozpoczynajacy Spiew piesni religijnych i uroczyste korowody,
w ktérych uczestniczyly rzesze kobiet i mezczyzn: $piewali, tan-
czyli, radowali sie. Znak do rozpoczecia §wietowania dawal kaplan
dmacy w rdég (Sofar), lewici i inni czlonkowie stuzby swigtynnej
grali na najrozmaitszych instrumentach, sposrod ktorych kilka juz
wymieniliSmy: bebenki, oboje, flety, liry, grzechotki itd.
Dowodem na ,Spiewy i tance” w okresie krdolewskim sg takze
Psalmy (np. Ps 21, 14; 27, 6; 57, Tnn). W wielu Psalmach powsta-
lych przed niewolg babilonskg wspomina sie o chérach, kierow-
nikach chéru czy instrumentach (lirach i harfach). Psalmy $pie-
wano i modlono sie nimi w czasie nabozenstw w $swigtyni. Hebraj-
ska nazwa Psalméw — mizmor — etymologicznie pochodzi od
czasownika zamar, oznaczajacego radosne ,Spiewy i tance”.

Takze kro6l Ezechiasz uczynil wiele dla rozwoju muzyki swia-
tynnej. W biblijnym przekazie o oczyszczeniu $wigtyni znajduje-
my wyczerpujacy opis zwigzanych z muzyksg czynnosci lewitow:
,Postawil tez (krdl) lewitow w Swigtyni Panskiej z cymbalami,
harfami i cytrami wedlug polecenia Dawida i Gada, «Widzacego»
kroélewskiego, oraz proroka Natana, rozkaz bowiem pochodzit od
Pana za poSrednictwem Jego prorokéw. Staneli wiec lewici z in-
strumentami Dawida, a kaplani z trgbami. Wtedy rozkazal Eze-
chiasz zlozy¢ na oltarzu calopalng ofiare, a skoro rozpoczelo sie
calopalenie, zaczeto Spiewac piesn ku czci Pana, przy wtorze tragb
1 instrumentow krola izraelskiego Dawida. Cale zgromadzenie od-
dalo poklon, a piesn rozbrzmiewala i trgby graly. Wszystko to
trwalo az do konca ofiary calopalnej. Gdy zakonczono calopa-
lenia, krél i wszyscy, ktérzy byli przy nim, upadli ze czcig na ko-
lana i oddali poklon” (2 Krn 29, 25-29). Cho¢ opis ten pochodzi
z okresu juz po powrocie z niewoli babilonskiej i raczej jest od-
zwierciedleniem muzyki i kultu Drugiej Swiatyni, jest w nim
wiele z rzeczywistosci wspétczesnej krélowi Ezechiaszowi.

W okresie krolewskim (1030—587 przed Chrystusem) pielegno-
16
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wano takze muzyke swiecks, jak to wynika z Pie$ni nad Pie$niami.
Na zwyczaj Spiewania przez pracujgcych w winnicach i sadach
wskazuje tez elegia o Moabitach z Ksiegi Izajasza (Iz 16, 10). Cze-
sto muzykowano oczywiscie w czasie uczt weselnych: ,,W tekscie
Piesni nad Piesniami znalazlo sie wiele fragmentéw znanych pow-
szechnie piosenek i przyspiewek przeznaczonych na okreslone oka-
zje. I tak piesn z Pnp 2, 8-15 jest serenadg o wiosnie; Pnp 7, 12-14
Spiewano podczas zbioru owocéw; Pnp 4, 4 oraz 5, 10 — s3 to slo-
wa z tanca miecznikéw; Pnp 5, 12-16 Spiewano przy wtoérze instru-
mentéw w czasie uczt weselnych... Muzyka pomagala rozweselac,
ale mogla takze zasmuca¢. Gra Dawida uspokajala Saula, gdy
«napadal na niego zty duch» (1 Sm 16, 23). Emocjonalne i psychicz-
ne oddzialywanie muzyki jest jednym z czolowych motywdw lite-
ralury antycznej (por. np. mity orfickie), ktéry pobrzmiewa w po6z-
niejszych opisach wydarzen zwigzanych z krolem Dawidem i do
ktérego wielokrotnie nawigzywali réwniez sredniowieczni autorzy
arabscy” 13,

Muzyka jako Srodek prowadzgcy do Zzycia przyjemnego i proz-
nego byla krytykowana i pietnowana przez prorokéw. Amos (Am
6, 4-5) gani tych, ktérzy lezg na lozach z kosci sloniowej, wyleguja
sie na dywanach i brzdgkaja na harfach. Wysmiewa takze tych,
ktorzy profanuja ofiary calopalne: ,Idz precz ode Mnie ze zgiel-
kiem piesni twoich, i dzwieku harf twoich nie chce stysze¢”
(Am 5, 23). Izajasz (Iz 5, 11) natomiast zapowiada rychly kres
tym, ktérych jedyne zajecie polega na ,,sszukaniu sycery” i wina
oraz ktorym w glowach ,,tylko harfy i cytry, bebny i flety”.

3. Muzyka po powrocie z niewoli babilonskiej (po roku 538)

W roku 515 przed Chr. odbudowano i poswigecono Druga Swig-
tynie. Zydzi powracali z niewoli z bogatsza wiedzg o muzyce
i z nowymi do$wiadczeniami (por. Ezd 2, 41), ktére zebrali przez
czlerdziesci lat pobytu w Babilonii. Wprowadzili wiec do muvzyki
Swigtynnej kilka nowych instrumentéw, m.in. traby metalowe
w miejsce dotychczasowych rogéw (Sofar); inne natomiast rzeczy
— jak na przyklad grzechotk1 oraz korowody — zanikly. Z Fsiag
Kronik dowiadujemy sie, jak powracajacy Zydzi zorganizowali od
nowa stuzbe $wigtynna. Spiewacy zostali wlaczeni do oséb zwia-
zanych z kultem: otrzymali dokladne polecenia, kto i w jaki spos6b
ma gra¢ na harfie albo cytrze (por. 1 Krn 15, 19-21; 2 Krn 7, 6-8).
Wprawdzie tekst ten méglby opisywac stuzbe §wigtynng za czasoéw

13 Tamze, s. 1025.
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kréla Dawida, ale dobér slow oraz opis postaci kaplgm()w bez wat-
pienia wskazuje na to, ze zostal on sformulowany i zredagowany
w V lub IV wieku.

4. Muzyka i taniec w Psalmach

Psalmy, z ktérych wiele bylo uzywanych w liturgii $wigtynnej
tak przed, jak i po niewoli babilonskiej, daja nam pewne wy jas-
nienia dotyczace muzyki w Starym Testamencie. Psalmy — hebr.
§irim oraz mizmérim — $piewali pobozni Zydzi przy wtérze instru-
mentoéw (Ps 30, 1; 48, 1; 66, 1; 68,1; 75,1; 76,1; 83, 1; 87,1; 92, 1;
108, 1; por. takze Am 6,5; 1 Krn 15, 16; 16, 42; 2 Krn 5, 13; 23, 13.
18; 34, 12).

Jako ilustracje muzyki granej w czasie nabozenstw w $wiaty-
ni wymienmy tutaj Ps 150. Jest on caloSciowym opisem takiej
wlasnie muzyki. Wspomina sie tam o najrozmaitszych instrumen-
tach: rogach, harfach, cytrach, bebnach, fletach, cymbalach. Na
podstawie tego Psalmu jestedmy w stanie wyobrazi¢ sobie do pew-
nego stopnia muzyke rozbrzmiewajaca w Swiatyni jerozolimskiej.
Mamy tutaj niezwykle barwny i wyrazny obraz muzyki litur-
gicznej dawnego Izraela. Lud bral udzial w liturgii swigtynnej
w spos6b nader uroczysty. Szczeg6lnie czeste byly procesje, w kto-
rych wspoélnie uczestniczyli kaplani, lewici i lud. Na czele szedl
najwyzszy kaplan, za nim kroczyli kaplani i lewici, a po nich —
muzycy, chéry i reszta ludu. Muzycy grali na swych instrumen-
tach i towarzyszyli Spiewowi wiernych, ktérzy tanczyli, pokrzy-
kiwali, radowali sie...

Na podstawie przypisow, w ktoérych dawano konieczne wska-
zo6wki prowadzgcemu choér, mistrzowi muzykéw oraz Spiewakom,
poznajemy charakter danego Psalmu. Czy byla to piesn (mizmor),
piesn liturgiczna lub swigtynna (§ir), psalm przebtagalny (miktam)
czy tez piesn pielgrzymoéw ($ir hamma’lot), lamentacja itd. Do-
wiadujemy sie takze, przy dzwiekach jakiego instrumentu i do
jakie] melodii nalezy s$piewaé Psalm. Pojawiajgce sie w wielu
Psalmach slowo ,sela” oznacza zmiane melodii, pauze albo pod-
niesienie glosu. Kantor pierwszy spiewal wers Psalmu, a lud pow-
tarzal go za nim. Najczestszymi wersami powtarzanymi byly sto-
wa: ,,bo Jego laska trwa na wieki!” (hebr. hasdo le’olam; Ps 136),
,7Alleluja” oraz ,,Amen”. Przy tych slowach lud klaskal i wznosil
okrzyki.

Trudno jest odkry¢ i zaprezentowaé, jak brzmiala muzyka
Starego Testamentu. , Badania muzykologéw wszakze umozliwily
wyciggnigcie pewnych wnioskéw zwigzanych z rytmem, notacja
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i cechami akustycznymi. Dotyczy to zwlaszcza muzyki liturgicz-
nej z okresu Drugiej Swigtyni. Cze$ciowo sklasyfikowano na przy-
klad pewne figury muzyczne, ktére pézniej rozwinety si¢ do po-
slaci tradycy jnej muzyki koscielnej, by wspomnie¢ tutaj o chorale
gregorianskim” 14, Niektérzy muzykolodzy widzg pewne wska-
zowki do Spiewania tekstow starotestamentalnych w znakach ma-
soreckich, ktére jednak zostaly dodane do alfabetu hebrajskiego
dopiero w VII wieku po Chr.
* * *

W Nowym Testamencie §w. Pawel zacheca chrzescijan, by
Spiewali: ,,Z wszelkg madroscig nauczajcie i napominajcie samych
siebie przez psalmy, hymny, pieéni pelne ducha, pod wplywem
taski Spiewajgc Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16; por. Ef 5, 19).
Z tej wypowiedzi Apostola Narodéw mozemy wysnu¢ wniosek, ze
chrzescijanie juz w okresie dzialalnosci sw. Pawla znali rozmaite
psalmy, piesni i kantyki, ktore niestety nie dotrwaly do naszych
czasOw. Juz pierwszej Eucharystii w Wieczerniku towarzyszyt
Spiew ,,Wielkiego Hallelu”. Pliniusz donosi, ze gdy chrzescijanie
spotykali sie w okreslonych dniach, wspoélnie Spiewali piesni
Chrystusowi jako Bogu (Christo quasi Deo). Spiew jest dla chrze-
Scijan antycypacjg wiecznego zycia we wspodlnocie z Bogiem w nie-
bie. Jest wyrazem milosci i tak jak milo$¢ nigdy nie przemija.
»Spiewanie jest oznaka kochajacego” (Cantare amantis est) — pisal
Sw. Augustyn. Pierwsi chrzescijanie Spiewali chetnie i spontanicz-
nie (por. Dz 2, 46; 4, 24nn). Nauczyli sie od Zydéw $piewania Psal-
moéw. PdzZniej rozwijali wlasne kantyki, spiewy wspoélne i piesni
(por. Magnificat: Lk 1, 46-55; Benedictus: £k 1, 68-79 oraz Nunc
dimittis: Bk 2,29-32). W Apokalipsie §w. Jana zycie w niebie zo-
stalo przedstawione jako wieczna liturgia wypelniona $piewem
(Ap 15, 3; 19. 1-10).

tlum. Emil Mendyk

14 Tamze, s. 1026.
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