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SACRUM — FENOMEN SZTUKI

1.

Historia sztuki europejskiej w znacznej mierze jest historig sztuki wyrostej z
chrzescijanstwa. Gl6wnym jej celem, siggajac do zrddet, jest przeznaczenie kulto-
we. Przetom VI i VII wieku dla rozwoju sztuki sakralnej stanie si¢ decydujacy —
Koscidl, potgpiajac obrazoburstwo, zgodzil sig¢ na nieustanne przeobrazenia iko-
nografii i nowe interpretacje, dzigki czemu sztuka Zachodu poprzez wieki $rednie
1 renesans przezyje niezwykly rozkwit. Wschod w tym czasie dokona sakralizacji
sztuki, zamknie ja w statycznych kanonach, wyznaczajac jej rozwdj zgodnie z przy-
Jetymi dogmatami i procedura procesu tworczego, bgdacego szczegdlnym rodza-
jem modlitwy i kontemplacji. Probleméw tych w przysztosci nie bgdzie miatl
protestantyzm, ktory z powodow doktrynalnych sztuke zdesakralizuje. Tymcza-
sem otwarty na skrot myslowy — symbol Kos$ciot rzymski umozliwi poszukiwanie
nowych tresci i form ekspresji. Sztuka chrzescijanska, Biblia pauperum stworzy
jezyk form wspoélny dla treSci humanistycznych jako syntezy antyczno-chrzesci-
janskiej. Dopiero u progu XIX stulecia ten wypracowany dorobek dosiggnie na-
rastajacy kryzys. Nastepnie racjonalizm o§wiecenia i Wielka Rewolucja radykali-
zmem swych hasel przypieczetuje klgske $wiecka kosciota, obnazy takze jego
niedostatki moralne i brak rozwiazan spolecznych. Wyzwolony artysta pozbgdzie
si¢ wowczas powinnosci wobec moralnosci 1 spoleczenstwa, a zyska przekonanie
o prawdziwo$ci indywidualnego postannictwa twdrczego jako jedynie wiazacego.
Jego $wiadomos¢ stanie sie §wiadomos$cia mesjanistyczng; wchodzac niepodziel-
nie w przestrzen sztuki artysta stanie si¢ ,,nowym zbawicielem” (H.G. Gadamer).
Kanon ikonograficznych konwencji przestanie obowiazywac, tematyka religijna,
jesli w ogole bedzie podejmowana, bgdzie miata charakter niekoscielny. Cele sztu-
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ki 1 religii utraca tozsamo$¢, watki religijne zyskaja zupeinie dowolna interpreta-
cj¢, takze anty- i areligijna. Bog artystow objawi si¢ na nowo; tym razem bgdzie
zhumanizowany. Taki stan rzeczy trwa do dzisiaj.

Ale — cho¢ sporadycznie, to jednak wybitne dzieta sztuki odnoszace sig¢ do
rzeczywisto$ci sacrum pojawiaja si¢ 1 dzisiaj, wszystko tez wskazuje na to, ze
pojawiac si¢ beda.

2.

Warto zatem przyjrze¢ sie¢ temu niezwyklemu zjawisku. Problem zdefiniowa-
nia sacrum jest rownie trudny jak zdefiniowanie rzeczywistos$ci, ktore;j jest wlasci-
woscia, a mianowicie sztuki samej. Termin sacrum to potocznie synonim religij-
nosci. Zastosowany do sztuki wcale nie musi przesadzaé, ze rzeczywiscie zawiera
ona element sacrum. Przeciwnie, wigkszos¢ dziel sztuki sakralnej fenomenu $wie-
tosci nie posiada.

Sacrum, sacra — znaczy bowiem tyle, co poswigcony Bogu, swigty; tac. sanctus,
sanctum; hebr. kadosz; polinez, tabu — odnosi si¢ do rzeczywisto$ci uswigconej, nie-
tykalnej, wylaczonej, $wigtej, absolutnej. Metafizycznie rzecz uyjmujac — Bog to ac-
tus purus. W odniesieniu do czlowieka §wigto$¢ rozpatrywac mozna jedynie w kate-
goriach moralnych, etycznych, bytowych, majacych swe zrodto w swietosci Boga.
Dla Boga $wigtos¢ jest jego istota (sanctitas est attributum absolutum), jest tym sa-
mym szczytem hierarchii znaczen odnoszacych sig do sacrum. Swigtosé jako pier-
wotna wobec sacrum jest wigc tym, w czym zasadza sig sakralno$¢ dziela sztuki.

3.

Rodza si¢ zatem pytania, gdzie dokladnie owo sacrum si¢ sytuuje, co przesa-
dza, ze jakies dzieto sztuki odnosi nas do nadnatury, w jakim aspekcie jest mozliwe
do zidentyfikowania: czy w aspekcie ontologicznym, semiotycznym, czy moze
aksjologicznym. Warto tu skorzysta¢ z analiz dokonanych przez R. Ingardena, szcze-
golnie tych zawartych w rozprawie O budowie obrazu. Rozwazajac zagadnienie
dziela sztuki malarskiej, filozof rozr6znia w nim jego fizyczny fundament — malo-
widlo; samo dzielo, czyli obraz, na ktory skladaja si¢ pelne funkcji semantycz-
nych: warstwa kompozycji plam barwnych, warstwa przedmiotéw przedstawio-
nych (w malarstwie przedstawiajacym), warstwa wygladéw oraz konkretyzacja
samego dziela.

Sacrum mozemy doszukiwac sig¢ juz w samym fundamencie bytowym dzietla, a
wigc w funkcjonujacym na okreslonym podtozu malowidle, ktore niejednokrotnie
jako sam przedmiot przez Kosciot jest konsekrowane. Fakt konsekracji, zaliczaja-
cy si¢ do sakramentaliow (a nie do sakramentow) nawet z punktu widzenia konse-
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krujacego nie moze przesadza¢ o automatycznym pojawieniu si¢ w dziele sztuki
fenomenu sacrum.

Po analizie dzieta w aspekcie semiotycznym, nienalezacym wprost do struktu-
ry obrazu — odnoszacym sig¢ do przedstawionych w nim przedmiotow — oraz w
warstwie wygladow problem sacrum jawi sig nieco jasniej. Dzieje sig tak, ponie-
waz przedstawia ono sytuacje i zdarzenia majace swe zrodto w tekstach natchnio-
nych. Sacrum pojawia si¢ tu w sposob posredni, poprzez odwzorowane sytuacje,
wystepujace w nich postacie, a takze przedmioty-znaki, przedmioty-symbole uka-
zane w warstwie przedmiotow przestawionych obrazu. Trzeba podkreslié¢, ze moz-
liwos¢ ujecia ich w intencjonalnej strukturze zdeterminowana jest przez przyna-
lezny im kontekst kulturowy, poza ktéorym przestaja by¢ czytelne. Jesli jednak
przedstawione tresci oraz mniej lub bardziej ukryte sensy obrazu zostana odczyta-
ne, to nast¢puje moment szczegoélnej partycypacji, w ktorej spotykamy niedefi-
niowalna jakos$¢ bytujacej w nich w tajemniczy sposob swigtosci. To pochodna
spetnionych na poziomie aktu twdrczego intencji artysty, ktéory w skondensowa-
nych jakosciach wizualnych zawart istotne cechy przedstawionego zdarzenia.

Doznania fenomenu sacrum przestaja by¢ mozliwe w sytuacji semantycznego
chaosu lub nadmiaru — stad formy i jakosci symboliczne maja tu znaczenie pierw-
szorzgdne. Symboliczne sensy wiaza si¢ bowiem ze wszystkimi warstwami obra-
zu, ztozone w calo$¢ odsylaja do wlasciwego desygnatu — jakoSci idealne;j, przyna-
leznej temu, co przekracza rzeczywistoS¢ samego dziela, niedajace;j si¢ zredukowac
do jednego sposobu istnienia, realnego istnienia podmiotu poznajacego. Zatem
mozliwos$¢ dosSwiadczenia jakoS$ci sacrum pojawia sie poza strukturg dzieta sztuki,
w Swiecie czystych idei. Doswiadczenie to ma ten stopien jasnosci, Ze nie pozwala
na pelne utozsamienie owej jakoSci z jakosciami aksjologicznie warto§ciowymi,
ktore cho¢ wtopione w estetyczng konkretyzacjg dziela, nie s tym samym. Doty-
czy to takze pigkna (ktorego najwazniejsza wlasciwoscia jest jego niepetnosé od-
sylajaca do Pigkna jako Absolutu), szczegolnie przystajacego do fenomenu sa-
crum. To wiasnie dlatego niektore Madonny wielkich mistrzéw renesansu przeszly
do historii jedynie jako wybitne dziela sztuki malarskiej, a nie jako obiekty religij-
nego kultu. Zachwianie proporcji i napi¢¢ uzytych srodkéw uniemozliwia bowiem
ostatecznie inng niz estetyczna konkretyzacje obrazu, w ktéorym sacrum znajduje
jedynie mozliwos¢ swojej manifestacji.

Nie da si¢ wigc korzystajac z rozwigzan Ingardenowskich wyjasni¢, czym jest
i w jaki sposob istnieje fenomen sacrum w dziele sztuki. Mozemy jedynie stwier-
dzié, ze nie jest jakoscia przystugujaca dzielu obligatoryjnie, mozemy takze usta-
li¢, jakie warunki formalne i treSciowe musza by¢ spelnione, by mogla zaistnie¢
szansa jego objawienia.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ koncepcj¢ konkretyzacji numinotycznej jako
uzupetniajacej opisang wyzej warstwowa budowg dzieta opracowana przez W. Stro-
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zewskiego. Nawiazal on do ustalen poczynionych przez fenomenologow (np. R.
Otto), ktorzy sacrum (numinosum) wyodrebnili jako najwyzsza kategorie aksjolo-
giczna. W psychice ludzkiej odpowiada jej sfera absolutna — zrodlo aktow religij-
nych, bedacych aprioryczng zdolnoscia do§wiadczenia numinosum. Ot6z doswiad-
czenie tego, co $wigte, tworzy empirycznatres¢ sacrum. Sam proces konkretyzacji
numinotycznej jest skomplikowany — dzieto sztuki oraz roznego rodzaju przezycia
(takze przezycie estetyczne z jego estetycznym przedmiotem) schodzac na dalszy
plan, staja si¢ jedynie punktem wyj$cia dla doswiadczenia numinotycznego. Skia-
da si¢ ono z przezycia zawarto$ci semantycznej strony dziela oraz z doswiadczenia
aksjologicznego, ujmujacego wartosci dziela i jego konkretyzacjg. Jednak i ten
zabieg, cho¢ odstania ideg sacrum, nie daje mozliwos$ci dotarcia do sanctum be¢da-
cego rzeczywistoscia absolutna. W kontekscie tych rozwazan warto przypomniec
spostrzezenie R. Ingardena, odnoszace sig¢ do jakoSci metafizycznych, zwiazanych
w dziele sztuki w sposob fakultatywny z emocjonalnymi: ,,Jakosci «metafizycz-
ne» [...] sa tym, co nadaje naszemu zyciu warto$¢ przezyciay, i tym, za czego
tajemniczym, konkretnym objawieniem si¢ w naszym Zyciu zyje w nas utajona
tesknota, kryjaca si¢ poza wszystkimi naszymi dzialaniami i czynami. Powoduje
ona nami bez wzglgdu na to, czy chcemy, czy nie. Ich objawienie si¢ stanowi szczyt,
a zarazem najwigksza glebig naszego zycia i wszystkiego tego, co istnieje”. (O dziele
literackim).

4.

Przypominajac uwage Martina Heideggera o wzajemnej zaleznosci artysty i je-
go sztuki (Der Kiinstler ist der Ursprung des Werkes. Das Werk ist der Ursprung
des Kiinstler) nalezy zapyta¢: Czy odkryty w dziele sztuki fenomen sacrum kaze
odnies¢ si¢ takze do jego tworcy? Czy ta zalezno$¢ bedaca konieczng prawidiowo-
$cia, ma szczegllne znaczenie w tworzeniu dzieta sztuki sakralnej? Nalezy w to
watpic¢, chocby dlatego, ze fenomen sacrum moze stac si¢ faktem w percepcji dzie-
ta sztuki lub w niej nie zaistnie¢ niezaleznie od intencji jego twoércy. Rowniez
czasy, w ktorych tworczos¢ sakralna podejmowali artysci zintegrowani z teolo-
giczng rzeczywistoscia, mingly. Moc twoércza artysty nie ma tez nic z mocy ma-
gicznej, w zakresie ktorej lezy zdolno$¢ sprowadzenia z nadrzeczywistosci pier-
wiastka Swigtosci i implantowanie go w tworzone dzieto. Rozsadniej bytoby wziaé
pod uwagg trudna do zweryfikowania mozliwo$¢ ingerencji sacrum w porzadek
rzeczywistosci przedmiotowe;.
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5.

Wyzwolona w XIX sztuka coraz rzadziej chciata braé¢ pod uwage fakt, ze sztu-
ka jest mowa Boskiego Logosu niezaleznie od tego, czy jest w swym zalozeniu
sztuka sakralna ,czy tez nie (Platon, /o, 533 E, Phaedrus, 245 A.). Narastajacy
konflikt wspolczesnosci z sacrum uwidacznia si¢ w dwoch plaszczyznach. W pierw-
szej — interpretacja sacrum w sztuce redukuje chrzes$cijanska ikonografi¢ do war-
stwy symbolicznej, humanistycznej. Tresci ewangeliczne i symbolika chrzescijan-
ska nie majg juz odnosi¢ czlowieka do jego Stworcy, ale ograniczy¢ sie do
zilustrowania probleméw ludzkos$ci, wypelniajac je nowa, wieloznaczng trescia.
Instrumentalne uzycie ikonograficznego wzorca powoduje napigcie semantyczne
pomigdzy zarezerwowanymi dla sacrum przedstawieniami a dorazno$cia, a nie-
kiedy nawet wulgarnoscia komunikowanych tresci. Nurt twérczosci bluznierczej
nie stanowi marginesu, przeciwnie — w niektorych konwencjach antysztuki jest
dominujacy. Spektakularnym przykladem moze by¢ Wiener Aktionsgruppe.

Trzeba tu zaakcentowaé podwojny charakter tego nurtu, z jednej strony antyre-
ligijny, desakralizujacy, z drugiej — antyklerykalny. Pierwszy jest dogmatycznie
agresywny. Poshugujac si¢ dos¢ prymitywna retoryka, kpiaca w gruncie rzeczy z
wartosci, w obronie ktorych chce obstawacé, np., wolnosci ekspresji, tolerancji itp.,
sam bezpardonowo dezawuuje 1 poniza warto$ci swoich spotecznych partnerow.
Wypowiedzi ujmujace katolicyzm w kategorii ,, problemu” oraz twierdzenie, ze
jest on ,,zagrozeniem dla jednostki”, artykulowane sa bez wstydu 1 z petna powa-
ga. Nurt antyklerykalny natomiast odnosi si¢ wprost do praktyki chrzescijanskie;j,
kwestionuje zatem nie tyle samo sacrum, co jego karykaturalne spoteczne manife-
stacje, powierzchownos¢ codziennej praktyki, przedktadanie zachowan i symboli-
ki nad wartosci, do ktérych ma si¢ ona odwolywaé. Czgsto jednak podstawg tej
tworczosci stanowi rownie powierzchowny odbiér religii i form kulturowych u
kontestujacych chrzescijanstwo artystow. Obok tego nurtu istnieje jeszcze znacza-
cy margines tworczo$ci, wynikajacej z przekonania, ze potrzeby udzialu w glgb-
szych duchowych tre$ciach nie zaspokoja rozwigzania werystyczne. Artysci otwie-
raja si¢ zatem na symbol. Problem tkwi w tym, ze zrewoltowana sztuka nie bardzo
potrafi wypowiedzie¢ si¢ w symbolice minionych epok. Natomiast nowy system
polega de facto na postugiwaniu si¢ dawnymi symbolami w zupelnie dowolny
sposob, co nie zapewnia czgsto przekazowi minimalnej komunikatywnosci.

Druga plaszczyzna negacji sacrum jest negacja fenomenu profanum. Znika woéw-
czas niezbedne napiecie miedzy przeciwstawnymi jako$ciami. Porzadek napigc¢
wynikat dotad z dychotomicznej wizji $wiata, jaka wyznaczyl jeszcze Platon: po-
dzialu na jakosci idealne i realne. Z nich z kolei wynikaly nastgpne przeciwien-
stwa: jedno$¢ — wielo$¢, natura — nadnatura, chaos — tad. Chodzi tu o 1ad jako
odpowiednik formy, ktéra wyznacza porzadek rzeczy w naturze, a za nim porza-
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dek epistemologiczny. O porzadku tym, symbolicznie zilustrowanym, bezwarun-
kowo decydowal rozum na podstawie doSwiadczenia zewnetrznego (uwzglednia-
jacego porzadek natury oraz rzadzacych nig praw), a takze do§wiadczenia we-
wnetrznego. Porzadek jednoSci rzeczy, gwarantujacy tozsamos¢ przedmiotu i
podmiotu, wyznaczajacy rOwniez ramy organizacji Zycia spotecznego, zostat za-
kwestionowany (,, Z tym wiqze si¢ nowoczesny sens humanizmu, ktory juz dawno
znalazt wyraz w ideach samoswiadomego Zycia i autentycznej samorealizacji i
autonomii — humanizmu, ktory nie kostnieje w samoutwardzaniu sie”, J. Haber-
mas, Jednos¢ rozumu w wielosci glosow). Efekt rozbicia rozumu substancjalnego
(M. Weber) stat si¢ odczuwalny gtéwnie w obszarze kultury, sztuki i etyki. Obo-
wiazujaca dotychczas koncepcja tadu platonskiego przestata by¢ prawomocna, wy-
pracowane na jej gruncie racje epistemologiczne rowniez.

Obok zjawiska roznicowania i autonomizacji mozna zauwazy¢ dzialania maja-
ce na celu przezwycigzenie izolacji sztuki jako autonomicznej dziedziny kultury.
Powstaja synkretyzmy usilujace sztuce przywrocié aspekt sacrum, jednak bez
odniesien znanych z tradycji chrzescijanskiej (,,...sztuka awangardowa jest Zro-
dlowym miejscem doswiadczenia sacrum, Ze jest ona syntezq religijnosci czlowie-
ka, a nawet, ze zastqpi religie instytucjonalnq”, H. Kieres, Spor o sztuke).

6.

Dzielo sztuki nie jest tym, co przedstawia; ono funkcjonuje imitatywnie, bytu-
jac pozornie (des seienden Scheins, H.G. Gadamer) — staje si¢ szczegolnym sposo-
bem komunikacji. Niezdefiniowane sacrum, bedace wlasnoscia uswiecajaca i ob-
jawieniem $wigtoSci zarazem, jest rOwniez sfera komunikacji — dodajmy,
komunikacji na tyle niezwyklej, ze wymykajacej si¢ poznaniu. Sacrum nie jest
jednak tym, co jest przeciwstawne rzeczywisto$ci. Jest raczej sfera przekraczajaca
dyskurs. To wiasnie w zderzeniu z jego fenomenem rodzi si¢ pytanie o0 nasz stosu-
nek poznawczy, odnoszacy si¢ do granic bytu; pytanie, czy nasze poznanie si¢ga
tak daleko jak byt, czy tez rzeczywisto$¢ w pewnej swej dziedzinie jest catkowicie
zakryta przed naszym do$wiadczeniem i rozumowaniem. Zagadnienie to ze swej
istoty wyklucza mozliwos¢ naukowej odpowiedzi, brakuje nam bowiem podstaw
do wydawania sadow, czy poza granicami naszego poznania jeszcze cos$ jest, czy
tez nic nie ma.

Jednak sacrum, podobnie jak piekno, jest przedmiotem naszego szczegdlnego
rodzaju doswiadczenia i — podobnie jak ,,ontologiczna funkcja pigkna jest usuwanie
przepasci migdzy ideatem a rzeczywisto$cia” (H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna),
tak sacrum przerzuca mosty migdzy istnieniem tu i teraz a tajemnicg tego istnienia.
Ta tajemnica jest petnia istnienia, Esse per Se — istnienie Absolutu. Zaleznos¢ ta
oznacza przyrost bytu o jako$¢ sacrum, czyniac go o tg jakoS¢ pelniejszym.
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Sztuka nie tylko odstania sens, ale takze go zakrywa (M. Heidegger), tworzac
niepodzielny zwiazek, stanowiacy cze$¢ doswiadczenia skonczonosci egzysten-
cjalnej czlowieka. Dlatego jak zaden inny obszar ludzkiej tworczosci jest miej-
scem specyficznej manifestacji fenomenu sacrum.



