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PRZEKAZ WIARY ZA POSREDNICTWEM SZTUKI

Kazdy artysta, ktéry unika zwodniczego zejscia
na manowce samo-wyrazania si¢ i stara sie auten-
tycznie ,,portretowac” piekno stworzonego porzqdku,
jest w swym wnetrzu drogq poszukujgcq Boga...

W opublikowanym nie tak dawno artykule Robert Wuthrow !
stwierdza, ze ,,wielu Amerykanéw spoglada obecnie na artystow,
poszukjgc duchowego kierownictwa” i ze ,artysci wspolczesni
mowia o wiele dogodniej o duchowosci, anizeli jakas zorganizowa-
na religia”. Wycigga stagd wniosek, ze ,,duchy unoszg sie bardziej
podczas sobotniego koncertu niz podczas rannego kazania nie-
dzielnego” To, ze artysta ma zastepowac¢ kaplana jako pontifexac
(budowniczego mostéw) pomiedzy porzadkiem ziemskim a tran-
scendentnym, stanowi powazny motyw do zastanowienia sie. Nie-
stety, rozluznienie wiezi pomiedzy wiarg a sztukami jest rzeczy-
wistoscig bardzo niepokojgcg w naszych czasach. Oredzie Ewan-
gelii zbawienia nie pobudza juz raczej wyobrazni artysty XXI
wieku, jak to sie dzialo w przeszlosSci. Zastgpily je w znacznym
stopniu: swiadomos$¢ ekologiczna, utopie rewolucyjne i hedoni-
styczne, badz tez (starozytno-gnostyckie) marzenia ,New Age”
o stalym przeduchowianiu czlowieka i kosmosu.

Tak wiec podobnie jak czlowiek wspoélezesny zwraca sie coraz
bardziej w kierunku tworczego artysty w poszukiwaniu wizji
transcendentnej, tak tez Kosciét powinien chyba czerpa¢ z tradycji
swojej wlasnej i jedynie miarodajnej wizji rzeczywistoSci ziem-
skiej oraz niebieskiego kresu czlowieka. W wielu, jesli nie w wiek-
szosci, naszych koscioléw zniknely juz obrazy wskazujgce wyraz-
nie na wertykalny wymiar naszej wiary. Buduje sie lub odnawia
koscioly jako miejsca wspdlnotowej stuzby Bozej, w ktoérych gro-
madzg sie chrzescijanie, aby celebrowaé wielkie dziela Boga w hi-
storii i dzieli¢ z innymi swoje nadzieje na lepszg i bardziej swie-
tlang przyszlos¢, w ktorej bedg przewazaly sprawiedliwos$é i poko]

1 Creative Spirituality, cyt. w: Washington Times z 12 marca 2001, A2.
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dla wszystkich 2. Owocem tego tak bardzo horyzontalnego po-
dejscia do wiary jest jednak niezwykle bolesny fakt, ze miano-
wicie coraz wiecej wiernych, tracagc swoje rozumowe i uczuciowe
zaangazowanie religijne, przechodzi na strone kultéw bardziej ich
satysfakcjonujacych duchowo i emocjonalnie, badz tez do sekt
fundamentalistycznych, ktére moéwig przynajmniej dosy¢ mocno
i wyraznie o cnocie, grzechu i wadzie, o niebie i piekle. Wida¢ to
w spos6b rzucajgcy sie w oczy zwlaszcza u imigrantéow latyno-
amerykanskich, ktérzy przybywajag do Stanéw Zjednoczonych
z kultur nacechowanych pobozZnoscig opartg na egzaltacji pelnej
wyobrazen ,Swietych”: rzezbionych, zlotych i pozlacanych, a takze
przeréznych uroczystosci przepelnionych obfitoscia barw i maje-
statycznymi procesjami.

W niektérych czesciach Europy sytuacja jest jeszcze bardziej
niepokojgca. Wspaniale swigtynie z minionych epok sluzg obecnie
za miejsca lukratywne, przeznaczone do handlu turystycznego,
badz tez jako znakomite tlo dla wystepé6w muzycznych podczas
tygodnia, jednak bywajgq na og6l zupelnie puste w niedziele, kiedy
to odprawia sie Msze Swietg, jezeli w ogole jeszcze w nich sie ja
odprawia.

Najpierw — zanim wnikniemy glebiej w terazniejsze i przyszle
mozliwosci apostolatu wyobrazni — skierujmy jednak wzrok na
tradycyjne zespolenie intelektu i wyobrazni, ktére Kosciél kato-
licki wykorzystal w celu przedstawiania wiernym oredzia Ewan-
gelii.

Od poczatkéw chrzescijanstwa mozna spotka¢ w prymitywnych
miejscach grzebania zwlok, w katakumbach rzymskich olbrzymia
roznorodnos¢ obrazow, ktére stuzyly ukazywaniu i przekazywaniu
wiary. Kwiaty, ptaki, zwierzeta i jak najbardziej naturalne miejsca
wielbily dobro¢ stworzenia. Pojawialy sie réwniez swiete symbo-
le i sceny z mitologii oraz z Biblii. Niektére z bardziej porusza-
jacych malowidel ukazywaly naszego Pana i Apostolow. Zawie-
raly one takze sceny odnoszgce si¢ do sprawowania Eucharystii,
jak np. obraz Ostatniej Wieczerzy w Capila Greca z II wieku.
Wszystkie te obrazy w calej swej zlozonosci i katolickosci byty
przejawem wiary, ktéra — wsrod podziwianego piekna tego $Swia-
ta — pokladala calg swojg nadzieje w przysztosci.

Byli jednak, jak wiadomo, i tacy, ktorzy sie przeciwstawiali
postugiwaniem sie¢ obrazami — ze wzgledéw ideologicznych. Opie-

2 Por. Bischops Committee on the Liturgy, Environment and Art in
Catholic Worship, Washington 1978, rozdz. I, sec. 9, 28; rozdz. II, 29; rozdz. 111,
41n, 46, 53; rozdz. VII, 107.
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rali sie oni zasadniczo na biblijnym zakazie rzezbienia wizerunkoéw,
ktory sie znajduje w Ksiedze Wyjscia i w Ksiedze Kaplanskiej;
byli za$ nimi przewaznie zydzi nawréceni na nowa wiare. Spor
o obrazy osiggngl swo6j punkt kulminacyjny w wielkiej schizmie
obrazoburczej za panowania cesarzy izaury jskich: Leona III i Kon-
stantyna V, pomiedzy 730 a 780 rokiem, dotkng! on jednak gléwnie
wschodnig galgz (Bizancjum) Kosciola. Problem zostal dogmatycz-
nie rozstrzygniety na rzecz obrazéw w roku 787 na Soborze Ni-
cejskim II. Przyjeto wowczas formule sw. Bazylego Wielkiego, ze
mianowicie ,,czes¢ oddawania ikonie (obrazowi) odnosi sie do pro-
totypu™, a papiez Hadrian I mdgl napisaé: ,poprzez widzialne
oblicze duch nasz moze sie unosi¢, dzieki duchowemu przycigganiu,
az po niewidzialny majestat bostwa, przez kontemplowanie wize-
runku, w ktéorym jest przedstawione cialo, jakie raczyl przyjgé¢
Syn Bozy dla naszego zbawienia” 3.

W Kosciele Wschodnim ,,ikona” ze swym zloconym tlem i swoi-
mi majestatycznymi postaciami jawi sie jako element kluczowy
kultu bizantyjskiego. W rzeczy samej ikony otrzymuja tu range
réwng Pismu Swietemu. Jak sygnalizowal sw. Teodor Studyta.
,.to, co sie przedstawia za pomocg farby i papieru, ukazuje sie na
ikonie dzieki réznym kolorom i innym materialom” ¢. To harmo-
nijne polgczenie rozumu i wyobrazni opiera sie na teologii Wcie-
lenia, ogloszonej oficjalnie na Soborze Chalcedonskim w 451 roku.
Moéwige stlowami sw. Jana Damascenskiego, zstgpil, aby wyrazi¢
za pomocg elementéw materialnych, Ten, ktory ,,zechcial zamiesz-
ka¢ w materii i dokona¢ naszego zbawienia poprzez materie” 5.

Od Soboru Nicejskiego II (w. VIII) az do chwili obecnej Ko-
Sci6t Wschodni kladzie wielki nacisk na kult ikon: timetike pro-
skynesis, co oznacza doslownie ,poklon uwielbienia” Dzieki iko-
nie, ktéra kontempluje, staje widzialnie w obecnos$ci niebianskiej
rzeczywistosci Chrystusa, Jego blogostawionej Matki i swietych,
oddajgc czes¢ osobie lub osobom przedstawianym na danym obra-
zie. To nabozenstwo zlozone z wielbienia obrazu w polgczeniu
z odmawianiem modlitw jest bardzo istotne w rycie prawostaw-
nym i wschodnim. Szczegdlnie ma ono miejsce w Boskiej Liturgii,
ktora w teologii wschodniej symbolizuje obecnosé¢ niebieskiego
Jeruzalem, ktére zstepuje na ziemie, aby wejs¢ w nasze doswiad-
czenie poprzez wszelkie mozliwe uczucia.

3 O Duchu Swietym, XVIII, 45, 19n, w: SC 17 bis, 496; Sobor Nicejski 11,
w: Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. I (opr. ks. A. Baron — ks. H. Pie-
tras SJ), Krakow 2001, s. 337nn.

4 Antirrheticus, 1, 10; PG 99, 399D.

5 Mowa o obrazach, 118; PG 94, 1246A.
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Kosciol Zachodni, chociaz jest na og6l bardziej praktyczny
i mniej mistyczny od Wschodu, przyja! z podobnym entuzjazmem
fakt poslugiwania sie obrazami. Juz $w. Grzegorz Wielki pisat
w roku 596 do Serenusa, biskupa Marsylii, ze ,,obrazy powinny
by¢é uzywane w kosSciolach, by analfabeci kontemplujac je, mogli
czyta¢ przynajmniej na Scianach to, czego nie mogg wyczytaé
z ksigzek” 8. Sw. Tomasz z Akwinu rozwingtl to twierdzenie. Z jego
punktu widzenia, istnieje ,trojaki powdd na rzecz umieszczania
obrazéw w kosciele: pierwszy, to nauczanie analfabetow, ktorzy
mogg z nich sie uczy¢ tak jak z ksigzek; drugi to ten, ze tajem-
nica Wcielenia i przyklad swietych mogg sie utrwala¢ w naszej
pamieci, kiedy s3 ukazywane codziennie naszym oczom; i trzeci,
to wzbudzanie wzruszen, ktére sie pojawiajg z wiekszg skutecz-
noscig dzieki tym rzeczom, ktdére sie widzi, anizeli tym, ktoére sie
styszy” 7. Chociaz $w. Bernard z Clairvaux przestrzegal przed nad-
miernym postugiwaniem sie ozdobami, jakich uzywano woéweczas
w kosciolach, ruch obrazoburczy nie rozwinal sie wlasciwie na
Zachodzie az do reformacji protestanckiej z jej hastem: sola Scrip-
tura. Pierwsze zbezczeszczenie wizerunku mialo faktycznie miej-
sce dopiero 31 maja 1528 roku, w niedziele Piecdziesigtnicy, kiedy
to znaleziono przy bramie sw. Antoniego w Paryzu statue Najsw.
Dziewicy, pozbawiong glowy i okaleczong przez hugenotow.

Kiedy reformatorzy niszczyli obrazy i kladli akcent na ,,;slowo
Boze” objawione w Biblii, reforma katolicka, opierajac sie na do-
kumentach Soboru Trydenckiego, podkreslala owocnos¢ i skutecz-
nos¢ obrazéw w podnoszeniu dusz do nawrdcenia. Faktycznie,
w katolickiej ewangelizacji obu Ameryk wielki wplyw mialo roz-
dawanie swietych obrazéw, czyli estampitas. O ile bowiem ludy
tubylcze nie potrafily zrozumieé¢ subtelnosci nowej teologii, jaka
przynosili misjonarze hiszpanscy i portugalscy, to rozumialy jasno
wymowe obrazéw, ktore ukazywaly Smier¢ Zbawiciela, poniesiona
na krzyzu z milosci do ludzi dla ich zbawienia, albo tez przedsta-
wiaty Matke Boza w niebie, wstawiajgcg sie za nimi przed tronem
niebieskim. Najwiekszg ze wszystkich estampita byt wizerunek na-
szej Pani z Guadalupe, wycisniety na plaszczu Jana Diego w 1531T.
Ten cudowny obraz doprowadzil osiem milionéw rodowitych Me-
ksykanczykéw do Kosciola.

6 Listy $w. Grzegorza Wielkiego do biskupa Serenusa z Marsylii, w:
MGH, Gregorii I Papae registrum Epistolarum, II, I, lib. XI, 208, s. 195.

7 Sw. Tomasz z Akwinu, Commentarium super libros sententiarum.
Commentum in librum III, dist. 9, a. q. 2.
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Tymczasem w Europie rozpowszechnialy si¢ na wielka skalg
popularne ksigzki do rozmyslan, wydawane pod auspicjami fran-
ciszkanéw, jezuitow i karmelitow. Natomiast obrazy stuzyly do
tworzenia odpowiedniej compositio loci lub do umieszczania cze-
gos$ na scenie, tak by rozwazajac w ten sposdb dang rzeczywistose,
umyst wznosil sie od wyobrazenia rzeczy ziemskich ku Bogu
na wysokosciach. Méwigc slowami sw. Ignacego Loyali, , podczas
kontemplacji lub rozmyslania (o przedmiocie) widzialnym, takim
jak kontemplowanie Chrystusa, naszego Pana, ktéry jest widzial-
ny, wyobrazenie miejsce (compositio) bedzie (na tym polegalo, ze)
okiem wyobrazni ujrze miejsce materialne, w ktérym sie znaj-
duje to, co chce kontemplowaé¢” 8. Wedlug Antoniusza Sequeta,
autora jednej z tych bardziej popularnych ksigzek poboznoscio-
wych, napisanej w 1630 roku, obrazy ,,moga komus dopomdc, kie-
dy umyst jest jalowy i tepy, ale szczegdlnie pomagaja prostemu
ludowi w koncentrowaniu swojej uwagi i w bardziej pozytecznym
rozwazaniu, albowiem ten, kto postuguje sie ta metoda, przezwy-
ciezy bez trudu dwie rzeczy, ktoére sprawiajg, ze medytacja staje
sie trudna i bezplodna. Pierwsza jest niestalos¢ wyobrazni: po
grzechu Adama zostala ona catkowicie rozkielznana: mysl niestata
stara sie chadza¢ wszystkimi drogami ziemi i nie chce sie da¢
skupi¢ na myslach poboznych. Azeby ja poskromi¢, zdaje sie rze-
czg stosowna ujarzmic ja jakby z zewngtrz za pomocg mysli poboz-
nych i obrazdéw. Blogoslawiony Ignacy stusznie to zaaprobowal,
kiedy napisal do Nadala, ze powinien opublikowaé¢ zycie Chrystu-
sa, przedstawione w pieknych obrazach, a tym samym bardziej
odpowiadajgce jego rozwazaniu. Doswiadczenie nas uczy, ile jest
w tym prawdy; a Kosciol swiety, ktory postuguje sie tak czesto
obrazami, potwierdza je wlasnym autorytetem” °.

Tak wiec gdy Kosciél popieral postugiwanie sie swietymi obra-
zami w poboznosci prywatnej, jak to czyni zwlaszcza Kosciodt
Wschodni, sztuka sakralna byla, na wielkg nawet skale, stosowana
takze jako nieodlgczny element kultu liturgicznego.

Jednym z piekniejszych przykladéw wyobrazni reformy ka-
tolickiej, idgcej w parze z liturgia, jest swigtynia opactwa bene-
dyktynskiego Kloster Weltenburg, nad Dunajem w Bawarii. Zbu-
dowana i udekorowana przez braci Asam, przedstawia za pomoca
motywoéw malarskich i rzezbiarskich wstepujgcy porzadek mi-

8 Sw. Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowe (ttum. J. Oz6g SJ), Poznan
2000, s. 48-49.

9 Suquet, De meditandi methodo qua anima a terrenis elevatur ad
Deum, 1620, ks. 2, cz. 2, rozdz. 35, s. 498.
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stycznych drég modlitwy, rozmyslania, kontemplacji oraz drogi
jednoczace]j, jakie sugeruje w swoich pismach sw. Teresa z Avila.
Zespolone w tym potrdjnym wzlocie mistycznym ukazujg si¢ wy-
raznie widoczne aluzje do istotnej jednosci Kosciola oczyszczajg-
cego sie, Kosciola wojujgcego i Kosciola triumfujgcego. Za wiel-
kim oltarzem znajduje sie olbrzymia rzezbiona figura sw. Jerzego
zabijajacego smoka pozgdliwosci, majgca przypomina¢ mnichom
ich codzienng walke z przewrotnoscig natury. Calos¢ tej struktury
odzwierciedla harmonijng integralnos¢ architektoniczng i malarska,
podobng do tej, jaka sie odznaczaja wielkie Swigtynie gotyckie
i romanskie z poprzednich stuleci.

Poprzez dwa tysigce lat swoich dziejow Kosciél wyznawal
i glosil spdjng Ewangelie: ze dzieki tajemnicy Chrystusowego od-
kupienia wybraniec Bozy moze osiggna¢ zbawienie i oglada¢ Boga
iwarzg w twarz; zy¢ szczesliwie z Bogiem, z Jego Matkg Najswiet-
sz3, Z aniolami i Swietymi — na calg wiecznos¢. Ta wlasnie wiara,
,raz tylko przekazana swietym” (Jud 3), nie zostala zmieniona.
Dokumenty Soboru Watykanskiego II sytuujg tak po prostu te
Ewangelie w kontekscie wolnosci i godnosci kazdej osoby ludzkiej
oraz akcentujg powszechno$¢ powolania do swietosci. Gdy chodzi
o sztuki, to zar6wno dokumenty soborowe, jak tez pézniejszy nie-
co od nich Katechizm Kosciola Katolickiego, potwierdzajg na nowo
wielkie zadanie sztuki, a konkretnie sztuk wizualnych, w stuzbie
Kosciola i jego misji, zwlaszcza w kulcie Bozym. Wida¢ to szcze-
golnie w art. 122 soborowej Konstytucji o swietej Liturgii Sacro-
sanctum Conctlium, ktéra wypowiada sie o sztukach nastepujgco:

, D0 najszlachetniejszych osiggnie¢ ludzkiego talentu stusznie
zalicza sie sztuki piekne, zwlaszcza sztuke religijng i jej szczyt,
a mianowicie sztuke sakralng. One ze swej natury nastawione sg
na nieskonczone piekno Boze, ktére majg w jakims stopniu wy-
razi¢ ludzkimi Srodkami. Tym bardziej s3 oddane Bogu i wyraza-
niu Jego czci i chwaly, im usilniej zmierzajg wylgcznie do tego,
aby skutecznie zwraca¢ ku Bogu ludzkie serca”

Natomiast Katechizm Ko$ciola Katolickiego jest w tej kwestii
podobnie jasny i stanowczy. W nr 2502 ukazuje bardzo wyraznie
ewangeliczne mozliwosci sztuki, zwlaszeza ,,sztuki sakralnej’’:

,ztuka sakralna jest prawdziwa i piekna, gdy przez swojg
forme¢ odpowiada swojemu wlasciwemu powolaniu, jakim jest
ukazywanie i uwielbianie, w wierze i adoracji, transcendentnej
tajemnicy Boga, niewidzialnego, najwyiszego piekna Prawdy
i Milosci, objawionego w Chrystusie, «ktéry jest odblaskiem Jego
chwaly i odbiciem Jego istoty» (Hbr 1,3), w ktéorym «mieszka
cala Pelnia: Bostwo, na sposob ciata» (Kol 2, 9). To duchowe piek-
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no odzwierciedla sie takze w Najswietszej Maryi Dziewicy, w Anio-
lach i Swietych. Prawdziwa sztuka sakralna prowadzi czlowieka
do adoracji, modlitwy i milowania Boga i Zbawiciela, Swietego
i Uswiecajacego”

Ojciec $wiety Jan Pawel II w Liscie apostolskim Duodecimum
Saeculum kladzie takze nacisk na ,,cze$¢ Swietych obrazéow’:
,,W chrzescijanskiej koncepcji swietego wizerunku nie ma miejsca
dla takiej sztuki, ktéra kieruje uwage jedynie ku jego twoércy
i nie spelnia funkcji pomostu pomiedzy czlowiekiem a rzeczywi-
stoscia Boga. Kazdy rodzaj sztuki sakralnej, bez wzgledu na re-
prezentowany przez siebie styl, winien wyraza¢ wiarg i nadzieje
Kosciola. Z tradyciji tej sztuki wynika, ze artysta musi mie¢ $wia-
domosé swojego poslannictwa w stuzbie Kosciolowi” 19,

Rowniez w Liscie apostolskim do Artystéow Swiata z 1999 roku
Jan Pawet II zachecal wszystkich, ktérzy sie zajmujg dziatalnoscig
twérczg, do ,,tworzenia coraz to nowych epifanii piekna” Przy-
pomnial ponadto artystom swiata, zZe to prawdziwe piekno nie
moze by¢ oddzielane od dobra.

Prowadzi to nas do dylematu postawionego na poczgtku niniej-
szego artykulu, a jest nim wzrastajgcy weigz rozdzwiek pomiedzy
duchowoscig i wiarg, a takze pomiedzy artystg i religia zorganizo-
wana.

Chociaz dyrektywy Soboru Watykanskiego 11, dotyczace sztuki,
sg wystarczajaco jasne w odniesieniu do tego ostatniego problemu,
to od czas6w Soboru slyszy sie wcigz nawolywanie do dialogu ze
swiatem, jego problemami i aspiracjami czlowieka wspo6liczesnego.
Niektoérzy ludzie w Kosciele zamierzali ,,ochrzci¢” lub zaakcepto-
wac w jej wilasnych ujeciach , duchowosé¢” tzw. ,sztuki wspol-
czesnej’ Nasuwa sie tutaj na mys$l kaplica Rothko w Houston,
w Teksasie. Czternascie monotonnych plyt, obskurnych i bez-
ksztaltnych, nie ma Zadnego zwigzku z jakgkolwiek konkretng
religig. Znakomicie udalo si¢ opisa¢ to miejsce jednemu domini-
kanionowi: ,,Zakladajac, ze wszelkie obrazy z przeszlosci, lgcznie
z obrazami nowozytnymi, zdajg sie cierpie¢ na catakowita kenosis
znaczenia, artysta taki, jak Rothko, gleboko religijny z racji swego
temperamentu, uznal, ze w naszym pluralistycznym czasie post-
modernistycznym tylko kaplica ekumeniczna moze by¢ miejscem
medytacji odprawianej w milczeniu gotowym przyja¢ kazde stowo,

10 Jan Pawel II, List apostolski Duodecimum Saeculum z okazji tysigc-
dwusetnej rocznicy Soboru Nicejskiego II, nr 11, w: Wybér listéow Ojcc
Swietego Jana Pawla II, Krakéw 1997, s. 444.
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ludzkie lub boskie, albowiem nie ma juz nic do przekazania, lecz
sa same tylko pytania” 1.

Niestety, nie da sie pogodzi¢ tego rodzaju sztuki z wizjg kato-
lickg, najpierw dlatego, Ze nasza wiara zawiera oredzie do prze-
kazywania — zbawienie w Jezusie Chrystusie, a nastgpnie z tego
powodu, ze ten rodzaj sztuki zawiera alternatywny przekaz. Mark
Rothko popelnil samobdjstwo pc ukonczeniu swego dziela. Aniela
Jaffe, propagujgca faktycznie idee Carla Junga !2, ujmuje to nie-
zwykle jasno: ,Nalezy jednak uswiadomi¢ sobie, ze ci artysci
(Jean Arp, Klee, Mondrian, etc.) zajmowali sie czyms, co prze-
wyzszalo znacznie problem formy i rozrdéznienia pomiedzy «kon-
kretnym» i «abstrakcyjnym», figuratywnym i niefiguratywnym.
Ich celem bylo samo centrum Zzycia i rzeczy... Sztuka przeobrazilta
sie w mistycyzm. Duch, w ktérego tajemnicy zanurzona byla
sztuka, by! duchem ziemskim, $swiatowym... dalekim od ducha
«niebianskiego». Z zasady by! wiec ciemnym przeciwnikiem chrze-
$cijanstwa, ktore utrwalalo nadal swojg droge w sztuce... W reli-
gijnym jezyku chrzescijanstwa nazywa sie go demonem... Lucy-
ferem, a wiec doslownie: tym, ktory niesie swiatio”

Ten punkt widzenia nie jest typowy dla samego tylko C. Junga.
Powtarza go w roku 1986 katalog The Spiritual in Art, Abstract
Painting, 1890—1995, wydany przez Los Angeles County Museum
of Art. W tomie tym podano mozliwie pelng liste wybitnych arty-
stow XX wieku (lgcznie z M. Rothko). Zrédlem duchowego na-
tchnienia dla tych artystow jest — wedlug rozlicznych, bogato
ilustrowanych artykuléw naukowych — po prostu to, co tajemne.
Od teozofii pani Blawatsky’'ej az po pisma Swami Vivekenanda
,ani ksigzki, ani pismo, ani nauka nie s3 w stanie wyobrazi¢ sobie
kiedykolwiek to wspaniale Ja Sam, ktoére sie jawi jako czlowiek —-
najchwalebniejszy bdg, jaki kiedykolwiek istnial, ten jedyny bodg,
ktéry istnial, istnieje i bedzie zawsze istnial. I dlatego nie zamie-
rzam adorowaé nikogo poza Mng Samym” 13.

Pojmowanie cztowieka jako autonomicznego twércy swej wlas-
nej rzeczywistosci ,,duchowej”’ cechuje nasze, mniej lub bardziej

11 B. M. Ashly, The Church’s message to artists and scientists, w: The
Church’s message to United States Citizens on the Twenty First Century,
The Fellowship of Scholars 1988, s. 71.

12 Por. A. Jaffe, Symbolism in the Visual Arts. Man and his Symbols,
Dell Publishing Co. 1966. Trzeba pamietaé¢, ze Jaffe, jako autorka Auto-
ziografii Junga i jego powiernica, oddala tu dokladnie jego punkt wi-

zenia.

13 Swami Vivekananda, Jana Yoga, w: The Los Angeles County Museum
of Art, The Spiritual in Art, Abstract Painting, 1890—1995, New York, s. 188.
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znane, swieckie szkoly sztuki, a w formie dopeinienia towarzyszy
takze celom rewolucyjnym. Dyrektor Rhode Island School of
Desing, bedacej niegdys sztandarowa amerykanska szkolg sztuki,
napisal w roku 1988: Zadaniem artysty ,,jest zmusza¢ nas do prze-
mys$lenia na nowo. Naszych bardziej ulubionych przekonan co
do kazdej sprawy zyciowej, od religii po polityke, od milosci
i seksu az po S$mier¢ i zycie po Smierci” 14,

Niestety, w Kosciele wielu jest takich, ktérzy pragngc za wszel-
ka cene rozglosu i akceptacji przyjeli bez zastanowienia niektdre,
jesli nawet nie wszystkie, z przytoczonych tutaj koncepeji. Nie
tylko chcg wnikaé w ,,duchowos$¢” postaci i osob ,konsekrowa-
nych” przez sztuke wspoélczesng, ale takze zastepowac ,swigty”
obraz, wraz z jego pokorg i wyrzeczeniem, obrazem ,rewolucyj-
nym” i zakladanym w nim poszukiwaniem ,,wolnosci”. W niekto-
rych ksiegarniach, nawet katolickich, o wiele latwiej jest spotkac
,,obrazy” Martina Luthera Kinga, Mahatmy Gandhi’ego, a nawet
Harvey’a Milka, anizeli $w. Antoniego z Padwy. Chociaz wolnosc¢
indywidualna i zbiorowa jest celem prawowitym i godnym uzna-
nia, nie jest jednak celem ostatecznym. Jak to nie tak dawmo
przypomnial nam Ojciec $wiety, wolnos¢ dzieci Bozych mozna
znalez¢ i osiagnagc¢ jedynie w Chrystusie.

Powyzszy opis aktualnych tendencji w sztuce wspolczesnej nie
oznacza ich potepienia, lecz jedynie zwrécenie uwagi na dominu-
jgce w niej pomieszanie w kwestii tak istotnego zadania artystow
w przekazywaniu naszej wiary. Kiedy niektorzy staraja sig stuzyé
odwiecznej misji KoSciotla poprzez wspoélczesne wzorce duchowo-
Sci, inni trzymajg sie dawnych wzorcow i styléw, jak np. roman-
tycznego czy gotyckiego, tak jak gdyby wlasnie one byly bardzie]
autentyczne w lonie tradycji katolickiej. Tymeczasem stajg sie one
w swym wspoiczesnym wydaniu jedynie kopiami kopii tych daw-
nych stylow, chociaz jako autentyczne wyrazy wiary zespalaly si¢
z okreslonymi epokami historycznymi, wraz z typowymi dla nich
perspektywami filozoficznymi i kosmologicznymi. Niestety, bar-
dziej ,tradycjonalistyczna” sztuka ma produkcje masowg i jest
szczegblnie sentymentalna. Mniej odzwierciedla che¢ wizualnego
przedstawienia tajemnicy wiary, anizeli pragnienie korzystania
z wygody utraconego dziecigctwa zaré6wno u jednostki, jak tez
w odniesieniu do Kosciola. Jak zauwazyl wielki jezuicki poeta
Gerard Manley Hopkins juz w 1879 roku, ,.jezyk poetycki danej
epoki powinien by¢ jezykiem obiegowym, ale uniesionym i réznym

14 Franklin W. Robinson, Letter to Editor, The Washington Times,
z 20 lipca 1988.
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od niego...,, jednak nie przestarzalym” 5. Wizualny artysta powi-
nien kroczy¢ tg sama drogg, mowi¢ za pomoca obrazéw o niezmien-
nych prawdach czlowieka i jego przeznaczenia silnym jezykiem
wizualnym, wspolnym dla wszystkich.

Sa setki, jesli nie tysigce, malarzy, rzezbiarzy, grawer6w, cera-
mikow, artystow pracujacych na szkle (witrazystéw) itp., ktérzy
chca szczerze stuzyé¢ Kosciolowi, zgodnie z jego zyczeniami. Chociaz
jasne i zwiezle sg wytyczne Soboru Watykanskiego II, dotyczgce
tego, jak sztuka moze stuzy¢ Kosciolowi, nie podjeto jeszcze —-
niestety — nalezytego wysilku zmierzajgcego do nauczenia arty-
stow wlasciwej techniki i ducha. Pozostawiono calg te sfere
wspomnianym juz instytucjom $wieckim oraz wydzialom ,chce,
ale nie moge” sztuki w naszych instytucjach katolickich, ktére
nasladujg stuzalczo te najnowsze tendencje 1.

Nie takie bylo pragnienie Soboru Watykanskiego II. W nr 127
Sacrosanctum Concilium wypowiedzial sie on wyraznie na temat
formacji artystow: ,Niech biskupi osobiscie albo przez odpowied-
nich kaplanow, ktérzy odznaczajg sie umilowaniem i znajomoscig
sztuki, otaczajg opieka artystow, aby w nich wpajaé ducha sztuki
koscielnej i Swietej liturgii. Celem ksztalcenia artystow zaleca sie
zakladanie szko6t lub akademii sztuki koscielnej w tych krajach,
w ktorych okaze sie to potrzebne”

Wraz z tymi akademiami sztuki kosScielnej, ktore Ojcowie So-
borowi chcieli na nowo wprowadzi¢, aby umozliwi¢ w ten sposéb
glebszg formacje artystow, powinnismy czyni¢, co tylko w naszej
mocy, aby wejs¢ na nowo, w sposéb widzialny, w sztuke epok mi-
nionych, poswigcong chwale Bozej i rozkrzewianiu Ewangelii;
w tym takze celu powinno sie uczy¢ historii sztuki we wszystkich
wyzszych seminariach duchowych katolickich, i to nie tylko jako
jakiej$s tam dyscypliny akademickiej, ale przede wszystkim jako
srodka formacji intelektualnej i duchowej. Pozwoliloby to przy-

15 Letter to Bridges, 14 sierpnia 1879 (Abbott, B, 89).

16 Katolicki Uniwersytet Ameryki w wydanym przez siebie Small Scale
Religious Sculpture 2000 oraz Uniwersytet Georgetown w swoim Behold
the New Humanity: Interfaith Expressions of Divine Love ukazaly ubieglo-
roczne wielkie wystawy, w ktérych dominowala synkretystyczna perspek-
tywa ludzkiego rozwoju duchowego, przy calkowitym wykluczeniu trady-
cyjnych obrazéw zbawienia. The Washington Theological Union goscita
ostatnio, 25 marca 2001 roku, z konferencja Diane Apostolos-Cappadonia,
profesorke Uniwersytetu Georgetown, na temat: ,Drogi do duchowosci
w sztuce”, ktora ona oparla na ksigzce Wassila Kandinsky’ego The Spiritual
in Art. W ksigzce tej jednak Kandinsky przejmuje wyraznie astrologiczno-
-teozoficzng duchowos¢ pani Blawatsky’ej, i to do tego stopnia, ze gani
i potepia tradycyjny judaizm i chrzescijanstwo.
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szlym kaplanom nie tylko odréznia¢ to, co konstytuuje sztuke
sakralna, odpowiadajgcg kultowi, ale takze mie¢ odpowiednie wia-
domosci, niezbedne do obrony wlasnej pozycji przeciwko wrogim
tendencjom i wplywom.

Na nieco nizszej plaszczyznie: powinno sie przygotowywac
odpowiednie teksty (ksigzki) dla szkét parafialnych, podstawo-
wych i $rednich. Albowiem powszechnie uzywane obecnie teksty
sa calkowicie laickie i majg na celu jedynie akcentowanie idei
rewolucyjnych, prymitywizmu, seksualizmu, braku nadziei oraz
kultury $mierci, ktéra atakuje tak mocno nasze spoleczenstwa.

W koncu Kosciél i artysci powinni naby¢ ten sam habitus,
czyli wlasciwe nastawienie odnosnie do produkcji i promowania
sztuki, tak by odzwierciedlala ona faktycznie nasze przybrane
dzieciectwo Boze. Kazdy sobér powszechny, poczynajgc od Chal-
cedonu po Trydent, oczyszczajgc teologie katolicka, powodowal
rozpowszechnianie sie sztuki wizualnej, ktéra wychodzgc od wy-
obrazni oddawala chwale Bogu i dodawala mocy doktrynie.

Kiedy prawdziwa wiara, nie dajgca sie zmieni¢ ,,nawet aniolo-
wi $Swiatlosci” i poglebiona usilnym studium tekstow Soboru Wa-
tykanskiego II, zacznie wreszcie nieco mocniej inspirowa¢ naszych
artystow, nastgpi woéwczas prawdziwe odrodzenie zar6wno w sztu-
ce Swieckiej, jak i sakralnej.

Zanim jednak to nastgpi, przekaz wiary za pomoca sztuk be-
dzie tylko sporadyczny, i to w najlepszym przypadku. Nasuwajg
sie na mysl poeci, jak wspomniany juz G. M. Hopkins, czy tez
pisarze, jak Flannery O’Connor i Walter Percey. To samo mozna
powiedzie¢ o artystach plastykach, takich jak Georges Rouault,
lub tez rzezbiarzach, jak Ivan Mestrovic i Frederick Shrady.
Wszyscy ci indywidualni artysci byli obdarowani gretia gratis
data, prawdziwym geniuszem artystycznym, podobnie jak gleboka
mitoscig do tradycji katolickiej. Zaden z tutaj wymienionych nie
moéglby by¢ nazwany ,,propagandzista” katolickim, natomiast kaz-
dy z nich w swoim poszukiwaniu piekna opartego na wierze czut
si¢ zobowigzany do zaangazowania w apostolat wyobrazni.

tlum. ks. Lucjan Balter SAC
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