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SWIETOSC W KINEMATOGRAFII

Mowg Boga jest czlowiek
Rabbi Dov-Ber de Mezeritch!

Sztuka filmowa, podobme Jak SWigtosc, Jest unmiwersalna, i z tego
cho¢by wzgledu powmna si¢ nig troskliwie zajmowac Nie przestaje
zresztg tego czyni€, pociagni¢ta niewystowionym, nie dajacym si¢
uchwyci¢ urokiem, podobnym do duchowego tchnienia emanujgcego
od niektorych os6b w przesziosci i terazniejszosci. I jesli czasem kinu
si¢ to udaje, dzieje sie tak dlatego, ze oprécz powaznych $rodkéw
technicznych, finansowych i ludzkich, kryje si¢ za nim sztuka ruchu
— mistrzyni niedomoéwien.

O jaka jednak $wietos¢ chodzi? Swigtosé potw1erdzona kanonizo-
wana, swigtoS¢ katolicyzmu jest w kinie na pewno wyraznie obecna,
a geniusz niektorych rezyseréw pozwala wydoby¢ je) przeblyski przez
znane opowiesci, z mniejszym lub wigkszym poszanowaniem prawdy
historycznej. Jednak zaréwno kino, jak 1 literatura, sa przede wszyst-
kim tworami wyobrazni. Przez wymyslona opowies¢, zawilos¢ fikcji
1 ponad wszelkim wyznaniowym, a nawet religijnym odniesieniem,
ukazuja promieniowanie niewinnosci i oczywistos¢ dobra.

Swiety i Swieci

Najpierw jednak, z przyczyn zarowno chronologicznych, jak 1 me-
todologicznych, musimy wyj$¢ od sposobu, w jaki kino przedstaw1a
Chrystusa. Rozpoczynajac filmowa karierg, ktora ma okazaé si¢
trwala, Jezus w picrwszym dziesiecioleciu istnienia kina stal si¢ boha-
terem co najmniej siedemnastu filméw. Poczynajac od De la vie et la
passion de Jésus (Zycie i meka Jezusa) braci Lumiére z roku 1897, po

' Zob. Elie Wiesel, Célébration hassidique, Paris 1972, s. 94.
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Christ marchant sur les eaux (Chrystus chodzacy po wodzie), w ktérym
w roku 1899 Meélies moégl wyprobowacé najlepsze triki (zapoczat-
kowujac bliski zwigzek tego, co religijne, z tym, co w Kinie jest
cudowne), przechodzac przez cztery epizody Passion (Mgka) Zecca
1 Nonguet’a (1903-1906), wyrezyserowane przez Pathé, Postaé Swigtego
Swigtych odpowiada religijnym potrzebom ludzi wspolczesnych moder-
nizmowi z przelomu stuleci. Gdyz, mowiac bardziej konkretnie, nie
nalezy zapomina¢ o roli salek parafialnych w propagowaniu tego, co
bardziej jeszcze jest rozrywka niz sztuka, 1 w rozwijaniu u szerokiej
publicznosci upodobania do kina.

Czy historia przedstawiania Chrystusa 1 Ewangelii (przez kino)
zostala dobrze zbadana?* Znalezé w niej mozna, prawde moéwiac,
wszystko, od filmu jak najbardziej budujacego, jak Golgotha Julien
Duviviera (1935), z dziwnym i mistycznym Robertem Le Vigan w roli
Jezusa 1 szczegOlnie zaskakujacym Jean’em Gabin jako Poncjuszem
Pilatem, po przecietny film Scorsese na temat Ostatniego kuszenia
Chrystusa (1988), w ktérym zatroszczono si¢ o wymiar skandalizujacy,
a nawet go wytworzono. Ukazuje to napigcie pomi¢dzy ckliwoscig
a manipulacja, czy tez lepiej: pomi¢dzy obrazowoscig a ideologia, ktore
zda si¢ charakteryzowac kinematograficzne podejscie do $wigtosci.

Trzy filmy o zyciu Chrystusa, nieomal sobie wspolczesne, dostar-
czy¢ moga dobrych przykladow. Jezus z Nazaretu, Franco Zeffi-
relli’ego (1976), stal si¢ klasykiem kina ,,chrze$cijanskiego”, czy raczej
katolickiego. Wioski rezyser jest mistrzem obrazu, komponujacym
z estetyczng wystawnoscig, jaka postugiwal si¢ juz przy ilustrowaniu
Shakespeare’a czy wloskiej opery. O ilustracje tu wlasnie chodzi, przy
uczciwym, a nawet wiernym, podazaniu za Ewangelia, co pozwala
publicznosci odnalez¢ znane epizody. Film ten nalezy doceni¢ jako
ksigge obrazow (niekiedy z pogranicza tanich dewocjonaliow), co staje
si¢ namacalne za przyczyng nieprawdopodobnie niebieskich oczu
Jezusa (Robert Powell).

Film Pasolini’ego: Ewangelia wedlug swigtego Mateusza, z roku
1964, wzbudzit wielkie dyskusje. Estetycznie wybitny ze wzgledu na
reminiscencje z historii sztuki zachodniej jest religijnie 1 teologicznie
dyskusyjny, gdyz czyni z Jezusa spolecznego agitatora o akcentach
rewolucjonisty, traktujacego Blogostawienistwa jako program politycz-
ny. Ten ideologiczny sposob odczytu, wspdlbrzmiacy z poetycko-

2 Zob. Agel, Le visage du Christ a I'écran, Paris 1985, czy Pierre Prigent, Jésus au
cinéma, Genéve 1997.
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-marksistowskim zaangazowaniem Pasolini’ego, sprawia, ze film, mi-
mo dramaturgicznych wartosci, jest mocno naznaczony pietnem swo-
ich czasow.

Pozostaje jeszcze nieznane arcydzielo: Mesjasz Rossellini’ego
(1976), zapomniany — jak si¢ wydaje — wprost proporcjonalnie do
swojej wartosci. Rezyser, poszukujacy agnostyk, zwiazany z neorealiz-
mem, stosuje w filmie reguly wstrzemiezliwosci i ascezy, nawet jesli
wbrew swym zwyczajom godzi si¢ na uzycie koloru. Rossellini skupia
si¢ na kazaniach Jezusa, przykladajac cala subtelno$é¢ swej sztuki do
przypowiesci. Cudowno$¢, niezwyklos¢, nadprzyrodzono$¢ nie sa tu
pokazane, lecz zasugerowane, pozostawiajac widzom wolnos¢ wyboru.
Powie kto$, ze Chrystus jest zbyt ludzki? By¢ moze, lecz w pelni
i gleboko ludzki.

Trzy powyzsze filmy stanowig jak gdyby paradygmaty sposobu
traktowania SwigtoSci w kinie. Obrazowo$¢, ideologia, przeczucie
tajemnicy dzigki skupieniu si¢ na rzeczywistos$ci — charakteryzuja filmy
pretendujace do roli moéwienia czego$ o tym, co nie daje si¢ zdefiniowac,
co stanowi §wigto$¢ Swigtego i co sigga dalej niz cnota czy poboznos¢.

Swieci w Kinie

Poza kinem budujacym, jak slynny i uczciwy film o ksiedzu
Wincentym a Paulo (1947) Maurice’a Cloche’a (w ktérym Pierre
Fresnay, zajmujacy miejsce galernika, wzruszal cale pokolenie dobrych
katolikow i — miejmy nadziej¢ — takze wielu innych), czy jeszcze
Bernadette Jean’a Delannoy (1987), ktéry bardzo ozywit pielgrzymki
do Lourdes, posréd tradycyjnych swigtych znajdujemy dwie bezdys-
kusyjne gwiazdy: $w. Franciszka z Asyzu i $§w. Joann¢ d’Arc. Jest to
znamienne, ze w dotyczacej ich filmografii odnajdujemy te same
$ciezki, te same tendencje, co we wspomnianych wyzej dzielach na
temat Chrystusa.

Nie wchodzac w szczegoly, nadmienmy, ze Zeffirelli (Fratello sole
e sorella luna, w Polsce: Brat slorce, siostra ksigzyc 1973), filmujacy
w zachwycajacych pejzazach Umbrii 1 palacach Palermo, przez swoj
ilustratywny styl umie zainteresowac i wzruszac. Liliana Cavani (Fran-
cesco, 1989) kieruje natomiast osobe¢ Franciszka z Asyzu w strong
krytyki spotecznej, buntu artysty i wymiaru psychoanalitycznego, i to
nie starajac si¢ nawet musnac religijnej autentycznosci jego osoby.

A dalej jeszcze, znacznie powyzej tych wybitnych filméw, miesci si¢
film $redniometrazowy, prezentowany przez Rossellini’ego na Fes-
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tiwalu w Wenecji w roku 1950: Francesco. Guittare di Dio, a po
francusku: Onze Fioretti de saint Frangois (Jedenascie kwiatkow Swie-
tego Franciszka). Rossellini nie chcial przedstawia¢ biografi swigtego
Franciszka, lecz opisa¢ zycie jego pierwszych braci w oparciu o hagio-
graficzne legendy Fioretti. Co wigcej, skupil swa uwage na ,,prostym”
bracie, fra Ginepro. Jak Rossellini’emu udalo si¢ przelozy¢, wprost
uchwyci¢, franciszkanski geniusz ogotocenia 1 pokory? Mogl tego
dokona¢ dzigki radykalnym wyborom. Zdecydowat si¢ powierzy¢ role
nieprofesjonalistom, a nawet mlodym franciszkanom, w tym rolg
samego Franciszka, o niezapomnianej czystosci twarzy, wyzbytej
wszelkiego powabu. Jak na ironig, tylko jednemu znanemu aktorowi,
Aldo Fabrizi, dano role Nicolas’a, tyrana Viterbo, mniej zresztg
zlodliwego niz si¢ wydaje. Ponadto jedynymi cytowanymi tekstami byly
teksty Fioretti, z kilkoma wersetami Biblii, a zwlaszcza wierszami
samego $wietego Franciszka: Kantykiem Stworzenia 1 — na poczatku
filmu — stynna Modlitwq o Pokdj, ktora tradycja przypisuje ,,Biedaczy-
nie z Asyzu” Lecz w koncu przez ten swodj rossellinianski styl
kinematograficzny udaje si¢ mu przedstawi¢ ewangeliczne ogolocenie,
tajemnic¢ krzyza 1 rado$¢ zamieszkujaca swigtego. Rezygnujac z wszel-
kich efektéw, wychodzac z pozycji moralnej, jaka stanowi dla niego,
zgodnie z jego slowami, neorealizm, koncentruje si¢ na prawdzie
twarzy, pejzazy 1 tekstow, szanujac je, a zwlaszcza podchodzac do nich
z miloscia. W ten wtasnie sposdéb udaje mu sie¢ uniknaé wszelkiego
akademizmu® Wprost przeciwnie, dosiega piekna fresku Giotto, czy
raczej pigkna ikony w ruchu, jesli postuzyc¢ si¢ stynng w swej banalnosci
definicjg kina, jako ,,ruchomych obrazéow”

Nie ma ambitnego rezysera, nie ma stynnej aktorki, ktorych by nie
n¢cilo odtworzenie czy wcielenie Joanny d’Arc, 1 wielu podjelo sie tego
ryzyka, az po najnowszy film Luc’a Besson’a. Podobnie jak w historii,
Joanng¢ nielatwo jest pozyska¢ i nie da si¢ odnalez¢ ideologicznego
wytlumaczenia jej epopei. Lecz nie zabraklo takze powierzchownych
ilustracji, niekiedy bardzo sympatycznych, jak hollywoodzki film
Victora Fleming’a z roku 1948 z Ingrid Bergman. La passion de Jeanne
d’Arc Dreyer’a (1928), bardzo mocny w wyborze niemej ekspresji, chce
zbytnio stac si¢ dzielem sztuki, by nie popas¢ w nieczytelnos¢. Film
ten nadal jednak wyjatkowo dramatyczny wymiar historii Joanny,

3 Serge Daney, La premiére fois, w: Alain Bergala — Jean Narboni, Roberto Rossellini,
Les Cahiers du cinéma, Paris 1990, s. 88.
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ktora umeczona twarz Antonin Artaud i panika emanujgca z Falco-
netti’ego uczynila na ekranie czyms$ emblematycznym.

Robert Bresson w filmie Procés de Jeanne d’Arc (Proces Joanny
d’Arc — 1963), trwajacym zaledwie godzing, podchodzi odwrotnie od
Dreyer’a w tym, czego nie chce pokazaé, lecz ,,uczyni¢ aktualnym”
Ma jasno okreSlony cel: da¢ odczu¢ niewidzialny $wiat, na ktory
staliSmy si¢ niewrazliwi: ,,Joanny nie dalo si¢ wymysli¢ czy wyjasnic.
Jest ona szyfrem tajemniczej operacji. Dowodzi, ze istnieje $wiat, ktory
jest dla nas zamknigty, a dla niej si¢ otwiera przez naiwna alchemig je;
zmystow. Wydobywa na $§wiatlo dzienne gleboki mrok, w jakim zwykle
dokonuja sie nasze czyny”*. Film opiera si¢ na chwilach procesu i karmi
duchowym smakiem celnych odpowiedzi Joanny, dziwigc sie ich
zwartosci: ,,«Mialam wolg wierzy¢», ta odpowiedz uderzyta mnie jako
najdziwniejsza posrdd innych, bardziej stynnych odpowiedzi”

Mniej powsciagliwy 1 mniej zwarty dyptyk Jacques’a Rivette’a:
Jeanne la Pucelle. Les batailles — Les prisons, 1994 (Dziewica Joanna.
Bitwy — Uwigzienie), przez historyczny rygor (ktory podkreslita w swo-
im czasie Régine Pernoud, tak zarliwie broniaca Joanny przed Cau-
chon’ami wszystkich czaséw) osiaga niezaprzeczalng autentyczno$c.
Glebia gry Sandrine Bonnaire, wsparta drobiazgowym odtworzeniem
(ani cigzkim ani pedantycznym) §wiata Joanny, 1 naturalnos¢ emanu-
jaca z dziela, mowig cos niecos$ (jesli tak mozna powiedziec) o swigtosci
Dziewicy Orleanskie). Fakt, ze rezyserowi, zwykle tak ezoterycznemu,
jak Rivette, udalo si¢ spojrze¢ na nia z taka jasno$cia, duzo mowi
oczywiscie o jego talencie, lecz i o uroku nadal emanujacym od $wigte;
z Domrémy.

Narzuca si¢ wniosek: kino moze bez nudy i1 dluzyzn pokazac
1 mowi¢ o $wietosci. Film taki jak: A Man for all Seasons (Un homme
pour l'éternité) Freda Zinnemanna z roku 1966 o Tomaszu More,
oparty na sztuce Roberta Bolta, dramatycznie bardzo wymowne;j,
potrafit w picknym spektaklu przekaza¢ spokojny chrzescijanski hero-
izm kanclerza Anglii i zlozono$¢ sytuacji moralnej, w jakiej si¢
znajdowal.

Jest jednak prawda, ze $wigtymi uprzywilejowanymi przez kino sa
raczej ci, ktorych wiara lub milo§¢ umiescily w skrajnych sytuacjach.
PomyS$lmy o polskim rezyserze Krzysztofie Zanussim, kreslacym dra-
mat Maksymiliana Kolbe: Zycie za zycie (1990), czy o wegierskiej

4 Robert Bresson, Procés de Jeanne d’ Arc, Film. Postowie Florence Delay (odtwarzajace;j
role Joanny), Paris 2002, s. 8.
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rezyserce, Marii Meszaros, nadajacej epicki, a jednak wewngtrzny,
wymiar dramatowi Edyty Stein: Siddmy pokdj (1995). Zycie ukryte nie
jest z definicji wcale spektakularne. Po kilku innych rezyserach fran-
cuskich, Alain Cavalier zaryzykowal pokazanie Thérése*. Powsciag-
liwos¢ kadru, podobienstwo aktorki do swietej Teresy od Dzieciatka
Jezus przystuzyly si¢ jego wypowiedzi, lecz glebia tajemnicy §wietosci
zdaje si¢ stawiaC opor, a raczej nie interesowac tak naprawdg rezysera.
Opinie sa w tym wzgledzie, co prawda, rozbiezne.

Czy wymiar budujacy jest sprzeczny ze sztuka filmowa? Nalezy
dobrze si¢ zrozumie¢: to nie wypowiedz hagiograficzna poddana jest
w watpliwos$¢, lecz sposob jej relacjonowania. Moze byC u rezysera
chg¢ przekazania czegos ze $wigtosci, 1 osiagnigcie tego lub przejscie
obok, zaleznie od stylu kinematograficznego jezyka. 1 przeciwnie,
rezyserem moze kierowac tylko cieckawo$¢, a dotknie on istoty. Zalezy
to od subtelnej alchemii spojrzenia kamery, wewne;trzne_] glebi odtwor-
cow, jakosci diwigku, zwlaszcza muzyki, 1 tekstow. Bardzie] niz
w jakiejkolwiek innej dziedzinie sztuki dziala tu intuicja artysty.

Jednak faktycznie kino powinno poruszac sprawe Swietosci swoimt
wlasnymi §rodkami 1 z wigkszym szczgSciem koncentrowac na tej
anonimowej §wietosci, ktora pozwala mu podejs¢ do laski jakby po
przekatnej, przez wspoélny literaturze i kinu niebezposredni przekaz,
aby mowi€ o tym, co duchowe.

Postacie niewinnosci

Nie podejmiemy tu problematyki odkupienia, bez wzglgdu na jej
znaczenie w historii kina u niejakiego Bressona, u ktorego naznacza
ona wszystkie dziela, na przyklad Pickpocket’a z roku 1959, 1 ponowne
jego odczytanie przez Amerykanina Paul’a Schradera (4merican Gigolo
— 1980), czy u Tarkowskiego w jego testamencie duchowym: Ofiara
(1986). Problematyka ta moze wywola¢ powazne nieporozumienia, jak
w Breaking the Waves Larsa von Triera (1996), ktory umieszcza ja
w wymiarze ponad wszelka naturalng moralnoscia. Wolimy patrzeé tu
na postacie niewinnosci w takim znaczeniu, w jakim o. Le Guillou
usytuowal je w historii chrzescijanskiej kultury i teologii’, odwolujac
si¢ do kilku filméw mniej znanych czy bardziej nietypowych.

* Film o sw. Teresie z Lisieux (przypis ttum.)
3 Marie-Joseph Le Guillou, Celui qui vient d'ailleurs I'Innocent, Paris 1972,
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Duzo mozna by méwi¢ o dwéch wielkich swiadkach $wietosci
w kinie, jakimi sa, raz jeszcze, Bresson i Rossellini. Przypomnijmy tylko
»-mala paniag o szpakowatych wlosach” z Argent (Srebro — 1983),
ostatniego filmu Bressona, zabita dla pienigdzy przez chlopaka, kto-
rego przygarngla 1 ktéremu pomogla, czy tez bardziej skrajnego
1 paradoksalnego ,osla” z Au hasard Balthazar (1966), bedacego
prawdziwym symbolem Chrystusa. W Europe 51, Rossellini powierzyl
Ingrid Bergman rol¢ kobiety z mieszczanskiego $rodowiska, ktéra
»,poruszona n¢dza swiata” uswiadamiajac ja sobie, przezywa nawrdce-
nie, porzuca uprzedzenia swego $rodowiska i poswieca si¢ dzialalnosci
spolecznej.

Kino wloskie naznaczyl mit Gelsomina, autora filmu La Strada
(1954), bedacego wielkim powojennym sukcesem. Mozna, byé moze,
nakre$lic takze w karierze Felliniego ni¢ przewodnia niewinnosci,
symbolizowana przez klaunéw, jak u innych (takich jak Truffaut czy
Wenders) przez dzieci® Troche¢ na skrzyzowaniu tych nurtow, lecz przy
uzyciu bardzo osobistych srodkéw wyrazu, umiesci¢ mozna Nanni
Moretti. W La messe est finie (1985) przedstawia on mlodego ksiedza
z parafii, odkrywajacego w posoborowej atmosferze realia $wiata,
ktory ma ewangelizowaé. Reaguje on na nie z rodzajem rozbawionego
lub rozdzierajacego zdziwienia, co zapewnia mu ostatecznie zaufanie
1 sympati¢. Rzadko kino w pozytywny sposob podejmuje temat osoby
ksigdza bez zalozen bernanosjanskich (Bresson czy Pialat), ktore czynia
z tej kaplanskiej swigtosci co§ dramatycznego i wyjatkowego.

Natomiast kino amerykanskie porusza czgsto tematyke niewinnosci
zgodnie ze sprawdzonymi schematami tego gatunku, jakie samo
umialo stworzy¢ (western, kryminal z jego wariantami filmoéw o mafii).
Znalez¢ by mozna u Clinta Eastwooda, od czaséw, gdy — jak si¢ mowi
— przeszedl on na druga stron¢ kamery, opis prawdziwego, zrytualizo-
wanego starcia dobra izla’. ,,Bohater pozytywny” osiaga u niego glebig
odbierajaca kinu wymiar rozrywki i zmuszajaca w pewnym stopniu do
stawiania pytan o sens, ktore potencjalnie w sobie zawiera®.

W roku 1987, po swej wznioslej adaptacji Ludzi z Dublina Jamesa
Joyce’a, umiera John Huston. Mniej znane jest to, ze przygotowywal

¢ Frangois Vallet, L’image de I'enfant au cinéma, Paris 1991.

7 Noél Simsolo, Clint Eastwood, Les Cahiers du cinéma, Paris 1990

¢ Jest tez pewna §wigtoSC nieprzejrzysta, chociaz naznaczona prostotg, dobrze oddana
przez mi¢kka gr¢ Johnny Depp’a, w Gilbert Grape, Lasse’a Hallstrom (1993), ktéry uwaza
za co$ calkiem naturalnego opiek¢ nad swa otyla matka i uposledzonym umystowo bratem.
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wtedy film (bgdacy adaptacja Theophilus North, autorstwa Thorntona
Wildera), ktérego dokonczenie musial powierzy¢ swemu synowi Dan-
ny’emu. Az do ostatniej chwili nadzorowat tez ze szpitalnego 16zka
jego krecenie. Film Mr North, wyswietlany w Europie w roku 1989,
przeszedl prawie niezauwazony: jest to tymczasem wspaniala alegoria
swigtosci w muzycznym klimacie zartu i ironii. Theophilus (imie
nieprzypadkowe), w dziecinstwie pragnacy by¢ swigtym, jako cztowiek
dorosly decyduje si¢ by¢ wolny, by przywraca¢ wspolczesnym ludziom
poczucie szczgscia. Lawirujac na rowerze przez elegancki Newport z lat
trzydziestych, zawsze ubrany w nieskazitelnie bialy garnitur, symbol
niewinnosci, ten mlody czlowiek decyduje si¢ przeorganizowac $wiat,
co wymaga niemalej §miatosci i pozwala na pewna zuchwalos¢. Szybko
wzieto go za uzdrawiacza 1 musi ucieka¢ przed ttumem uwielbiajacych
go szarych ludzi. Z przygody w przygode, emanuje z tej postaci
swieto$¢ pelna slonca, bez najmniejszego Sladu apologetyki czy kaz-
nodziejstwa’

Tak wiec, wobec bogactwa tajemnicy $wietosci, kino umialo si¢
dostosowaé¢ 1 uchwyci¢ jej blask tam, gdzie jest obecny. Daje si¢
zauwazyC, ze to, czy temat jest narzucony (Swieci z historii) czy
dowolny ($wigci fikcyjni) mniej si¢ liczy od sposobu jego podjecia.
Wiekszy sukces mozna odnie$¢ tam, gdzie przewaza poczucie, ze to,
co zasadnicze, wymyka si¢ kamerze, gdzie lask¢ raczej si¢ sugeruje niz
opisuje, gdzie jest wieczny ruch, lekki, bardziej ulotny niz statyczny.
Laska jest namacalna zwlaszcza wtedy, gdy rezyserowi, przez swoista
wielkodusznos$¢, udaje si¢ odnalez¢ u widza droge, niekiedy zawalona
1 kreta, jego wlasnego wyczucia swigtosci.

Tajemnica $wigtosci przyciaga kino od poczatku jego historii,
chociaz najczgSciej mu si¢ wymyka. Zycie Chrystusa, Franciszka
z Asyzu i Joanny d’Arc czgsto w kinie zle traktowano (maltretowano),
lecz niektorym rezyserom udalo si¢ przekaza¢ ich pigkno. Dziela
fikcyjne pozostawiaja wigksze pole do popisu wytaniajac rézne postacie
Swigtosci, co $wiadczy o nostalgii widza za $wigtoScia, gdyz sam nie
jest Swiety.

ttum. Maria Zeranska

® Mysle, ze migdzynarodowy sukces filmu Fabuleux destin d’Amélie Poulain (Amelia)
Jean-Pierre Jeuneta (2001), mimo obecnych w nim pewnych niezaprzeczalnych uproszczefi,
réwniez $wiadczy o przyciaganiu, jakie wywiera na ludzi uparta wola czynienia dobra.
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