Studia Teologiczno-Historyczne
Slaska Opolskiego 16 (1996)

GODEHARD RUPPERT (Bamberg)

»BIURO ESCHATOLOGICZNE PRACUJE W NADGODZINACH«
Obrazy koiica Swiata w okresie Reformacji i ich znaczenie dydaktyczne’

1. W przede dniu Reformacji - 2. Obrazy kofica §wiata - 3. Znaczenie dydaktyczne

Eschatologia jest swoistym "osrodkiem atmosferycznym” w teologii naszych czasow.
To miejce wskazuje, gdzie zapowiadajq sie burze, ktore stanowi¢ mogq powazne za-
groienie dla calej krainy teologii: uderzy¢ gradem albo zmrozic. Jesli dla liberalizmu
XIX wieku mogto obowiazywac zdanie Troeltscha: ‘Biuro eschatologiczne jest najczes-
ciej zamkniete®, to od przelomu stuleci pracuje ono w nadgodzinach. Tak rozpoczat
Hans Ursvon Balthasar w 1957 roku swoja probe ukazania "Zarysu eschatolo-

gii

Obecnie ‘punktu burzowego* nalezaloby szukaé raczej w innym miejscu horyzontu
teologicznego, nadciaganie "burz eschatologicznych” dzi$ jest wyraZniej dostrzegalne
niz w 1957 r. Niemniej chcialbym je skonfrontowaé z burzami odnoszacymi si¢ do
czasow, kiedy biuro eschatologiczne réwniez pracowato w nadgodzinach, tzn. z
okresem Reformacji rozumianej tu do$¢ szeroko.

1. W przede dniu Reformacji

Czas przed Reformacja zwyklo si¢ nazywa¢ od 1919 r. "Jesienia Sredniowiecza”,
chociaz juz wczesniej temu terminowi pochodzacemu od Johana Huizingi® przeciwsta-
wiano okreslenie "wiosna w $redniowieczu"?: u§wiadomienie sobie pewnej jednostron-
noSci doprowadzito tylko do nowej. Natomiast mediewista Ferdynand Seibt
zaproponowal pewien kompromis* Wychodzi z zatozenia, ze zycie spoleczne opiera
si¢ na rownowadze i na pewnej wizji przyszloSci akceptowanej mniej lub bardzie)
wyraznie przynajmniej przez przewazajaca czeS¢ ludzi stanowiacych o porzadku
spotecznym. Zaistnialy kryzys gdy nawet same przez sie¢ zrozumiale spoleczne

* Wyktad wygloszony 15 maja 1996 r. dla studentow Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego w Opolu oraz w Wyzszym Seminarium Duchownym w Nysie.

"H. U.vonBalthasar, Unrisse der Eschatologie, w: Fragen der Theologie heute, Ziirich
1957, 403; ponownie opublikowane w: t e n z e, Verbum Caro. Skizzen zur Theologie I. Einsiedeln
1960. 276.

>J.Huizin ga, Herbst des Mittelalters, Stuttgart 1975'' Ttlum. polskie T Brzostowskiego,
Jesieri Sredniowiecza, Warszawa 1961 (i kilka dalszych wydan).

3M. V as ol d, Frihling im Mittelalter John Wyclif und sein Jahrhundert, Miinchen 1984.

*F. Seibt, Revolution in Europa: Ursprung und Wege innerer Gewalt. Strukturen, Elemente,
Exempel, Miinchen 1984; t e n Z e, Zu einem neuen Begriff von der "Krise des Spdtmittelalters” w:
Europa 1400. Die Krise des Spatmittelalters. red. tenze - W Eberhard, Stuttgart 1984, 7-23.
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czynniki nie sa w rownowadze i rozwéj spoteczny niemalze stale wykazuje asymetrie,
probuje Seibt wyjasni¢ przy pomocy objawéw "dysfunkcjonalnosci” i "dysperspekty-
wicznosci” Dysfunkcjonalno$é polegataby na tym, ze istnieje spoteczna §wiadomos¢
sytuacji bez wyjscia, Swiadomos¢, Ze ten porzadek nie jest zdolny dalej funkcjonowac;
narasta wiec poczuciu kryzysu i wywoluje okreslone reakcje’. Reakcje sa najpierw
konsekwencja presji poczucia kryzysu powodujac poczucie bezradnosci i zniechecenia.
Rezygnacja, ten wedlug Huizingi znamienny rys pdZnego Sredniowiecza, bylaby
zatem nastepstwem, a nie przyczyna kryzysu, efektem nie tyle stabos$ci politycznej, ile
zagubienia sig, braku poczucia bezpiecznego miejsca w spotecznosci.
"Dysperspektywicznosc”, jako druga oznaka kryzysu, to nie tyle istnienie leku przed
Zyciem, czy nadzwyczajna podatno$c¢ na poczucie strachu, ale brak jednoznacznosci i
niepewnos$c osadoéw. Kryzysowe jest wzajemne wspotistnienie apokaliptycznych lekow i
chiliastycznych nadziei; kryzysowe jest wspélistnienie utopii szczesliwego panstwa Swiata
i lek przed bombg atomowaq® - jak dodaje Seibt aktualizujac.

W przede dniu Reformacji napotykamy na takie "kryzysowe" wspolistnienie
przeciwstawnych zjawisk. Jako przyktadowe mozna tu wymienié: w dziedzinie teologii
- stosunek do zyciai dzielto M ik ot aja z Kuzy z jednej strony i zaprzepaszczenie
wielkiego dziela scholastyki z drugiej; w zakresie religijno$ci  gleboka poboznos¢
ludowa z jednej i dezorientacja teologiczna w$rdéd duchowienstwa z drugiej strony.
Pokaze si¢ niebawem, Ze nie sprosta ani poboznos$¢ ludowa, ani wiedza teologiczna
duchowienstwa wyzwaniu czasu.

We Wioszech XV w. stosunki byly inne. Tam powszechnie panowalo ogromna
rados¢ 1 ciekawo$¢ zycia, ktore swoj wyraz znajdowaly w silnym dazeniu do uzycia i
poznawania $wiata, niemal w zachly$nieciu pieknem i moca tego co doczesne, §wiato-
we. Temu odurzeniu nowoscia uleglo duchowienstwo, a patronowaé¢ mu chciata Kuria
Papieska... Ta fala nie wdarta sie catkowicie do Niemiec w jej pogarisko-antyklerykainej
postaci. Ale sam przetom jako formalne nowe stanowisko i nowy uktad przedostaty sie
I turaj. Zwycieskie poczucie catkowicie nowego poczatku przyniosto rosnaca niezaleinosc¢
wobec tego co ogolnie przejete, uczyni sktonnym do nowego. Wtasnie owa gotowosc do
przyjecia czegos nawet radykalnie nowego stwarza w sposob decydujacy poditoze dla
kazidego ruchu rewolucyjnego... takie dla takiego jakim stanie sie Reformacja’

Okolo 1450 roku renesans i humanizm osiagnelty w Niemczech decydujace znacze-
nie, a razem z nimi pojawilo sie silne poczucie nadej$cia czasow ostatecznych, apoka-
liptycznych, tak znamienne dla wloskiego renesansu. Szereg wybitnych autoréw zajeto
si¢ obliczaniem daty korca $wiata (Pierre d‘Ailly, Mikotaj z Kuzy, Picco della Miran-
dola, czy Jan Carrion z kregu F. Melanchtona).

Nasze rozwazania dotyczace konca §wiata poruszac si¢ beda na granicy czaséw
Sredniowiecznych i nowozytnych, nierzadko naruszajac przyjete cezury. Przypatrzymy

Seibt, Zu einem neuen Begriff, 13.
¢ Tamze, 13 n.

7 J. Lortz, Die Reformation in Deutschland. Unverdnderte Neuausgabe mit einem Nachwort von
Peter Manns, Freiburg 1982, 49.
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si¢ obrazom matowidlom, ktére uwazane by¢é moga za "nieme kazania" o korcu
Swiata z tamtego czasu.

2. Obrazy konca swiata

W obrazach wyrazaja si¢ proby przedstawienia czego$ jeszcze nie przezytego i
(Jeszcze) nie realnego, co bylo do objecia tylko wyobraznia. W obrazach odnajdziemy
wiec problemy i wyobrazenia ludzi tych czasow, w ktérych powstaty. Pewien kon-
kretny scenariusz konca $wiata odnajdziemy w przedstawieniu pietnastu ostatnich dni
Swiata.

1) Pietnascie ostatnich dni Swiata

Scenariusz ten przedstawiony jest np. na fresku na potnocnej scianie kosciota NMP
w Oberwiesel. Powstal ok. 1510 r., a zatem oddaje wyobrazenia ludzi na progu
Reformacji. Rozpoznajemy reakcje strachu i przerazenia ludzi w obliczu kofica Swiata;
jest to dowod leku, ktdéry tak mocno charakteryzowal tamte pokolenia.

Idea takiego wlasnie wyobrazenia nie jest dzielem samego malarza. To Jakub
de Voragine, urodzony w 1228/30 r. w Varezza koto Genui, dal mu literacki pier-
wowzdr. Glowne dzielo Jakuba Voragine to "Legenda sanctorum”, ktéra wkrotce
otrzymala miano "Legenda aurea” Napisana zostala przed rokiem 1264. Opowiada w
bardzo prosty, ludowy sposéb o $wietych roku koscielnym. Legendy o Swietych
poprzedza rozwazanie o Adwencie; w jego centrum nie stoi jednak oczekiwanie na
przyjscie Chrystusa, ale oczekiwanie jego powtérnego przyjscia, tzn. paruzja, rozumia-
na jako wydarzenie adwentowe: oczekiwanie narodzenia i oczekiwanie powtOrnego
przyjScia Mesjasza. Z powodu jego budujacej treSci, ktéra wychodzila naprzeciw
religijnie ukoloryzowanemu zyczeniu cudownych opowiadan, opowiadanie to bylo,
zwlaszcza w poéznym $redniowieczu, bardzo rozpowszechnione, przettumaczono je na
wszystkie jezyki Zachodu, a przy tym stale poszerzano jego tresc®

Malarz idzie za tym popularnym dzietem. Poniewaz Jakub powoluje sie na jednego
z ojcow Kosciota, sSw. Hier o ni m a, wlasnie jego portret widnieje na poczatku
catego cyklu obrazéw. Po nim nastepuja przedstawienia przebiegu ostatnich 15 dni, dla
kazdego dnia jeden obraz nadajacy nieokreslonym lekom, konkretne ksztalty. Scenari-
usz w szczegotach jest nastgpujacy:

(1) Morze wybucha w gdre wyzej niz gory.

(2) Morze opada gleboko w dél, jest trudne do rozpoznania.

(3) Z morza wytlaniaja si¢ potwory, ktore rycza w kierunku nieba.
(4) Morze plonie.

(5) Ziota i kwiaty poca si¢ krwawym sokiem.

(6) Budynki rozpadaja sie.

(7) Skaly si¢ wzajemnie rozbijaja.

(8) Trzesienia ziemi wstrzasaja ziemia.

(9) Gory i doliny zostaja zrownane ze soba.

% Najstarszy zachowany rekopis z 1288 roku zawiera 182. natomiast pierwszy druk z 1470 roku
448 rozdzialéw, co odpowiada mniej wiecej 2,5-krotnemu powiekszeniu jego rozmiarow
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(10) Ludzie wychodza ze swoich kryjowek. blakaja sie wszedzie i nie sa w stanie ze soba rozmawiac.
(11) Szczatki zmartych powstaja i stoja ponad ich grobami.

(12) Gwiazdy spadaja z nieba.

(13) Jeszcze zyjacy umiera)a, aby powsta¢ razem z umartymi.

(14) Niebo i ziemia zamieniaja si¢ W morze ognia.

(15) Powstaje nowe niebo i nowa ziemia. Chrystus przychodzi jako sedzia §wiata.

Takie calo$ciowe scenariusze mozna raczej rzadko znalezé. Na pewno najcze-
stszym przedstawieniem charakterystycznym dla pdznego S$redniowiecza, jak i dla
poczatku czaséw nowozytnych, w ktérych skoncentrowaly si¢ wyobrazenia o korica
$wiata, znajdziemy w rozwinieciu sceny sadu ostatecznego: Chrystus jako sedzia
Swiata.

2) Christus iudex

Do najstarszych warstw chrzescijanskiej teologii, a zatem do tresci, ktére wywarly
najsilniejszy wplyw na wczesnochrzescijanska wiarg¢, nalezy  wedlug Joachima
G nil k1 - obok zmartwychwstania, wiara w powtdrne przyjscie Chrystusa, doktadniej
nawet w jego przyjScie na sad’® Wiara ta znajduje si¢ juz bardzo wczesnych sfor-
mutowaniach wyznania wiary; przypuszczalnie wiasnie réznice w rozumieniu paruz;ji'
przyczynily si¢ do tego, ze wytworzyly si¢ tak bardzo zré6znicowane obrazy powtornego
przyjscia 1 sadu ostatecznego. Taki rozwdj mial wazne znaczenie dla chrzescijanskiej
Swiadomosci: Pierworne chrzescijaristwo tlumaczyto... powtorne przyjscie Chrystusa
Jjako wydarzenie petne nadziei i radosci, na ktore oczekiwato z tesknotq jako na chwile
wielkiego spetnienia obietnicy. Dla chrzescijanina w Sredniowieczu natomiast chwila ta
wydawala sie wzbudzajacym straszng groze "dniem gniewu" (dies irae), wobec kidrego
cztowiek chcialby umrzec ze zgrozy i przeraZenia, na kitory oczekuje 7 trwogq i ze
strachem. Powtémne przyjscie Chrystusa jest juz tylko sadem, dniem wielkiego obrachun-
ku, ktory czeka kaidego'

Wraz ze wzrostem lgkow i ich wplywem na sposdb zycia, mys] o sadzie staje si¢
coraz bardziej dominujaca. Dowdd na te zmieniajaca si¢ sytuacje spoteczefistwa i
Kosciota znajdujemy w tym, ze w miejsce przedstawiania "Christus iudex" czesciej
zajmuje wyobrazenie "Maiestas Domini"'*> Dotyczy to przede wszystkim ksztaitu
tympanonu. Przyklady na przedstawienie obrazu korfica §wiata na tympanonie sa
niezwykle liczne, zwlaszcza w kosciotach pielgrzymkowych i farach miejskich. W ten
sposdb, przy zwyklym tylko przejsciu obok, uporczywie mogty przypominaé o tym, ze
kazdy czlowiek musi stanaé przed sadem Bozym.

*Por. J. G n i | k a. Jesus Christus nach friihen Zeugnissen des Glaubens, Miinchen 1970, 38-41.

' Jak chocby kwestia: czy bliskosé Krolestwa Bozego nalezy rozumie¢ rzeczowo czy tez czasowo-
apokaliptycznie?

"J.Ratzinger, Wprowadzenie w chrzescijaristwo, Krakow 1907, 271 n.

' Na temat powstania bizantyjskich i karolinskich form wielofiguralnych przedstawien "sadu
ostatecznego” por. B. B r e n k. Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtau-
sends. Studien zur Geschichte des Weltgerichtsbildes (Wiener byzantinische Studien 3), Wien 1966.
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Chyba najbardziej znane i w swym ksztalcie najbardziej konsekwentne przed-
stawienie odnajdziemy w przedsionku kosciota Saint-Lazare w Autun. Gislebert,
ktory uwiecznil sam swoje imi¢ w miejscu nie do przeoczenia", objasnit jeszcze swoja
wypowiedZz poprzez napisy: Chrystus na tronie w mandorli wyréznia sie nie tylko
poprzez nieproporcjonalna wielkos¢; jego tytul podkresla napis: OMNIA DISPONO SOLUS
MERITOS CORONO QUOS SCELLUS EXERCET ME IUDICE POENA COERCET (Ja sam stanowie
wszystko, koronuje zastuzonych; kto popetnia przestepstwa, $ciaga na siebie moja kare,
jako sedziego). Réwniez grupy oséb po prawej i lewej stronie Chrystusa zostaja blizej
zinterpretowane przez odpowiedni napis. Na pasie, ktéry oddziela tympanon i podpore
drzwi, po prawicy Chrystusa znajduje si¢ napis: QUISQUE RESURGET ITA QUEM NON
TRAHIT IMPIA VITA ET LUCEBIT EI SINE FINE LUCERNA DIEI (Tak zmartwychwstanie
kazdy, kogo nie pociagneto nieprawe zycie, i bedzie mu bez konica $wieci¢ Swiatlto
dnia). Przedstawienia powyzej i ponizej tej wypowiedzi odnosza si¢ do zmarwychwsta-
nia wybranych. Po stronie potegpienych znajduje si¢ napis: TERREAT HIC TERRORO QUOS
TERREUS ALLIGAT ERROR NAM FORE SIC VERUM NOTAT HIC HORROR SPECIERUM (Tutaj
straszy strach, tych, ktérych wiaze ziemski blad, gdyz straszliwos$¢ tych obrazéw
ukazuje, ze tak stanie si¢ w rzeczywistosci). Obrazy sa bardzo wymowne: skapca
krzyczacego z workiem zlota na szyi dusi waz i krzyczy, grzesznicy wpijaja sie dwa
potwory w piersi...

Saint-Lazare, dzielo Gisleberta nie jest - jak juz powiedziano - jakim$ wyjatkiem.
Wilasnie w Burgundii znajduja sie¢ przedstawienia sadu ostatecznego niemal wszedzie.
Wydaje sie to by¢ nawet motywem przewodnim obrazu $§wiata w burgundzkich §wiaty-
niach. Nie dziwi. ze najstynniejszy malarz Europy XV w.. zyjacy w Brukseli Rogier
vander W e y d e n, wyrazil gotowos¢ przedstawienia tego tematu na zamowienie dla
burgundzkiego kanclerza Mikolaja R o 1 i n. Zadaniem Rogiera van der Weyden bylo
stworzenie nastawy oltarzowej dla kosciota szpitalnego zamykajacego sale dla chorych
w ufundowanym przez kanclerza przytutku dla ubogich. Dzigki takiemu ukladowi
budynkow lezacy w t6zkach chorzy mogli uczestniczy¢ w Eucharystii. Srodkowa czesé
jest wyzsza; na niej przedstawiony Chrystus siedzacy na teczy, znaku przymierza Boga
z ludzmi; jego stopy opieraja si¢ na kuli ziemskiej, nad ktora panuje; z jego glowy
wychodzi miecz, jako znak wladzy i lilia, jako symbol czystosci i pokory. Pod nim stoi
archaniol Michat, ubrany w albe i kape kaptana. i wazy dusze zmartych. Sadowi
asystuja Swieci, przedstawieni na bocznych skrzydlach ottarza, na krancach teczy
wyrdznieni sa Maryja i Jan. Po lewicy Chrystusa poruszaja si¢ potepieni w Kierunku
piekla, ktdre otwiera si¢ na brzegu oltarza jadowicie-zielono. Po prawicy Chrystusa ida
sprawiedliwi do bramy nieba, w ktérej przyjmuje ich aniot. Psychostaza, wazenie dusz
wskazuje, jak umarli wychodza z otwierajacej sie ziemi. Wyraznie wida¢ tutaj realizm,
niesamowita precyzje¢ kazdego detalu, z ktérej mozna wnioskowa¢ studium nauk
przyrodniczych autora. Dla XV wieku musialo to by¢ niezwykle zaskakujace, ale
monumentalno$¢ dziela jest jeszcze catkowicie Sredniowieczna.

Przedstawienie to tak w temacie jak i budowie jest jeszcze zupetnie tradycyjne,
tylko rozdzielenie obszarOw sa jasniejsze; podkreslaja to wartosci $wiatla i barw.

3 Pod mandorla widnieje napis: Gislebertus hoc fecit.
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Rogier van der Weyden stawia wyraznie przed oczyma chorych zaréwno strach jak 1
obietnice. Rezygnuje przy tym z powszechnego wéwczas przerysowanego przedstawie-
nia szatana. Przez to dokonuje waznego przesunigcia akcentow: posltanie szatana nie
przychodzi do czlowieka z zewnatrz, ono jest w nim samym. Jego wlasne zlo jest
powodem osadu i potepienia. Tutaj nie przypomina sie juz moralizujgco o okreslonych
przewinach dawnego bytowania... Na to jest ju; za pozno. Tutaj ukazane zostaje tylko
owo zbyt péino i ludzkie istoty w ich ostatniej godnej poiatowania nagosci'

Ta nastawa oltarzowa jest §wiadectwem przemian jakie sia dokonuja: jedna z nich
to samo miejsce umieszczenia: zamiast w przedsionku, znajdujemy Chrystusa sedziego
w péznym $redniowieczu nawet na obrazie oftarzowym, chociaz przedstawienie sadu
ostatecznego pierwotnie nie miato swojego zgodnego z sensem miejsca na oftarzu, gdyz
wlasciwie obraz oltarzowy jest dydaktyczna pomoca wizualna dla zrozumienia i uprzy-
tomnienia sobie dokonujacych si¢ wlasnie na otftarzu czynnosci. Przenikniecie przed-
stawienia sqdu ostatecznego do tematyki obrazow ottarzowych mozna przede wszystkim
wyttumaczyc¢ rosngcym zainteresowaniem religijnosci tym tematem'

Rogier van der Weyden wyznacza réwniez dalsze przemiany w stawianych pytai-
ach. Cztowiek Sredniowieczny pytal: jak stane przed sadem zagniewanego Boga? Komu
pozwoli wejs¢ Chrystus jako sedzia §wiata do obiecanego raju? Nastawa oltarzowa z
Beaune przywodzi na mys$l raczej pytanie Lutra o "Boza Sprawiedliwos¢" (Jak
otrzymam taskawego Boga) 1 przypomina jego prosbe skierowana do Melan -
chtona w 1530 r.: Prosze ciebie, kiory jestes bojownikiem we wszystkich innych
rzeczach, walcz rowniez przeciwko samemu sobie, swojemu najwiekszemu wrogowi, ty,
ktory zbyt wiele oreza dajesz szatanowi przeciwko samemu sobie'®.

Roznica w stosunku do innych przedstawien jest wyraZnie widoczna, je$li po-
rownamy nastaw¢ oltarzowa Rogiera van der Weyden z inna, autorstwa Hieronima
B o s c h a'”, ktéra powstata okoto 50 lat pozniej. Ten obraz sadu jest przepelniony
ogromnym pesymizmem; znajdujemy tu masywne niszczace dzialanie demondw i
sugestywny urok piekla, pociechy natomiast zadnej. Zazwyczaj wida¢ po prawicy
Chrystusa zmartwychwstatych; przyjmuja ich aniolowie, prowadza do niebianskiego
raju i ochraniaja przed szatanami. U Hieronima Bosch natomiast ukazana zostala jako
pieklo cala ziemia po wydaniu wyroku przez Chrystusa, wydana na pastwe szatana.
Sedzia $wiata ukazuje si¢ w jasnobialym $rodku $wiatta blekitnego nieba, siedzi na
tronie na podwdjnej teczy, Jego rece i tors sa obnazone, z ramion opada purpurowy
ptaszcz krélewski okrywajacy dolna cze$¢ ciata. Sedzia §wiata jest rownocze$nie mezem
cierpienia. Nieco wyzej na prawo od Chrystusa widaé Maryje, na lewo od niego Jana.
Pomiedzy nimi unosi si¢ tawa z chmur, w ktorej ukazuja si¢ aniolowie. Biegnaca
preciwstawnie do teczy, na ktorej siedzi na tronie Chrystus linia tworzy dolna lawe

“"H. Beenk en, Rogier van der Weyden, Miinchen 1951, 67

“R. S ¢ hwa rz, Die spdtmittelalterliche Vorstellung vom richtenden Christus ein Ausdruck
religioser Mentalitdt, Geschichte in Unterricht und Wissenschaft 32(1981). 532.

' List z 27 czerwca 1530 napisany z twierdzy Coburg do Melanchtona w Augsburgu.

'” Sad ostateczny Srodkowa cze$é tryptyku; dzisiaj w posiadaniu galerii obrazéw Akademie der
bildenden Kiinste w Wiedniu.
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chmur. Na niej na prawo i na lewo widoczne sa mate grupki zbawionych, podczas gdy
nieco ponad aniotami brzmia traby sadu.

Najwicksza cze$¢ obrazu zajmuje przedstawienie ziemi, ktora zamienila sie w pieklo.
Brunatna powierzchnia sprawia wrazenie ogotoconej. Wszelkie zycie roslinne wymarto.
Bardzo ciemno wyrézniaja si¢ ruiny w tle bladego §wiatta pozaréw. Pierwszy i §rodko-
wy plan obrazu ukazuja cirpienia potepionych. Sa oni wydani zwierzetopodobnym
demonom. Na pierwszym planie przedstawit tez Bosch upadiego zakonnika. Ciag ludzi
na moscie wchlania gardziel ogromne;j zielonej butli.

3) Antychryst

Inna jescze scena ukazywana jest przed przyjsciem Mesjasza. Oczekiwano przed

ukazaniem si¢ Chrystusa wystapienia antychrysta.
Okres zmierzajacego ku koficowi pierwszego tysiaclecia okresla si¢ czesto jako seculum
obscurum. Jesli nawet trzeba by takiej etykietce przeciwstawié wielkie i znaczace
wyjatki w postaci burgundzkiego klasztoru w Cluny, zalozone przez niego nowe
klasztory 1 proby reformy dawnych, to jednak czas ten jest rzeczywiscie okresem
politycznych zamieszek, ktdre paralizowaly rowniez wewnatrzkoscielny rozwdj. Jeszcze
w 962 roku pozwolit si¢ niemiecki krél O t t o n koronowa¢ przez papieza na cesarza,
a juz w rok pdzniej, po ztamaniu wiernosci cesarzowi zostal papiez ztozony z urzedu
na zwolanym przez cesarza synodzie w bazylice §w. Piotra pod zarzutem wielu jeszcze
innych przestepstw, jak morderstwo, §wigtokradztwo, symonia i nierzad. Stalo to w
oczywistej sprzeczno$ci z prawem kanonicznym, ktére orzekato jasno, iz zaden sad nie
stol wyzej od papieza. W tym czasie nie mys$li si¢ juz jednak w prawnych i kano-
nicznych kategoriach, o wiele bardziej oczekuje sie sadu na konicu czaséw. To oczeki-
wanie relatywizowalo prawo skodyfikowane i taka relatywizacje ukazywalo jako
mozliwa.

Aby objasni¢, jak bardzo piastujacy jaki$ urzad mogli uchybi¢ swojemu postannic-

twu, powolywano si¢ na biblijne wyobrazenie antychrysta. Wrogich chrzescijanstwu
cesarzy poznej starozytnosci poréwnywano do antychrysta, podobnie tez wszystkich
tyranéw, porownywano i nawet identyfikowano z antychrystem.
W Nowym Testamencie cztery miejsca wyraznie mowia o antychryscie: 1 J 2,18. 22;
4,3 121J7. Janowa wspdlnota oczekiwata przed ukazaniem si¢ Chrystusa nadejscia
antychrysta. Wywodzacy si¢ z samej wspdlnoty falszywi nauczyciele, ktamcy i zwodzi-
ciele, ktérzy wypieraja si¢ wyznania Jezus jest Chrystusem, Ojca i Syna, byli rowniez
okreslani mianem antychrystow. Poniewaz ich ukazania si¢ oczekiwano w czasach
ostatecznych, wyciagano wniosek, ze one juz nadeszly: Dzieci, jest ju? ostatnia godzi-
na, i tak, jak styszeliscie, antychryst nadchodzi, bo oto teraz pojawito sie wielu antych-
rystow. Stqd poznajemy, Ze jest juz ostatnia godzina (1 J 2,18). To intensywne oczeki-
wanie paruzji przez pierwotna wspoélnote chrzesciajiska powiazano pdzniej z wyo-
brazeniami i nastrojami korica czasow z Apokalipsy §w. Jana Apostola; tak konkretyzo-
waly si¢ obrazy antychrysta 1 jego wystapienia. Z czestotliwosci wystgpowania wyo-
brazen antychrysta mozemy wiec wnosi¢ o trwajacych w danym okresie spekulacjach
na temat rychlego konca swiata.

Obrazowy dowdd dla takich wyobrazen znajdujemy w "Liber Floridus", ksiazce
napisanej miedzy rokiem 1090 a 1120, ktéra stanowi swoisty rodzaj encyklopedii z
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zakresu teologii, filozofii, chronologii, astronomii, geografii, matematyki i kanonistyki.
Jedna z kopii pochodzaca z péinego XII stulecia z poinocnej Francji'® zawiera caly
szereg catostronnicowych miniatur stanowiacych ilustracje do Apokalipsy. Posta¢
antychrysta charakteryzuja tu raczej krélewskie anizeli demoniczne atrybuty. Po
dokladniejszym przyjrzeniu si¢ stwierdzamy, Ze jest to "karykatura” Maiestas Domini,
Chrystusa z bertem i w koronie. Oprécz odpowiednich napiséw, mozemy po jego
"tronie" rozpoznaé, ze chodzi tu jednoznacznie o antychrysta: siedzi on na potworze
morskim, na lewiatanie, starotestamentalnym ucielesnieniu wtadzy chaosu z kananejsko-
fenickiej mitologii. Réwniez w tym przypadku antychryst uzasadnia rézne kryzysy i
konflikty z dziejow tamtego okresu, ktore dawaly okazje do rozwazan o koncu Swiata.

Dokonajmy teraz przeskoku w bezposrenie dzieje Reformacji i przyjrzyjmy si¢ na
tym tle wypowiedziom L utr a: nawet najostrzejsze ataki na urzad papieza, ktdre
opublikowat on na rok przed swoja $miercia w polemicznym dziele "Przeciwko papiest-
wu w Rzymie, zalozonemu przez szatana" ukaza nam si¢ w zupetnie innym Swietle. Na
poczatku Luter miat jeszcze watpliwosci, czy antychryst zwyciezyl w Rzymie: Jesrem
tak mocno przeraiony, Ze jui niemal wcale nie waqtpie, iz papie? jest wtasciwie antych-
rystem, na ktorego, jak sie powszechnie uwaza, oczekuje swiat... pisal 24 lutego 1529
do Jerzego Spalatin. A w piSmie "O papiestwie w Rzymie przeciwko wielce znanemu
romani$cie z Lipska"'® rowniez z roku 1520 Luter nawet wyraza watpliwos¢, czy
papiez wie, Ze jego kurialni dworacy (rémische Buben) stawiaja go ponad Chrystusem
1 czynia z niego sedziego nad Pismem. Najwyrazniejsza staje si¢ jednak ta zbiezno$¢ w
liScie Lutra do Spalatina z 4 listopada 1520. Ustosunkowuje si¢ tu do bulli "Exurge,
Domine. Bulla contra errores Martini Lutheri et sequacium” papieza Leon X z 15 lipca
1520 grozacej mu ekskomunika: Przemoc najbardziej przerazajacych oszczerstw tej bulli
porusza mnie do gtebi i zaden czlowiek tego nie dostrzega! Catkowicie jestem o tym
przekonany, e dzien ostateczny stoi juz u drzwi, i to na podstawie wielu przekony-
wujqcych dowodow. Krélestwo antychrysta zbliza sie do swego kresu! Zapatrywania te
znajduja swoj obrazowy wyraz w cyklu drzeworytow 13 par obrazéw, zatytutowanym
"Passional Chrystusa i antychrysta" z 1521 roku. Inspiratorem tego cyklu obrazéw,
powstalego w jednym z warsztatbw w Cranacha, byl Filip Melanchton.
Sa one tak celne, Zze nawet laik wie od razu czyje wypwiedzi stoja za tymi przed-
stawieniami. Na wyrdznienie zastuguje tu para obrazéw "Chrystus wypedza sprze-
dajacych ze Swiatyni Papiez przyjmuje daniny ludéw”

Przedstawienia artystyczne odegraly wazna role¢ réwniez w dalszym przebiegu
Reformacji. Na wymienienie zastuguja tu zwlaszcza starszy i mtodszy Lukasz Cr a
nachowie jak réwniez Albert Diirer.

4) Prawo i taska

Wspolczesnie z praca Lutra nad katechizmem powstala idea obrazow, ktora
ukazuja wzajemnie si¢ sobie przeciwstawiajace stare i nowe rozumienie wiary. Wspom-
niana juz w zwiazku z przedstawieniami sadu kwestia Lutra o usprawidliwieniu grzesz-

' Egzemplarz tej ksiegi znajduje sie dzis w Wolfenbiittel.
'* Ma tu na mysli lipskiego franciszkanina Alfelda. autora pisma O Stolicy Apostolskiej.
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nego czlowieka przed Bogiem byla dla niego decydujaca. Jego odpowiedz na to pyta-
nie, ponowne odkrycie zbawczej sprawiedliwosci Bozej, znacza przelom reformacyjny.

Lukasz Cranach starszy, a pozniej rOwniez jego warsztat i Cranach miodszy
zobrazowali w wielu wariantach to reformatorskie poznanie: antyteza prawa i laski
uwazana jest za najbardziej znaczacy i rOwniez najbardziej bogaty w nastgpstwa obaz
pouczajacy i upamietniajacy protestantyzmu. Kompozycja obrazu jest bardzo przejrzy-
sta. Na jednej stronie widzimy scene, ktdra przypomina Sredniowieczne przedstawienia
Chrystusa sedziego: Chrystus siedzacy na tronie w chmurach, aniolowie graja na
trabach, aby zwola¢ ludzi przed sedziego. Adam i Ewa przypominaja ludzka sktonnos¢
do grzechu, ktéry przez Smier¢ i szatana przy pomocy widczni wpedzany jest do
otwartego pieklta. Jest to zgodne z prawem, dlatego tez nie pomaga mu spojrzenie
skierowane na Mojzesza stojacego z tablicami przykazan, ani na prorokéw ubranych w
dworskie stroje. Drzewo, ktore oddziela druga potowe obrazu jest po tej stronie uschte,
po przeciwnej natomiast zielone. Tu wskazuje Jan Chrzciciel na Chrystusa jako poSred-
nika pomiedzy starym i nowym przymierzem; z krzyza tryska strumien odkupiericzej
krwi, Smieré 1 szatan sa pokonani, bramy piekla przetamane, prawdziwy Baranek
Wielkanocny stworzyl dla nas nowe mozliwosci Zycia.

Pewno$¢ zbawienia, jaka zawarl Lutra w swojej nauce o usprawiedliwieniu,
zmienita rowniez wyobrazenia o koficu §wiata, a doktadniej emocjonalny nastroj zycia
w tym oczekiwaniu: naznaczony lekiem cziowiek zyjacy pod prawem 1 naznaczony
nadzieja czlowiek taski ilustruja t¢ decydujaca réznice. Konsekwentny wyraz znajduje
to u poznego Lutra, ktéry stale byl przygotowany na ukochany ostatni dzien i jeszcze
dzisiaj chciatl zasadzi¢ swoje drzewko, nawet jesli jutro caly §wiat zostanie zniszczony!

Reasumujac: spogladajac wstecz na okres Reformaciji i jej historyczne uwarunko-
wania staja si¢ jasne zmiany, przesunigcia akcentow i pozycji. Wyobrazenia o poczatku
1 0o koncu $wiata przez stulecia byly zwiazane z religijnym tlumaczeniem $wiata, a
przez to i czasu. Réwniez historia byla religijnie, teologicznie interpretowana: z jednej
strony mogla taka wizja dziejow spogladajaca w strone Chrystusa sedziego obciazac
dzialanie i Zycie, z drugiej jednak strony mogta perspektywa odkupienia w dniu osta-
tecznym pociesza¢ i nie$¢ nadzieje. "Oczywiscie droga ta prowadzila poprzez prog
apokalipsy. Az do niedawna, do roku 1945, byla to kosmiczna katastrofa zapowiedziana
z zewnatrz. Od tego czasu jednak czlowiek zsekularyzowal apokalipse. Tak to przy-
najmniej wspotczesnie odczuwamy, i stad wyptywa réwniez nasz lek o przysziosé
przezywany z nieznang dotad plastycznoscia i sita. Zyjemy, dziwne to, w leku przed
apokalipsa gotowana nam przez czlowieka. I ten apokaliptyczny lek przygniata, by¢
moze, bardzicj jeszcze nasz oSwiecony $wiat, niz przodkéw naszych przygniatal lek
przed antychrystem"

M E S e bt Die Zeit als Kategorie der Geschichte und als Kondition des historischen Sinns. w-
Die Zewt. Munchen 1983, 188.
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3. Znaczenie dydaktyczne.

Znaczenie dydaktyczne obrazow wlasciwie juz zostalo podane. Wydaje si¢ istot-
nym, by ponownie odkryé potrzebe koncentracji przy "stojacym obrazie", w przeci-
wienstwie do "migoczacych" obrazéw telewizyjnych, odkry¢ na nowo naqwyk patrze-
nia, ogladania (kontemplacji) i wykorzysta¢ go jako szanse uczenia si¢, przede wszyst-
kim nabywania zdolnosci do odczytywania symbolu. Jest to wazny argument uzasadni-
ajacy uzywanie obrazow w procesach religijnego nauczania i sprawiajacy, ze obrazy
przestaja by¢ li tylko zrédlami historycznymi?' Obrazy sa §rodkiem motywacji lub tez
stawiania problemu, ale w zadnym wypadku nie mozna ich tylko do tego sprowadzac,
sa one nie tylko "ilustracyjnym" dodatkiem. ale maja funkcje "heurystyczna" tzn. moga
stuzy¢ jako "zrédlo poznania“, rownouprawnione ze zrodlami pisanymi, statystykami
lub innymi materialami roboczymi. Do krytycznego podejscia do obrazéw nalezy tez
nie tylko stwierdzenie, co obraz przedstawia, ale réwniez odkrycie zamierzenia artysty,
ustalenie perspektywy historycznej w jakiej powstal.

Tak ogladaé¢ obrazy uda nam sie jednak tylko wtedy, kiedy przeméwia one do
dzisiejszych dzieci 1 mlodziezy, kiedy beda odpowiada¢ na problemy i trudnosci
naszego czasu. Ze jest mozliwe ilustruje przyktad publikacji z 1978 r. w serii "Kurs-
buch” (Rotbuch-Verlag) zatytutowanej "Utopien 1" Uwage wzbudzit nawet nie podtytut
"Niepewnos$¢ przysztosci” ile raczej tekst HansaM. Enzensbergera "Uwagi
na temat koncu §wiata" Twierdzi w nim autor: Apokalipsa naleZy do naszego podrecz-
nego wyposazenia... W historycznych wyobrazeniach byta ona czcigodna, a nawet
Swietq wizjq. Katastrofa, z ktéra my mamy do czynienia (albo raczej, ktora nad nami
sie unosi) jest natomiast zupetnie swieckim zjawiskiem” Zatem rowniez Enzensberger
wskazal wyraZznie na zaistniala przemiang. A jego uwagi na marginesie brzmia jak
odpowiedZz na nie postawione pytanie: gdzie zapodziat si¢ wierzacy w przyszlos¢
optymizm, ktdry ojcow Oswiecenia pchat do §miatych spekulacji? Optymizm, pesymizm,
moj drogi, to afisze dobre dla autoréw artykutow z pierwszych stron gazet i dla wrozbi-
tow. Obrazow przysztosci, ktore tworzy sobie ludzko$é, utopii w pozytywnym i nega-
tywnym tego stowa znaczeniu, nigdy jednoznacznie nie byto. Wyobrazenie o tysiqcleciu,
o parnistwie storica nie byto ptytkim marzeniem o paristwie pieczonych gotqbkow, niosto
ono ze soba zawsze chwile leku, paniki, terroru i zniszczenia; i na odwrét, apokalip-
tyczna fantazja niesie ze sobq nie tylko obrazy dekadencji i zwatpienia, zawiera ona
rowniez, nierozerwalnie w siebie wraz z przerazeniem wchioniete, pragnienie zemsty,
sprawiedliwosci, porywy ulgi i nadziei®

Od polowy lat 70-tych coraz wyrazniej ukazuje si¢, Ze nasze czasy, podobnie jak
czasy w przede dniu Reformacji, nosza na sobie oznaki kryzysu. Nasz Kosciét nie

2! Por. na temat pracy ze zrédlami w perspektywie dydaktycznej: G. Ru p p e r t. Zugang zur

Kirchengeschichte. Entwurf einer elementaren Propddeutik fiir Religionspddagogen, Hannover 1991,
138-204.

ZHM.Enzensberge r. Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang, Kursbuch 52(1978),

2 Tamze, 8.
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powinien jednak w takiej sytuacji - w apokaliptycznej radosci ze szkody drugiego stac
na boku*, jak to sformutowat wspdlny synod diecezji niemieckich w rezolucji "Nasza
nadzieja": w czasach, ktérymi pod§wiadomie rzadzi lek, wazne jest by zy¢ nadzieja, do
ktorej jesteSmy powolani. Ta nadzieja nie przychodzi z nieznanego i nie prowadzi w
nieokreslone. Jest ona zakorzeniona w Chrystusie i domaga sie od nas chrzescijan korica
XX wieku oczekiwania jego powtornego przyjscia. Czyni nas ona ciggle na nowo
ludimi, ktorzy posrod ich dziejowych doswiadczen i walk podnosza wysoko glowe i
spogladaja w nadchodzacy "Dzieri Pana” *

Tlumaczenie: ks. Joachim Kobienia

M Unsere Hoffnung. Ein Bekenntnis zum Glauben in dieser Zeit, w: Gemeinsame Synode der
Bistiimer in der Bundesrepublik Deutschland. Beschliisse der Vollversammlung. Offizielle Gesamtaus-
gabe, hg. L. Bertsch i in., Freiburg 19762, I, 110.

% Tamze, 111.



