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KRYSTYNA MODRZEJEWSKA

SACRUM W TEATRZE CLAUDELA

Sacrum, bardzo trudne do zdefiniowania, przedstawiane jest poprzez liczne
i roznorodne relacje: czlowiek—sacrum. Dotykajace zaréwno jednostki, jak i grup
spolecznych stanowi przedmiot badaczy wielu dyscyplin, od antropologéw do filo-
zofow. Szczegoblnie interesujace wydaja si¢ badania Roger CAILLOIS, ktéry w swojej
pracy Czlowiek i sacrum okre$la sacrum jako energie niebezpieczna i zakazana'.
Czlowiek nie moze bezkarnie si¢ do niego zblizyé, gdyz uruchamia sily, nad kt6-
rymi nie jest w stanie panowa¢. ROwnoczes$nie czlowiek zmuszony jest nieustannie
do niego si¢ zbliza¢, by osiagna¢ cel przedsiebranych zadan. Te same sity prowadza
do powodzenia, energii i sukceséw oraz do kleski, zniszczenia. Wiasciwe pewnym
przedmiotom (np. kultu), pewnym osobom (np. krélowi czy kaptanowi), pewnym
przestrzeniom (np. $wiatyni, kosciola, szczytu), pewnemu czasowi (np. niedzieli,
Wielkanocy c¢zy Bozemu narodzeniu), sacrum gwarantuje zachowanie pewnej okres-
lonej rownowagi w §wiecie, niezbednej do jego istnienia. Kazda trangresja sacrum
powoduje jej zachwianie oraz konsekwencje negatywne dla tego, kto ja naruszyl,
a nawet dla calej spolecznosci, w ktorej zyje.

Wybrane przedstawienie sacrum uwidacznia pewna zbieznos¢ z teatrem. W tea-
trze bowiem poczatek akcji czy zdarzenia dramatycznego wiekszosci utworéw drama-
tycznych jest wynikiem zachwiania rownowagi w §wiecie postaci. Natomiast kazdy
utwor konczy przywrdceniem rownowagi wyjsciowej lub wytworzeniem nowej
réwnowagi’. Mozna zatem powiedzieé, ze teatr stanowi ilustracje relacji: cztowiek—
sacrum, pokazujac, co zdarzy si¢, kiedy rownowaga swiata zostanie zachwiana.

Teatr Paula Claudela (1868—1955) wydaje si¢ by¢ bardzo interesujaca ilustracja
relacji: czlowiek—sacrum. Wlasne do$wiadczenie wiary autora, a zwlaszcza objawie-
nie, ktérego doswiadczyl 25 grudnia 1886 r., odcisnely ogromne pigtno na jego dzie-
le. W $wiecie poetyckim jego dramatéw Bog dominuje, a postaci claudelowskie
reprezentuja Dobro lub Zto, droge grzechu lub Laski. Mimo tego uproszczenia w ob-
razie $wiata, poetyckos¢ claudelowskiego teatru broni go przed natrgtnym dydak-
tyzmem.

! Por. R. CAILLOIS, L' homme et le sacré, Paris 1950, s. 50.
2 Por. A. GREIMAS, La sémantique structurale, Paris 1986; E. SOURIAU, Les deux cent mille situa-
tions dramatiques, Paris 1950.
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Utwor dramatyczny oddzialywuje na odbiorce zdarzeniem dramatycznym, struk-
tura postaci, organizacjg czasu i przestrzeni, organizacja swiata poetyckiego oraz
struktura stowna, co szeroko i szczegolowo przedstawia I. SLAWINSKA w swoich licz-
nych pracach badawczych w zakresie teorii teatru’ Wszystkie elementy $wiata poe-
tyckiego utworu dramatycznego sa rownowazne. Koniecznos¢ ograniczenia ninie;j-
szej refleksji zmusza do przyblizenia zdarzenia dramatycznego i postaci, ktére majg
znaczenie zasadnicze, gdyz los postaci ilustruje prawde o $wiecie, jaka autor chce
przekazaé. Pozostale elementy, bardzo istotne, wymagaja obszernego omowienia,
co otwiera dalsze perspektywy badawcze w tej dziedzinie. Wymiar niniejszej wypo-
wiedzi pozwala omoéwié jedynie trzy utwory. Sa to pierwsze utwory Claudela: Zfo-
towlosy (Téte d'Or — 1889), Miasto (La Ville — 1890), Zwiastowanie (L'Annonce
faite 4 Marie — 1910)".

Zdarzenie dramatyczne utworu ma znaczenie zasadnicze dla zrozumienie prze-
stania autora. W Zotowfosym Simon Agnel ratuje przed barbarzyncami cesarstwo,
po czym staje na czele armii i oglasza si¢ wladca. Wydaje rozkaz zgladzenia cesa-
rza. Odurzony wladza, przybiera imi¢ Zlotowlosy. Wyrusza na podboj swiata. Pod-
porzadkowuje sobie Europe oraz prawie cala Azje. Smiertelnie ranny, opuszczony
przez armig, lezy gdzies$ na stosie. Dochodza do niego jeki konajacego. To cesarska
corka jeczy z bélu, przybita do pnia. Simon ratuje ja. Ustepuje jej miejsca na tronie.
Ksi¢zniczka umiera w krolewskich szatach. Simon takze umiera.

Zdarzenie dramatyczne jest pelne tajemniczosci. Nie wiadomo skad Simon Agnel
wyrusza na podbdj ziemi ani dokad zmierza. Nie wiadomo réwniez kto jest jego
sprzymierzencem, a kto przeciwnikiem. Nie wiadomo kim jest kobieta ukochana,
ktorej grob kopie: matka czy siostra, towarzyszka mlodosci czy dziecinstwa, a moze
kochanka idealna i wymarzona. Jego przedwczesna $mier¢ jest kara. Przekroczyl
normy obowiazujace poprzez przypisywanie sobie prawa do dominacji nad calym
swiatem. Jego wejScie do strefy zastrzezonej, wyjscie poza dziedzing pojedynczego,
jednostkowego zycia, mierzenie si¢ z Bogiem, musiato zakonczy¢ si¢ przedwczesna
$miercig. Zlotowlosy nie wierzy w zycie wieczne. Jednak scena ukrzyzowania oraz
ponownych narodzin stanowia wyrazne akcenty chrzescijanskie. Symbolika dramatu
pozwala widzie¢ w Ksigzniczce uosobienie Kosciota katolickiego. Nawet jesli w sztu-
ce nie zostalo to wyraznie wypowiedziane, takie skojarzenie narzuca si¢. Ksi¢znicz-
ka bowiem reprezentuje w dziele Claudela nie tylko pigkna kobiete, lecz rowniez
Matke, Maryje Dziewice, Koscidl, madro$é boska, moc i dusze ludzka’

W dramacie Miasto zdarzenie dramatyczne jest bardziej skomplikowane, gdyz
nie ma tam typowej progresji dramatycznej. Dwaj bracia, [zydor i Lambert Besme,

> Tu: 1. SLAWINSKA, Gtéwne problemy struktury dramatu, w: Wprowadzenie do nauki o teatrze, 1.1,
Wroclaw 1976, s. 85-105.

* Wykorzystane tu zostaly ostatnie wersje dramatéw. Ztotowlosy wydaje si¢ trafniejszym polskim
odpowiednikiem tytutu utworu pt. Téte d'Or niz Ztota czaszka.

3 Problemy te omawia szeroko i interesujaco A. VACHON, Le temps et |' espace dans I' oeuvre de
Paul Claudel, Paris 1965, s. 118—-119.
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uczony i maz stanu, rzadza miastem bez nazwy. Izydor — inzynier jest dusza miasta,
lecz réwnoczeénie nihilista, ktérego zdaniem wszystko sprowadza sie do nicosci.
Mieszkancy—materiali$ci niszcza istniejacy porzadek. Nie dazac do nowego porzad-
ku, ida do nikad. Utrata wiary, brak celu, rozprzestrzeniajace si¢ zto prowadza do
catkowitej anarchii. Jedyny ratunek w Lambercie, Swietnym méwcy, zdolnym uspo-
koi¢ tlum i pokierowa¢ nim. On jednak jest zakochany. Odmawia dziatania. Chyba
ze Lala, obiekt jego uczué, zechce go poslubié. Lala wybiera nie jego, lecz poete
Coeuvre'a. Po slubie opuszcza go, by polaczy< si¢ z przywddca rewolucjonistow.
Coeuvre znika, Lambert umiera, rewolucja triumfuje, miasto zostaje zburzone.
Zwycigzcy usituja zaprowadzi¢ porzadek, liczac na swojego przywodce Avare'a. On
nie jest w stanie sprosta¢ temu zadaniu. Mimo posiadania nadprzyrodzonej mocy,
nie potrafi wlada¢ w wybudowanym miescie. Nie potrafi sobie podporzadkowaé
ludzi, bo nie ma im nic do zaoferowania. Podobnie jak w nowych miastach na dzi-
kim Zachodzie, gdzie zanim nastanie prawo, najbardziej brutalny z grupa nieustra-
szonych kompanéw dominuje. Nie rzadzi, bo rzadzi¢ to znaczy realizowaé jakas
koncepcje. Potrafil zbudowa¢ mury, ale nie potrafi zbudowac tego, co jest o wiele
wazniejsze — nowego porzadku spolecznego, nowego fadu duchowego. Desygnuje
na swoje miejsce Ivorsa, syna poety Coeuvre'a i Lali. Nawet gdyby go nie wyzna-
czyl, jego obecnos¢ na tym miejscu niejako narzuca si¢ sama. Ivors wypowiada si¢
spokojnie 1 godnie:

Ani pasja mna nie wlada, ani pycha nie oglusza

jako ze najwyzszym dobrem réwnowaga, rzadzenie Swiatem

wydaje mi si¢ nietrudne®

Nie mowi o miescie, lecz o wladaniu swiatem, ,,zarzadzaniem szczesciem naro-

dow” Szczescie cztowieka jest jego celem. W wyrazeniu celéw jego polityki pomaga
mu ojciec—poeta, ktory pojawil si¢ w biskupich szatach w otoczeniu duchowienstwa.
Wyraza on pragnienia Ivorsa w taki sposob, jakiego oczekuje miasto. Tak mowi
0 swoim nawroceniu:

Lecz ten, kto nosi dusze

Nie jak krowe peina, co przezuwa spokojnie

Lecz jak klacz dziewicza, wypeiniong sola z r¢ki swego pana,

Jakzesz umialby ja Sciagnaé i przymusic, istot¢ ogromna

Straszna, co si¢ wznosi i krzyczy w waskiej stajni swej woli

Czujac zapach pastwiska z wiatrem i porankiem dochodzacym przez w drzwiach szpary?’

Coeuvre jest tajemniczy, ale jego stowa sa odpowiedzia na watpliwosci wszyst-

kich. On sam zrozumial, ze jest czlowiekiem terazniejszosci, ale tylko tej, ktdra sta-
nowi ,,powierzchnie ciaglej wiecznosci” Przypomina, ze spoleczenstwo musi by¢
tak samo zbudowane jak jednostka, ze wszystkimi organami. Jako porte-parole Clau-

dela przekazuje jego postrzeganie roli poety w swiecie:

¢ Por. P. CLAUDEL, La Ville, Paris 1967, s. 91. Tlumaczenie autorki, réwnieZz innych fragmentow
tego utworu.
7 Por. tamze, s. 90-91.
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O synu méj! kiedy bylem poeta migdzy ludzmi

Wymyslilem ten wers, bez rymu ni metrum

I okreslitem w sekrecie mego serca t¢ podwéjna funkcje wzajemng,

Przez ktéra czlowiek nabiera zycia i odnawia w najwyzszym akcie wygaénigcia
Stowo niezrozumiate.

Tak samo zycie spoleczne jest jedynie podw6jnym dzialaniem

fask lub hymnu

Przez ktére ludzko$é przejmuje zasady i odnajduje swdj obraz®,

Jako chrze$cijanin przynosi synowi odpowiedz, ktérej daremnie dotad poszu-
kiwal: celem spoleczenstwa ludzkiego jest Bég. Ivors zrozumiat, ze niezbedne do
zycia pelnego jest stworzenie miejsca adoracji.

Miasto, jako skupisko ludzi, musi by¢ zorganizowane i zarzadzane wedhug ja-
kiego$ porzadku i prawa. Ivors, jak Zlotowlosy, mlody wladca, uzurpator, znika ta-
jemniczo, by pojawi¢ si¢ w odpowiednim momencie, przynoszac dramatowi jedyne
mozliwe rozwiazanie.

Posta¢ Coeuvre'a jest bardzo interesujaca. Ekskomunikowany poeta stat sie
jedynym, ktéry ma prawo nazywac rzeczy.

Léla jest wspanialg claudelowska kobieta z krwi i kosci. Kapry$na i intuicyjna,
nie poddaje si¢ sytuacji i kompromisom. Poslubia Coeuvre'a, mimo ze wie, ze jej
decyzja spowoduje katastrofe. Opuszcza Coeuvre'a, dzigki czemu moze on cieszy¢
sig¢ radoscia stuzenia Bogu. Lala dopuszcza si¢ transgresji norm, burzac porzadek
i rownowage, proponujac szczgscie natychmiastowe. Jest ona ,,obietnica niespelnio-
ng”. Dzigki swojej postawie jest ona spiritus movens poznania. Jak Ewa w historii
biblijnej, spowodowala zniszczenie stanu idealnego.

Zdarzenie dramatyczne utworu Zwiastowanie ma miejsce w sredniowieczne;
Francji, w Combernon. W tym dramacie miejsce i czas akcji sa okre$lone, zar6wno
czas historyczny, jak i pory roku.

Dramat rozpoczyna rozmowa przygotowujacego si¢ do odjazdu architekta i bu-
downiczego katedr Piotra z Craon z mtoda, pigkna, szczgsliwa Wiolena. Pozegnalny
pocatunek dotknigtego tradem Piotra obserwuje Mara, mlodsza siostra Wioleny.
W tym dniu ojciec Wioleny i Mary, Anne Vercors, udaje si¢ na pielgrzymkg do Zie-
mi Swigtej. Opieke nad ferma powierza narzeczonemu starszej corki, Jakubowi Hury.
Mara upiera si¢, wbrew ojcowskiej woli, poslubi¢ Jakuba. Opowiada mu podpatrzo-
ne zdarzenie. Odkrycie $ladu tradu na skérze Wioleny przeraza Jakuba. Odpycha
ja. Wiolena odchodzi z domu.

Po o$miu latach, w noc Bozego Narodzenia, Mara, matzonka Jakuba, z mar-
twym dzieckiem na reku poszukuje Wioleny w ciemnym lesie. Jest to noc, kiedy
Karol VII udaje si¢ na koronacje do Reims. Wiolena pojawia si¢ i prowadzi Marg
do groty. Mara prosi ja o przywrdcenie zycia dziecku. Wiolena, zaskoczona taka
prosba, odmawia, thumaczac si¢ niemoznoscia czynienia tego, co przynalezy Bogu.
Mara przechodzi do zadania: ,,Musisz by¢ $wieta, kiedy nieszczesna ci¢ blaga™

8 Por. tamze, s. 103.
® P CLAUDEL, Zwiastowanie, w: P. CLAUDEL, Wybdr dramatéw, Lublin 1998, 5.122.
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Slychaé¢ dzwony oznajmiajace Boze Narodzenie i traby kr6lewskie. Wiolena po-
leca Marze czytaé ,,Nabozenstwo Narodzenia Panskiego, pierwsza lekcje kazdego
z trzech Nokturnéw”'®, Scena przeradza si¢ w rodzaj oratorium. Naraz plaszcz Wio-
leny poruszyt sie. Oddaje siostrze zywe dziecko. Na jego ustach wida¢ krople mleka,
a kolor oczu jest teraz niebieski, jak oczy Wioleny.

W ostatnim akcie Mara, zazdrosna ze jej dziecko ma teraz dwie matki, wrzuca
wycienczong choroba Wioleng do glebokiego dohu. Jest to koniec lata w Combernon.
Do domu wraca Anne Vercors z umierajacqg Wioleng. Scena przebaczenia oraz wy-
klad ojca na temat niewinnosci pocatunku inicjujacego zdarzenie dramatyczne na
tle dzwonbéw na Aniot Panski koncza sztuke.

Burzenie porzadku, tym samym transgresja norm sacrum ilustruja w tym utwo-
rze obie postaci mlodych kobiet. Mary, gdyz nie wykonata ojcowskiego polecenia,
nie podlegajacego dyskusji w porzadku patriarchalnym, a takze Wioleny, sponta-
nicznie calujacej mgzczyzne, ktory nie byl jej narzeczonym. Wiolena poniosta karg,
skazana na wygnanie i odosobnienie. Smier¢ dziecka, najbardziej bolesne do$wiad-
czenie kobiety, dotkneta Marg. Jednak okazala si¢ ona niezwykle silna i odporna.
Konsekwentnie dopasowywala swiat otaczajacy do wlasnego wizerunku, kroczac
droga zla. Istota gwattowna, ludzka, zazdrosna, uparta, niedoceniana przez rodzi-
cow, jest nie tylko spiritus movens, ale to ona posiada ogromna determinacje i wiare.

Wiolena, wielokrotnie przez nia skrzywdzona, jest jej wdzigczna za to, ze wyz-
wolifa w niej sile, ktorej istnienia w sobie nie podejrzewata. Zmartwychwstanie dzie-
cka potwierdzito w pelni akceptacje jej poswiecenia przez Boga. Zgodnie z opowies-
ciami biblijnymi i teatrem sakralnym $redniowiecza, jest ona uosobieniem Chrystusa.
Jest rowniez Maryja Dziewica. Jak ona daje zycie dziecku w mistycznym porodzie
poprzez swoje dziewictwo. Odosobnienie, spowodowane choroba, pozwolilo jej
spelni¢ wymagania reguly oczyszczenia, warunek wejscia do $wiatyni, by komu-
nikowaé sie z Bogiem''.

Piotr z Craon przypomina narzeczonego mistycznego Wioleny. Ich pocatunek
przywodzi na mysl polaczenie ksiadz—hostia. Trgdowaty czy ozdrowiony pozostaje
na uboczu innych ludzi, jak ksiadz czy poeta, gdyz dystans jest niezbedny do wypel-
nienia misji.

Elementy biblijne: ukrzyzowanie ksi¢zniczki w Zfotowlosym czy obrzgdowe
szaty poety—biskupa przynoszacego wiarg i cel miastu w dramacie Miasto oraz zmar-
twychwstanie matej dziewczynki w Zwiastowaniu nadaja atmosferze $wiata przed-
stawionego w utworach Claudela nadprzyrodzone;j sily. Sa to znaki symboliczne,
ujawniajace glebokie warstwy i kosmiczny wymiar rozgrywanych zdarzen. Postaci
w nich uczestniczace obdarzone sa mocg nieznana zwyklemu $miertelnikowi. Clau-
del postawil sobie zadanie trudne, ,,kazac swoim postaciom dostrzec sens wydarzen

'° Tamze.
' Por. CAILLOIS, dz. cyt., s. 50.
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w ich trwaniu, w egzystencjalnych powiklaniach ciaggle otwartych na rézne rozwia-

zania”'%

Temat ponownych narodzin postaci, burzenie i odbudowywanie przestrzeni przy-
woluje ,,powtéme narodzenie si¢ w Panu”" Z przeslania pierwszych dramatéw
Claudela wynika, ze prawdziwe narodziny czlowieka nie maja miejsca na poczatku,
lecz w srodku zycia. Prawdziwa $mier¢ czlowieka, to nie jest ta, ktora konczy zycie,
gdyz chodzi o incydent czysto kosmologiczny, niezalezny od woli ludzkiej. Czlo-
wiek zaczyna realnie umiera¢ w srodku zycia, w momencie kiedy zaczyna si¢ rodzié.
Temat ten jest wyraznie wzorowany na liturgii katolickiej. Ponowne narodziny w ra-
dosci i bolu, poczuciu niewinnosci zakonczone sa odejsciem. Kazde odejscie jest
rowniez pewnego rodzaju narodzinami, jak smier¢ w liturgii katolickiej. Claudel
potwierdzil to w epitafium skomponowanym na wlasny gréb: ,,Tu spoczywaja reszt-
ki i nasienie Paula Claudela™*

Le sacré dans le théatre de Claudel
Résumé

Ayant choisi la présentation du sacré par Roger Caillois qui le voit comme une énergie
dangereuse, incompréhensible, éminement efficace, 1'auteur constate la proximité du sacré
et du théatre. Chaque transgression dans le monde du sacré met en branle des forces dont
I'homme n'est pas le maitre. Mais c'est en elles réside la source de toute réussite humaine.
Dans le théatre la majorité des pieces montre ce qui se passe quand disparait I'équilibre dans
le monde des personnages, alors elles illustrent la transgression des normes. L'oeuvre de
Paul Claudel semble le mieux illustrer la relation I'homme-le sacré. La réflexion est limitée
a l'analyse de I'événement dramatique et des personnages de trois drames claudéliens: 7éte
d'Or, La Ville, L'Annonce faite 4 Marie. L'événement dramatique, lui-méme assez mystérieux,
se déroule dans le temps et le lieu symboliques, qui dépassent le temps réel ainsi que les di-
mensions du monde ordinaire. Les personnages principaux, chargés de mission d'améliorer
le monde existant, ont une fonction plus symbolique que réelle. Ils transgressent les normes
prévues pour I'homme car ils essaient de dominer le monde entier ow/et de rivaliser avec le
Créateur. Tous punis, ils re-naissent dans le nouvel ordre, apportant la solution chrétienne
au drame. Leur langage plein de symboles bibliques rend l'ambiance des drames assez lourde
et solennelle a la fois. L'inspiration religieuse, un rythme des valeurs universelles dévoilent
les visages différents du sacré dans le drame de Claudel.

12W. KACZMAREK, O badaniu sacrum w dramacie, w: Dramat i teatr sakralny, Lublin 1988, s. 321.
B Tamze, s. 311.
“Por. A. BLANC, Claudel, Paris 1973, s. 213 (Ici reposent les restes et la semence de Paul Claudel).



