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GOTYCKA RZEZBA SLASKA
ZE ZBIOROW MUZEUM PIASTOW SLASKICH W BRZEGU

W okresie rozdrobnienia dzielnicowego Slaska i reorganizacji stosunkéw spote-
cznych XIV w. powstaly nowe miasta i osrodki wladzy feudalnej Wzrost samodziel-
nosci gospodarczej miast Slaskich przyczynit si¢ do umocnienia mieszczanstwa.

Miasto Brzeg, zalozone na prawie zachodnim przez ksigcia HENRYKA III wro-
clawskiego w 1248 r., az do polowy XIV stulecia bylo jeszcze niewielkim osrodkiem
zycia spoleczno-ekonomicznego. Zabudowg o ukladzie krzyzowo-szachownicowym
z rynkiem posrodku obwieziono obwarowaniami obronnymi. Najstarszy trakt komu-
nikacyjny miasta, dzisiaj ul. Dluga, zostal wlaczony do ukladu. Sylwete Brzegu wyz-
naczaly gléwnie $wiatynie: ko$ciot franciszkanéw Swigtych Piotra i Pawta (1338—
1494), kosciét dominikanéw Sw. Krzyza (1338), kosciol joannitow Sw. Mikolaja
(1279) 1 kosciot Mariacki (XIII w.) oraz ratusz (1358).

Wraz z ozywieniem gospodarczym Dolnego Slaska w II pot. XIV w. Brzeg zdo-
lat uzyska¢ liczne przywileje oraz niezalezno$¢ gospodarcza. Proces formowania si¢
cechow rzemieslniczych byt jednakze powolny i zostal ukonczony dopiero w II pol.
XVI w. Miasto podniosto si¢ znacznie pod wzgledem gospodarczym i pojawily sig
pierwsze fundacje dewocyjne. Jednakze przywdodztwo gospodarcze i rzady sprawo-
wala waska warstwa patrycjatu, zas rozwdj kultury dokonywat si¢ w srodowisku
dworsko-monastycznym ludzi wladzy i piora.

Ksiaze legnicko-brzeski LUDWIK I (1359—-1398) w ciagu swojego dlugiego zycia
uporzadkowat finanse ksigstwa brzeskiego, wprowadzajac mniej uciazliwy system
podatkowy, odzyskal utracone dobra i zdoby! przewagg polityczna na Slasku. Brzeg
stal sie siedziba dworu i miastem rezydencjonainym ksiazat piastowskich. Staraniem
ksiecia w 1369 r. rozpoczeto budowe kolegiaty zamkowej pod wezwaniem Sw. Jad-
wigi i wzniesiono zamek gotycki na planie prostokata z wieza bramna od strony
miasta.

W bibliotece kolegiaty przechowywano rekopisy swiadczace o rosnace)j S$wiado-
mosci historycznej, o jednoczacej ziemie $laskie dynastii piastowskiej. Aureola chwa-
ly bohaterskich czynéw ksigcia HENRYKA II POBOZNEGO i $wigto$¢ zycia ewange-
licznego jego matki jawi si¢ nam na kartach Legendy obrazowej sw. Jadwigi (1353),
sporzadzonej przez Mikotlaja PRUZIE i na polecenie ksiecia Ludwika I. Autor dzieta
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omawia zywe jeszcze w pamieci wydarzenia najazdu mongolskiego na Slask, ilus-
trowane rysunkami piorkiem. Natomiast Kronika ksiqzqt polskich (1385) PIOTRA
Z BYCZYNY przekazuje nam historie Slaska pod panowaniem ksiazat piastowskich.
Napisano ja dla podniesienia prestizu rodzimej dynastii, a sam Ludwik I pojawia sie
tam jako kodyfikator tradycji historycznej (to modny w sredniowieczu motyw trwa-
nia rodziny panujacej)’

Jednakze interesujacy nas wystrdj rzezbiarski kolegiaty zamkowej w calosci nie
zachowat sie. Znane nam z przekazow Zrodlowych? ottarze skrzydlowe zostaty spalo-
ne przez husytéw podczas ich najazdéw na Slask w latach: 1428, 1432 i 1444. Brak
nam wiadomosci Zrédlowych o snycerzach i malarzach powotanych do wykonania
wyposazenia kolegiaty. Jedynie znanym nam autorem witrazy dla kolegiaty jest
KONRAD. On to najprawdopodobniej byt wykonawca dwoch kwater przedstawia-
jacych Ukrzyzowanie i Tron £aski, wykonany w 1394 r.?

Zainteresowanie sztuka i jej znaczenie musialo by¢ znaczne. W gronie kanoni-
kéw znajdowat si¢ wlasciciel edycji rekopismiennej Legendy o sw. Jadwidze i byt
nim w 1408 r. MIKOLAJ BOLKO*.

W zwornikach sklepienia kosciola zamkowego zachowaly si¢ wizerunki Trojcy
Swigtej oraz Vir Dolorum, majace istotne znaczenie dla rzezby regionu. Forma tych
przedstawien jest uproszczona i plaska, a przegigcie postaci wskazuje na zastoso-
wanie gotyckiego kanonu rzezby II pol. XV w. Natomiast przykladem formowania
sie stylu miekkiego sa nielicznie zachowane rzezby przenosne kolegiaty. Sa to: rea-
listycznie wyrzezbiony krucyfiks z konca XIV w. oraz Madonna z Dziecigtkiem
z I éwierci XV w.

Z tego okresu pochodzi rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego (ok. 1400 r.) oraz
Pieta z Rézyny (ok. 1420-1430 r.). Charakterystyczne dla tego kanonu przegiecie
postaci, miekki zwis szaty, dziewczecy wdziek twarzy Madonny oraz potozenie
ciala zmarlego Chrystusa nawiazuja do stylu ,,pieknych madonn”, czesko-slaskich,
powstatych w srodowisku artystycznym Wroctawia. Jest to typ urody kobiecej beda-
cej plastycznym wyrazem uczuciowosci religijnej Sredniowiecza.

Tak wczesne przyklady wystepowania rzezby oltarzowej w Brzegu o wysokim
poziomie artystycznym $wiadcza nie tylko o znajomosci sztuki Owczesnej, ale o trwa-
losci kontaktow z najwybitniejszymi warsztatami $laskimi. Jednakze tak interesuja-

' A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Fundacje artystyczne ks. Ludwika I brzeskiego. Studia nad rozwojem
$wiadomosci historycznej na Slgsku XIV-XV wieku, 1970, s. 98.

2 C. GRUNHAGEN, Codex Diplomaticus Silesiae, t. IX, Breslau 1870, nr 381, 531, 596, 623, 686,
848, 1649,

3 N. PAJZDERSK], S'lqskie witraze koscielne w zbiorach poznanskich, w: Dawna Sztuka, t. 1, bmw
1938, s.241.

* A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Dzieje sztuki, w: W. DZIEWULSKI (red.), Brzeg. Dzieje — gospodarka —
kultura, Opole 1975, s. 461.
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ca nas produkcja artystyczna I pol. XV w. zostala nagle przerwana wojnami religij-
nymi husytow z katolikami (1419-1434), a zywym podtekstem artystycznym epoki
stato si¢ malarstwo $cienne Mistrza Brzeskich Pokfonow Trzech Kréli, czynnego po
1418 r. W II polowie XV w. na $cianie potudniowej zakrystii kosciola Sw. Mikolaja
w Brzegu namalowano scen¢ Ukrzyzowania, grupg $wietych patronow; a takze kle-
czaca postac ksigcia legnicko-brzeskiego LUDWIKA II (1399—1434) i odbierajacego
korong meczenska z rak Boga Ojca. W srodku malowanego retabulum znajdowata
si¢ scena Mszy sw. Grzegorza I (590-604), papieza, ktéremu objawia sie Chrystus
Bolesny.

Wkrotce potem w ko$ciotach Brzeziny’, Strzelnik, Krzyzowic pojawily sie ma-
lowidla $cienne o tematyce biblijne;j, z ktérych temat Pokfonu Trzech Krdli stuzy za
afirmacje¢ $wiata feudalnego na Slasku.

Nieodlacznym tematem serii przedstawien byl Chrystus Bolesny. Autor tych
malowidel, postugujac subtelnym konturem podkreslonym plama barwna, ukazuje
rycerzy w dworskiej reprezentacji. Mnogos¢ zdarzen, rozbudowane plany i rozjas-
niony horyzont sprawiaja, ze mamy do czynienia z wielka narracja. Pod malowidia-
mi $ciennymi Spiewano antyfon¢ do Chrystusa, odprawiajac nabozenstwo ekspija-
cyjne za ofiary wojny religijnej na Slasku.

Pojawiajacy si¢ wielokrotnie temat Chrystusa Bolesnego powraca w obrazie na
desce z 1443 r. z kosciola Sw. Mikolaja. Mamy w nim, obok postaci Chrystusa uka-
zujacego rany, pochylona Madonng o smuklej sylwetce i o wyszukanym modelunku
szaty. Obraz ten nalezy do pracowni wroclawskiej i przejawia cechy stylu migkkie-
go. Jak wynika z napisu umieszczonego w ramie, zostat on namalowany wedhug pier-
wowzoru spalonego podczas pozaru w 1428 r. Okolicznosci pozaru kosciota Sw.
Mikotaja w czasie najazdu husyckiego obrosty legenda, a powstale malowidlo ide-
alistyczne® eksponuje temat eucharystyczny, istotny dla sporu religijnego, i jest ono
skiero-wane przeciwko obrazoburstwu husytoéw. Dato to poczatek licznym fundacjom

5 Zostaly one odstonigte w okresie powojennym,; por. J. PRZALA, Nieznane freski w Brzezinie czeka-
Jja na odstoniecie, ,,Ochrona Zabytkow” (1959), s. 76; A. KARLOWSKA-KAMZOWA, Gotyckie malarstwo
Scienne na Slasku, ,Roczniki sztuki $laskiej” 3 (1965), s. 227-293; TAZ, Brzeskie malowidta scienne
z I potowy XV wieku. Zagadnienie zwiqzkow slqsko-burgundzkich u schythu sredniowiecza, ,,Opolski
Rocznik Muzealny” 6 (1975), s. 193-231. Seri¢ odkrywaé zaczeto przed I wojna Swiatowa w Pegpicach,
gdzie odnaleziono sceny nowotestamentowe oraz temat $mierci, datowany na 1497 r.; por. A. SCHOLZ,
Alte Kunst in der Kirche zu Pampitz, Brieg 1934.

¢ SAUERMANN, Gemadilde von Jahre 1443 in Brieg, (Correspondentz des Schlesische Geselschaft fur
vaterlindische Kultur 1), Breslau 1849, s. 73-75; A. SCHULTZ, Dokumente zur Baugeschichte der Ni-
kolai Kirche zu Brieg, ,,Zeitschrift des Vereins fuer Geschichte Schlesiens” 8 (1867), z. 1, s. 174; H. LUTSCH,
Zur Kunsttopographie Schlesiens, (Schlesische Vorzeit in Schrift und Bild 2), bmw 1870, s. 12; TENZE,
Verzeichnis der Kunstdenkmdler der Provintz Schlesien, t. 11, Breslau 1889, s. 321; T. MROCZKO, Idee
protoreformacji a malarstwo w Polsce, t. 1V: Studia Renesansowe, bmw 1964, s. 487-490; T. DOBRZE-
NIECKI, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, bmw 1972, nr 64, s. 203-205; M. KORNECKI, Srednio-
wiecze. Rzezba i malarstwo, w: Sztuka Slgska Opolskiego, Krakow 1974, s. 123.



284 WIESLAW SKIBINSKI

dewocyjnym o tematyce mariologicznej i sakramentalnej uwidocznionych w olta-
rzach szafkowych, wykonanych w kregu mecenatu miejscowej szlachty i1 miesz-
czanstwa’

Popularnos¢ gotyckich polichromii wiaze si¢ takze ze stagnacja rzezby $laskiej
XV w. i nawrotem do stylu migkkiego. W okresie apogeum przetomu XIV/XV w.
sztuka $laska przezywa regres, oporie poddajac si¢ zmianom stylistycznym. Uwaga
ta dotyczy I pol. XV w. Lata nastepne przynosza wzrost produkcji artystycznej i dzie-
la szybko wyzwalajace si¢ z konwencji stylu migkkiego. Ozywienie dla miejscowe;j
sztuki datuje sie wraz akcja odnowienia wystroju kosciota Sw. Mikotaja, powstatego
w latach 1365—1417, a spalonego podczas zdobycia miasta przez husytow. Powstaly
wowczas w III ¢wierci XV w. wystrdj swiatyni jest pochodna osiagnig¢é wroctaw-
skich warsztatow snycerskich®

Pojawily si¢ wielofigurowe grupy rzezbiarskie o tematyce pasyjnej zwiazanej
z reakcja antyhusycka Kosciota. Na czolo tego zespotu wysuwa si¢ grupa Ukrzyzo-
wanie z tuku teczowego fary. Pozostale rzezby i ich zespoly, takie jak: Vir Dolorum,
Niesienie Krzyza, Wjazd do Jerozolimy (wielko$ci naturalnej) majq typ twarzy upro-
szczony konturem, draperie petnoplastyczne i uderzajaca widza tektonike postaci.
Sceny pasyjne nawiazuja do grupy z wroclawskiego kosciota Sw. Marii Magdaleny,
a takze do rzezb z Pilzna’. Widoczna tutaj tektonika rzezb grupy Ukrzyzowanie dru-
giej 1 rowniez nie zachowanej wskazuje na powstanie ich w III éwierci XV w.
Figury tego zespohu, znane nam tylko z fotografii archiwalnych, maja ulozenie szat
usztywnione, a anatomia postaci Chrystusa jest oddana bardzo powsciagliwie'®

Powstaly w tym kregu relief Meczerstwo $w. Erazma oraz Sw. Weronika z chus-
tq cechuje poprawnos¢ i ograniczone zainteresowanie dla szat migkko plisowanych,
wygietych powierzchniowo. Rysy twarzy ulegaja dalszemu zréznicowaniu i nabiera-
Ja cech naturalistycznych. Rzezby te naleza do nie zachowanego w catosci zespohu
dziet zwiagzanych z kultem patronalnym kosciota''.

Wyliczone tutaj zabytki rzeZby gotyckiej r6znego autorstwa i inspiracji przeja-
wiaja wysoki poziom formy plastycznej oraz obrazowania tematu. Jednakze ograni-
czenie si¢ do kanonu postaci opracowanej frontalnie, uj¢tej konturem draperii, nie
odpowiada skali osiagnieé stylu epoki.

7 SCHULTZ, art. cyt., s. 167-179.

8 Tamze, s. 168, 175.

® Blizsze okreslenie autorstwa tych rzezb jest utrudnione ze wzgledu na brak wiadomosci Zrodto-
wych dotyczacych prac rzezbiarskich oraz fundacji koscielnych II pol. XV w.; por. GRUNHAGEN, dz. cyt.,
nr610,611, 627, 690, 732, 828, 831, 857, 1654.

' Inspiracji dostarczyly zapewne teksty mistyczne Psalterium nocturnum z Wroclawia, odgrywajace
nieposlednia rol¢ w zastosowaniu do epitafii kosciota; por. P. KNOETEL, Kirchliche Bilderkunde Schle-
siens, Glatz 1929, s. 31-32.

"' O. LORENZ, Aus der Vergangenheit der evangelischen Kirchengemeinde Brieg, Brieg 1885/86,
s. 92-104.
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Osobna grupe rzezby gotyckiej tworza figury z oltarzy skrzydlowych konica XV w.
Sa to dziela typowe i mnozone w produkcji masowe;j. Najczgsciej wykonane w pra-
cowniach dolnoslaskich zostaly przeznaczone do kultu w kosciotach wiejskich zwia-
zanych z zaleznoscig gminy od kosciota farnego w Brzegu. Postacie sa rzeZzbione
plasko, ujete zwisem szat migkkich, lecz wygietych. Draperia jest pomarszczona
a faldy — ostro tamane. Ten kanon postaci, lecz w pomniejszonej skali powtarza
grupa rzezb z oltarza szafkowego kosciota w Zielgcicach. Zjawisko uproszczenia
formy rzezbionych postaci wiaze si¢ takze z prowincjonalizacja rzezb kosciotow
Losiowa, P¢pic, Oborek i wielu innych.

Teren lewobrzezny ksigstwa brzeskiego sasiadowal z obszarem srodkowym Dol-
nego Slaskiego i byt on podporzadkowany wptywom artystycznym pracowni wro-
ctawskich lat osiedemdziesiatych XV w. Przejawem tych wplywow sa retabula koscio-
16w w Mlodoszowicach, Zwanowicach i Oborkach'. Postacie rzezbione s lalkowate
i uproszczone. Niektore z nich, jak np. oltarz z Kruszyny, to przyktad powolnego od-
chodzenia od stylu migkkiego twarzy Madonny, jeszcze nosi w sobie liryzm dziew-
czecej urody, a pelnoplastyczny korpus ciala i zastosowania szat migkkich, lecz
lyzkowato tamanych stanowi o polaczeniu stylu migkkiego z tamanym. Cechy sty-
listyczno-formalne tej rzezby tacza je z nurtem sztuki §laskiej konca XV w., zainte-
resowanej w glownej mierze sposobem opracowania draperii, petnigcej rolg rysunku
postaci ludzkiej. Ewentualne zmiany stylistyczne w poglebieniu przestrzennosci
postaci ludzkiej sa widoczne w ustawieniu rzezby obrazujacej stany napieé psy-
chicznych z zycia swigtych.

Grupa postaci rzezbionych przedstawiajacych Sw. Anne Samotrzeciq z Zielecic,
z kolegiaty zamkowej w Brzegu, a takze pochodzaca stamtad Madonna z Dzieciqt-
kiem maja ksztalty wrzecionowate i gleboko wyciete, ostro tamane szaty. Brak wyk-
sztalcenia konturu i przestrzennosci ciala ludzkiego, a takze niewielkie ich poru-
szenie oznaczaja przywiazanie do idealistycznego nurtu rzezby $laskiej". Jedynie
twarze swigtych i postaci Dziecigtka odznaczajq si¢ pelno plastycznoscia, statyka
i zywa kamnacja ciala.

Wyksztalcone we wroclawskim warsztacie wplywy Wita STWOSZA sa uwidocz-
nione w ukladach szat tamanych i w doktadnym oddaniu szczeg6léw anatomii pos-
taci jeszcze tradycyjnie izolowanej, a takze ujetej frontalnie'. Wiaze sie to z szafkowa
kompozycja oltarza szafkowego, ktérego sceny rzezbione rozgrywaja si¢ w ujgciu

12 E. WERNICKE, Zur schlesischen Kunsttopographie, (Schlesische Vorzeit in Schrift und Bild 2),
bmw 1872, z. 5, s. 110, 111; H. LUTSCH, Zur Kunsttopographie Schlesiens w: tamze, 1875, s. 32-36; KOR-
NECK], art. cyt., s. 91-92. Trudno juz dzisiaj, z braku fotografii, zidentyfikowac¢ wszystkie figury oltarzy
szafkowych. Luki w dokumentacji oraz liczne przemieszczenia zabytkéw w wigkszosci wypadkéw unie-
mozliwiaja ich identyfikacj¢ i weryfikacje.

B M. ZLAT, Sztuki slqskiej drogi do gotyku, w: Pézny gotyk nad sztukq przetomu sredniowiecza i cza-
séw nowych. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, bmw 1980, s. 180.

14 A. ZIOMECKA, Slgska sztuka gotycka. Katalog zbioréw, bmw 1980, s. 104.
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jednoplaszczyznowym. Przyktadem moze by¢ oftarz skrzydiowy z kaplicy Sw. Anny
przy kosciele Sw. Mikolaja w Brzegu. Stojace w srodku postacie sw. Piotra i $w.
Pawla s3 opracowane poprawnie przy do$¢ ograniczonym zastosowaniu faldéw la-
manych. Skrzydia malowane maja tla rozjasnione i zolte. Ostry dukt szat lamanych
i pelna przestrzennos¢ malowanych uprawniaja do laczenia tych rzezb z tryptykiem
kosciota w Ludowie kolo Strzelina'

Dwa skrzydla tryptykalne malowane na desce oraz scena rzezbiona Ukrzyzowa-
nie z kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu sa przykladem wyjatkowej ekspresji stylu fa-
manego. Autorem tego dzieta byl mistrz wroclawski z konca XV w. Znajdujemy
tam wzorowane na ikonografii M. SCHONGAUERA sceny pasyjne.

Omowiona tutaj grupa oltarzowa i malarstwo gotyckie ksigstwa brzeskiego XV w.
nalezy do najlepiej opracowanych zespoldw.sztuki sredniowiecza na Slqsku. Nie
reprezentuje bynajmniej najwazniejszych nurtdéw rozwoju produkcji srodowiska
wroclawskiego i nie stanowi w calosci zagadnienia o ikonografii sztuki tego regio-
nu. Jako rezonans wydarzen historycznych i artystycznych p6znego sredniowiecza
na Slqsku nalezy do produkcji zwiazanej z niektorymi warsztatami Dolnego Slqska.
Odznacza si¢ powsciagliwoscig i konserwatyzmem formalnym, przy jednoczesnym
rozwinigciu formy w innych zespotach. Echa stylu ,,migkkiego™ i jego tagodny wdziek
postaci w oltarzach skrzydlowych lacza si¢ z ograniczonym ruchem plaszczyzno-
wym figur rzezbionych. W tym wzgledzie rzezba ta nie odstgpuje od kanonu epoki,
stopniowo ulegajac podnietom innych osrodkow sztuki. Zjawisko to, dla Slqska w pel-
ni jeszcze nie wyjasnione, przekracza ramy niniejszego artykuhu i kwalifikacji artys-
tycznych sztuki regionu II pol. XV w., zwiazanej ze zréznicowaniem produkcji
Wroclawia i jego wplywow.

Ponizej zamieszczam katalog gotyckiej rzezby $laskiej i malarstwa XV w., uj-
mujacy 49 dziel przeznaczonych na wystawe w Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu.
Ekspozycja sztuki sredniowiecznej ksiestwa brzeskiego otworzy okres gotycko-
renesansowych tradycji artystycznych regionu za panowania ksiazat piastowskich.
Wiekszo$é produkcji artystycznej tego okresu to wystréj rzezbiarski kosciola Sw.
Mikolaja w Brzegu. Sa to obiekty wycofane z kultu, badz to pochodzace z kosciolow
okolicznych. Zebrano je w okresie przygotowar do wystawy sztuki gotyckiej Slaska
zorganizowanej we Wroctawiu w 1926 r.

Katalog
1. Krucyfiks — 1 pol. XV w., wys. 58 cm; stan zachowania: destrukt pozbawiony

prawego ramienia i krzyza z resztkami warstwy malarskiej odstonigtej podczas
konserwacji przez Pracowni¢ Konserwacji Zabytkow (dalej: PKZ) O/Wroctaw

'* T. DOBRZENIECKI, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972, s. 252, nr kat. 82.
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10.

w 1965 r.; pochodzenie: przekazany z kosciota w Gierszowicach przez Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkow (dalej: WKZ) w Opolu w 1968 r.; sygn.
S-281; lit.: E. WERNICKE (18), s. 111, H. LUTSCH (13), s. 346; pracownia $laska.

Chrystus Zmartwychwstaty — ok. 1400 r., wys. 103 cm, rzeZba pelna, drazona;
stan zachowania: ubytki dloni i stopy, zachowana polichromia; konserwacja:
Doswiadczalna Pracownia Plastyczna (dalej: DPP) w Lodzi w 1966 r.; pocho-
dzenie: z kosciota w Czepielowicach; sygn. S-188; lit.. M. KORNECKI (9), s. 99,
TENZE (8), s. 325.

. Pieta— Il ¢w. XV w., wys. 85 cm, rzezba petna, drazona; stan zachowania: dlo-

nie utracone, polichromia autentyczna; rzezba zakonserwowana w 1969 r.; po-
chodzenie: przekazany przez WKZ w Opolu z kosciota w R6zynie w 1969 r.;
sygn. D-5; lit.: E. WERNICKE (18), s. 110, H. LUCHS (12), s. 33, TENZE (13),
s. 365, Katalog (7), s. 79, fig. 163; pracownia Slaska.

Vir Dolorum — Il ¢éw. XV w., wys. 73 cm, rzezba pelna; stan zachowania: kon-
serwacja PKZ-O/Krakow w 1960; pochodzenie nieznane; sygn. S-204; pracow-
nia $laska.

. Longin — Il ¢w. XV w., wys. 197 cm, rzezba pelna; stan zachowania: polichro-

mia autentyczna; konserwacja w 1776, znaczne ubytki nog i rak; pochodzenie:
z grupy Ukrzyzowanie z kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu, przekazany po 1945 r.;
sygn. S-372; lit.: E. WERNICKE (18), s. 111, O. LORENZ (11), s. 102, H. LUTSCH
(13), s. 319321, M. KORNECKI (9), s. 88; pracownia wroctawska.

. Lotr — Il éw. XV w., wys. 180 cm, rzezba pelna; stan zachowania: konserwa-

cja w 1716, 1830 r.; pochodzenie: z grupy Ukrzyzowanie z koéciota Sw. Miko-
laja w Brzegu; sygn. S-257; lit.: jw. nr 5; pracownia wroctawska.

. Chrystus — ok. 1566 r., wys. 157 cm, rzezba pelna; stan zachowania: ubytki

lewej dloni, stopy i krzyza, przemalowana w latach 1716-1830, konserwacja
PKZ-O/Wroclaw w 1976 r.; pochodzenie: z grupy Niesienie Krzyza z kosciota
Sw. Mikotaja w Brzegu; sygn. S-195; pracownia $laska.

. Cyrenejczyk — ok. 1500 r., wys. 125 cm, rzezba pelna; stan zachowania: ubytki

lewej dloni i stopy, konserwacja PKZ-O/Wroclaw w 1966 r.; pochodzenie: z gru-
py Niesienie krzyza z kosciola Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-189; lit.: jw., nr 5;
pracownia $laska.

Lotr — ok. 1500 r., wys. 101 cm, rzezba pelna, drazona; stan zachowania: rzez-
ba dolem ucieta, konserwowana przez PKZ-O/Wroctaw DPP w Lodzi w 1966 r.;
pochodzenie: z grupy Niesienie krzyza z kosciola Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn.
S-187; lit.: jw., nr 5; pracownia wroclawska.

Lotr — koniec XV w., wys. 152 cm, rzezba pelna; stan zachowania: odstonig-
cie polichromii autentycznej podczas konserwacji PKZ-O/Wroctaw w latach
1975-1976; pochodzenie: z grupy Niesienie krzyza z kosciota Sw. Mikotaja
w Brzegu; sygn. S-186; lit.: jw., nr 5; pracownia wroctawska.
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11. Vir Dolorum — ok. 1500 r., wys. 146 cm, rzezba pelna; stan zachowania: od-
stonigcie polichromii podczas konserwacji PKZ-O/Wroctaw w 1976 r.; pocho-
dzenie: z kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-196; lit.: jw., nr 5; pracownia
wroctawska.

12. Sw. Jan Ewangelista — IV ¢w. XV w., wys. 95 cm; stan zachowania: rzezba-
dotem ucigta, konserwowana przez DPP w Lodzi w 1966 r.; pochodzenie: z kos-
ciola Sw. Mikotlaja w Brzegu; sygn. S-196; lit.: E. WERNICKE (18), s. 101, O. Lo-
RENZ (11), s. 102; pracownia wroctawska.

13. Aniot — ok. 1520 r., wys. 93 cm, rzezba pelna; stan zachowania: konserwacja
na przetomie XVIII/XIX w. i w PKZ-O/Krakéw w 1966 r.; pochodzenie: z kos-
ciota Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-203; lit.: jw., nr 5; pracownia $laska.

14. Sw. Jan Ewangelista — IV éw. XV w., wys. 140 cm; stan zachowania: kon-
serwowana w XIX w., polichromia odslonigta podczas konserwacji w DPP
w 1965 r.; pochodzenie: z kosciota Sw. Mikotaja w Brzegu; sygn. S-191; lit.:
E. WERNICKE (18), s. 11, O. LORENZ (11), s. 102; pracownia §laska.

15. Glowa Sw. Jana Chrzciciela— IV éw. XV w., 65 cm, pelna, na obrzezu ton-
da napis: OBSERVANS IVSTAM ENS QUEMO OBIT HIUC VITAM PREPRISSE STUDENT
SANCTORUM INNOCTUS ZVSVS NOI INSTAR ERUT; stan zachowania: drobne spe-
kania polichromii; pochodzenie: z kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-200;
lit.: A. SCHULTZ (16), s. 175—-176, M. KORNECKI (9), s. 307-308; pracownia
slaska.

16. Meczenstwo Sw. Erazma — 1480—1490, relief o wys. 107x115 cm; stan zacho-
wania: konserwacja PKZ-O/Krakéw w 1960 r.; pochodzenie: z kosciola Sw.
Mikolaja w Brzegu; sygn. S-202; lit.: A. SCHULTZ (16), s. 175—176; pracownia
wroclawska.

17. Sw. Weronika z chustq — ok. 1490 r., wys. 132 cm; stan zachowania: usunigcie
przemalowan podczas konserwacji w Pracowni Konserwatorskiej MPS w 1998 r.;
pochodzenie: z kosciola Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-205; lit.: A. SCHULTZ
(16),s.175-176, E. WERNICKE (18),s. 111, O. LORENZ (11), s. 102; pracownia
Slaska.

18-23. Sw. Katarzyna, Sw. Dorota, Sw. Michat Archaniot. Sw. Sebastian, Sw. Ka-
tarzyna, N.N. Sw. — koniec XV w., wys. 44-93 cm; stan zachowania: utracenia
atrybutow, uzupelnienie ubytkow podczas konserwacji DPP w Lodzi w 1966 1.;
pochodzenie: z kosciota w Zielecicach; sygn. S-185/1-6; lit.: E. WERNICKE (18),
s. 111; pracownia $laska.

24-34. Sw. Jakub Starszy, Sw. Jakub Mlodszy, Sw. Bartlomiej, N.N. Sw., Sw. Jakub,
Sw. Mlodszy, Sw. Jan Ewangelista, Sw. F. ilip (?), Sw. Jakub Starszy, Diakon (?),
Sw. Bartlomiej — 1496—1500, wys. 73 cm; stan zachowania: uzupeinienia ubyt-
kow podczas konserwacji w DPP w Lodzi w 1965 r.; pochodzenie: z kosciofa
w Czepielowicach; sygn. S-199/1-10; lit.: brak; pracownia slaska.
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35.

36.

37.

38.

39.

Chrystus Zmartwychwstaty — ok. 1500 r., wys. 73 cm; stan zachowania: utra-
cona glowa, konserwacja DPP w Lodzi w 1965 r.; pochodzenie nieznane; sygn.
S-194; pracownia slaska.

Matka Boska — koniec XV w., wys. 74 cm, rzezba ptaskorzezbiona; stan za-
chowania: odstonigcie polichromii podczas konserwacji DPP w Lodzi w 1966 r.;
pochodzenie: przekazana przez WKZ w Opolu z kosciota w Malujowicach
w 1964 r.; sygn. S-237; lit.: H. LUTSCH (13), s. 355, Katalog (7), s. 64, fig. 171,
pracownia Slaska.

Matka Boska — 1460—-1470 r., wys. 58 cm, rzezba petna; stan zachowania: uzu-
petnienie ubytkéw podczas konserwacji przez DPP w Lodzi w 1966 r.; pocho-
dzenie: z okolic Nysy; sygn. S-211; pracownia $laska.

Madonna z Dziecigtkiem — Il éw. XV w., wys. 116 cm, rzezba drazona; stan
zachowania: konserwacja w PKZ-O/Krakow w 1960 r., odstonigto resztki poli-
chromii; pochodzenie: z kosciota w Kruszynie (?); sygn. S-211; pracownia $laska.
Madonna z Dziecigtkiem — Il éw. XV w., wys. 116 cm, rzezba drazona; stan
zachowania: konserwacja w PKZ-O/Krakéw w 1960 r.; pochodzenie: z ko$ciola
w Kruszynie (?); sygn. S-210; pracownia $laska.

40-41. Sw. Pawel, Sw. Piotr — 1508 ., wys. 106 cm, rzezby drazone; stan zacho-

42.

43.

44,

45.

46.

wania: odstonigcie polichromii podczas konserwacji przez PKZ-O/Wrocltaw
w 1966 r.; pochodzenie: z kaplicy Sw. Anny kosciota Sw. Mikolaja w Brzegu;
sygn. S-197, S-198; lit.: A. SCHULTZ (16), s. 175; O. LORENZ (11), s. 101; pra-
cownia $laska.

Sw. Dorota— IV éw. XV w., wys. 106 cm, rzezba pelna; stan zachowania: uzu-
pehienie polichromii podczas konserwacji w Pracowni Konserwatorskiej Muze-
um Piastéw Slaskich w Brzegu (dalej: MPSI) w 1998 r.; pochodzenie: z kos-
ciota w Kruszynie; sygn. S-208; lit.: E. WERNICKE (18), s. 110, H. LUTSCH (13),
s. 366; pracownia slaska.

Sw. Katarzyna — IV éw. XV w., wys. 120 cm, rzezba pelna; stan zachowania:
uzupeinienie polichromii podczas konserwacji w Pracowni Konserwatorskiej
MPSI w 1998 r.; pochodzenie: z kosciola w Kruszynie; sygn. S-209; lit.: jw.,
nr 42; pracownia $laska.

Sw. Pawel — 11l éw. XV w., wys. 120 cm, rzezba pelna; stan zachowania: rzez-
ba konserwowana w 1960 w DPP w Lodzi w 1960 r.; pochodzenie: z kosciota
w Czepielowicach; sygn. S-201; pracownia $laska.

Sw. Piotr — I éw. XV w., wys. 130 cm, rzezba pea; stan zachowania: kon-
serwacja w DPP w Lodzi w 1966 r.; pochodzenie: z kosciota w Czepielowicach;
sygn. S-192; pracownia slaska.

Sw. Anna Samotrzecia — 1480—1500 r., wys. 97 cm, rzezba drazona; stan za-
chowania: odslonieto resztki polichromii, konserwujac rzezbg¢ w PKZ-O/Krakow
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w 1960 r.; pochodzenie: z kosciota w Zielecicach; sygn. S-206; lit.: H. BRAUNE,
E. WIESE (2), s. 53, tabl. 107; pracownia $laska.

47. Sw. Anna Samotrzecia — IV éw. XV w., wys. 108 cm, rzezba drazona; stan za-
chowania: konserwacja PKZ-O/Krakow w 1960 r.; pochodzenie: z kosciota
w Kruszynie; sygn. S-207; pracownia §laska.

48. Skrzydlo oltarzowe: Sw. Anna Samotrzeé — awers; Sw. Krzysztof z Dziecigtkiem —
rewers — 1508 r., wym. 49x127 cm; stan zachowania: odstonigcie autentycznej
polichromii podczas konserwacji w Zwiazku Polskich Artystow Plastykow
w Warszawie w 1960 r.; pochodzenie: z kaplicy Sw. Anny przy kosciele Sw.
Mikotaja w Brzegu; sygn. S-254; lit.: A. SCHULTZ (16), s. 175, O. LORENZ (11),
s. 101; pracownia $laska.

49. Skrzydto ottarzowe: Sw. Andrzej — awers; Sw. Sebastian — rewers — 1508 r.,
wym. 49x127 cm; stan zachowania: odstonigcie autentycznej polichromii pod-
czas konserwacji w DPP w Eodzi w 1966 r.; pochodzenie: z kaplicy Sw. Anny
przy kosciele Sw. Mikolaja w Brzegu; sygn. S-255; lit.: jw., nr 48.

Fot. (a) Sw. Anna Samotrzecia — rzezba z Kruszyny, IV éw. XV w., nr kat. 47; (b) Sw. Dorota — rzeiba
z Kruszyny, IV éw. XV w.,, nr kat. 42; (c) Chrystus — rzezba z grupy Niesienie Krzyza sw. z kos-
ciota Sw. Mikotaja w Brzegu, ok. 1500 1., nr kat. 7; (d) Sw. Piotr — rzezba z oltarza skrzydtowego
z kosciota Sw. Mikotaja w Brzegu, 1508 r., nr kat. 40.
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Das gotische Schnitzwerk und die gotische Malerei
in den Sammlungen des Museums der schlesischen Piasten zu Brieg

Zusammenfassung

Das gotische Schnitzwerk und die gotischen Gemalde der St. Nikolaikirche zu Brieg

(Brzeg) wie auch der Kirchen der umliegenden Dorfer wurden im Jahre 1926 fiir das Stadt-
museum Brieg von den damaligen deutschen Behorden bestimmt. Im Beitrag werden die
Passionsgruppen der genannten Kirchen beschrieben. Sie konnen als gelungene Beispiele
der kiinstlerischenTéatigkeit der schlesischer Bildhauer im Mittelalter gelten.



