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1. Wstep i stan badan

Sprawa niezwykle interesujacg jest rodzaj formy lub treSci w sztuce, w beletrys-
tyce, muzyce renesansowe] 1 przyjetych przez okreslone srodowisko. Talent artysty,
sposOb zrozumienia tematu staja si¢ decydujace dla recepcji kultury na tym obszarze
wowczas, gdy sa ukierunkowane przez Swiatla jednostke.

W Brzegu renesansowg kulturg artystyczna 1 umystowa taczyt mecenat ksigcia
JERZEGO II (1547-1586), wyznania protestanckiego. Ten fakt miat decydujace zna-
czenie dla catoksztattu zjawiska, gdyz to wlasnie ksiazg byl motorem wszystkich
przedsigwzigC. Jednakze w tym kontekscie nasuwaja si¢ pytania podstawowe: Czy
nowe formy staly si¢ dla Brzegu kolejnym przebraniem, czy moze przyniosty wias-
ciwe renesansowi tresci? Co ze $lgskiej sztuki renesansowe] i kultury umystowe;]
przeszio do Brzegu i dlaczego?

Autor niniejszego artykutu podjat prébg ponownego przebadania sztuki renesan-
su brzeskiego w wyraznie okre$lonych tematach' W odniesieniu do kultury umysto-
wej dokonano przegladu poezji, muzyki okresu, i to w zestawieniu z publikacjami®

' J. KEBLOWSK], Ze studiéw nad renesansowq rzezbq slaskq. Andrzej Walter I - zagadnienie osoby,
dzialalnosci rzeZbiarskiej, w: WROCLAWSKIE TOWARZYSTWO NAUKOWE, Prace Komisji Historii Sztuki,
t. I, Wroctaw 1960, s. 127-172; J. KEBLOWSKI, Renesansowa rzezba na .S"lqsku, Poznan 1967, s. 125, 156,
168; T. RUDKOWSKI, Mecenat Jerzego Il Piasta w Brzegu, w: Funkcja dzieta sztuki. Materialy Sesji Sto-
warcyszenia Historykow Sztuki. Szczecin, listopad 1970, Warszawa 1972, s. 193-306; M. ZLAT, Brama
zamkowa w Brzegu, BHS 24 (1962), nr 3/4, s. 284-323; TENZE, Brzeg. Slask w zabytkach sztuki, Wroclaw
1979, s. 48-92.

> H. HECKEL, Geschichte der deutsche Literatur in Schlesien, t. 1, Breslau 1929, s. 81-176; A. LUBOS,
Geschichte der Literatur Schiesien, t. |, Miinchen 1965, s. 97-101; M. SZYROCKI, Wczesne zabyiki lite-
ratury niemieckiej na Slqsku. Zbior studiow, Wroclaw 1994, s. 17-23; J. MASNER, Geschichte der deutsche
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ujmujacymi szerszy obraz beletrystyki oraz renesansowej muzyki Slaska. Praca niniej-
sza jest pierwsza proba ujecia tego zagadnienia w jego rysach zasadniczych, jakimi
sa; fasada bramna, relief, attyka, dziedziniec arkadowy, poezja i muzyka polifoniczna.

Dla kultury umystowej sprawa podstawowa bytoby poznanie poziomu wiedzy
nabytej, warunkujacej postgpy w pomnazaniu wzoréw beletrystyki i muzyki renesan-
sowej w sposob tworczy. W tym wzgledzie dwa srodowiska — Gimnazjum Pias-
towskie 1 dwor ksigzgcy — mialy najwigksze do odegrania, stymulujace spotecznie
role.

2. Sztuka modo italico; zamek—palac, ratusz, gimnazjum, attyki szczytowe
i epitafia farne

Okoto 1530 r. rozpoczgto pierwszy odcinek budowy rezydencji renesansowe;j,
jakim byto skrzydlo frontowe’. Po obwale w 1541 r. skrzydla frontowego wzniesio-
ne zostalo skrzydto wschodnie w 1547 r.%, a nastepnie w 1554 r. ukonczono brame,
a po rozbudowie skrzydta zachodniego zalozono galerie kruzgankowe — wszystkie
prawie jednocze$nie w 1558 r.°

Wyglad zewnegtrzny zamku—patacu piastowskiego w Brzegu prezentowaty skrzyd-
ta o0 zréznicowanych wysokosciach, opatrzone szczytami podwéjnymi matymi, tzw.
Zwerchgiebel, czyli tak, jak to mozna zobaczy¢ na sztychach Wermnera, a takze i wy-
kusze. W dwdch skrzydiach: frontowym i1 nadodrzanskim, nad trzecia kondygnacja
galerii kruzgankowej biegt ganek, skad mozna bylo wej$¢ przez facjaty do pomiesz-
czen mieszkalnych na poddaszu.

Dziedziniec arkadowy zamknigto od péinocy jednogaleryjnym belwederem na
pietrze, o ktérym kronikarz LUCAE wprawdzie pisze, ze pigkna galeria przeswituje
dwukrotnie, ale nalezy rozumieé, Ze byla to otwarta na zewnatrz i ku dziedzincowi
wspierajaca arkady kolumnada®.

Pomieszczenia palacowe zatozono w ukladzie jednotraktowym. Na parterze skrzy-
dta wschodniego rezydencji wyréznia si¢ jedna sala duza — znana nam jako kance-
laria dworska i dominanta. Po jej bokach sa dwie sale mate, ale wspdlng powierzchnig
doréwnujace kancelarii. Uktad ten powtarza I i II pigtro skrzydia nadodrzanskiego.
W skrzydle frontowym, na pigtrze, byta duza sala uroczysta, lecz otwarta na mniej-

Musik, Berlin 1923, s. 394—490; H. HEMPEL, Deutschsprachige protestantische Kirchenmusik in Schle-
sien bis zu Einbruch der Monodie, Breslau 1937, s. 5-70; F. FELDMANN, Musik in Schlesien. Schlesische
Musik — einst und jetz, Diillmen 1972, s. 33—43.

> K. BMLER, Das Piastenschloss zu Brieg, Breslau 1934, s. 4.

* Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu, nr inw. H-1710, Ksiega Miejska Brzegu, cz. 11, s. 36; C. GRUN-
HAGEN (wyd.), CodSil 9, Breslau 1870, nr 1499,

> J. ROZPEDOWSKI, Brzeg — zamek (opis zamku, rozwdj przestrzenny zamku), PKZ Oddzial we
Wroclawiu 1975 (mps ), s. 1.

S ZLAT, Brzeg, s. BS.
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sze, a jeszcze wyzej druga — razem tworzace piano nobile. W zachodnim skrzydle
na I i II pigtrze zatozono dwie sale stotowe’

Pruski szturm brzeskiej twierdzy z konca kwietnia 1741 r. przynidst zmiany nie-
odwracalne. W wyniku ostrzatu artyleryjskiego rezydencja zostala spalona. Od 1744
do 1746 r. przebudowano skrzydto pétnocne na landrature i Urzad Skarbowy®. W ok-
resie od 1924 do 1944 r. zostato odnowione skrzydio frontowe i brama. Ostatecz-
na rewitalizacja budowli zostata ukonczona w latach siedemdziesiatych ubieglego
stulecia’

Uwazna analiza rezydencji piastowskiej w Brzegu dostarcza nam wiele interesu-
jacych spostrzezen. Zamek—palac wzniesiono na planie nieregularnego kwadratu,
ktéry tworza cztery skrzydla o nieréwnej wielkos$ci. Skrzydlo zachodnie — wynik mo-
dernizacji gotyckiego zamku ks. LUDWIKA 1, jest znacznie krétsze 1 wyzsze w sto-
sunku do potozonego rownolegle do wschodniego. Bylo ono punktem odniesienia
dla pozostatych skrzydel. Frontowe skrzydlo oraz pétnocno-zachodnie sg odsunigte
od pozostatych 1 ustawione pod katem rozwartym przylegania do zachodniego. W wy-
niku takiego ich rozmieszczenia otrzymujemy napigcie w odleglosciach i w katach
przylegania.

Zarowno belweder w skrzydle p6inocnym, jak i budynek bramny nie wynikaja
z zalozenia, lecz dodane wyznaczaja osie, a te nie pokrywaja si¢ ze soba, lecz krzy-
zuja. Brak osi jest poprzecznej. Wyglada na to, ze o§ gléwna zostata ztamana, a zato-
zenie jest rozluznione. Powstaje uklad relatywnie rozciagnigty, nieregularnie ufor-
mowany i pozbawiony renesansowej zasady koordynacji. Tendencja ta uwidacznia
si¢ w segmentowej bryle patacu. Frontowo-nadodrzanskie skrzydta tworza osobny
segment wobec zachodniego, a uktad pomieszczen nie odpowiada temu podziatowi'®

Uktad wnetrz wyznaczaja sale duze, uroczyste i umieszczone w poblizu klatki
schodowej. Ich usytuowanie w zespole sal znajduje potwierdzenie w amfiladzie po-
mieszczen mniejszych biegnacych ku wigkszym. W skrzydle frontowym mamy sale
zlozone z dwoch duzych spigtrzonych piano nobile. W zachodnim — w dwéch pig-
trach byly sale stotowe. W $rodku skrzydta wschodniego na I pigtrze znajdowata sig
najwigksza sala jednej amfilady. Na poddaszach zalozono komnaty dla rodziny
ksiazece;j.

W ten oto sposéb powstal palac uroczysty, wspaniaty, o nieumiarowanym ukla-
dzie wnegtrz, lecz rzutujacych na zewnetrzng posta¢ budynku. Tworzyly go bryly
poszczegllnych skrzydet rozciagnigte horyzontalnie, gdzie wielko$¢ poszczegol-
nych skrzydet pozostaje uzalezniona od ich funkcji w zespole.

7 ROZPEDOWSKI, dz. cyt., s. 12.

® H. KUNZ, Das Schloss der Piasten zum Briege, Brieg 1885, s. 18.

° ZLAT, Brzeg, s. 115.

'® Uklad wngtrz rezydencji nie pokrywat sig z taka segmentyzacja bryly; najwigksze sale uroczyste oraz
stolowe znajdowaly si¢ w skrzydle zachodnim i poludniowym.
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Punktem odniesienia byt gérujacy nad otoczeniem budynek bramny. Przeciwsta-
wiono mu poziomo rozciagnigte zamkowe skrzydla z wiezami, wykuszami, tworzac
w ten sposob malowniczy uklad bryl, a trzy skrzydta maja poméc w wyeksponowa-
niu ryzalitu bramnego.

Brak zwartosci i1 jednorodnosci bryly rzutuje na zdolno$¢ wykreowania jedno-
litego dziedzinca arkadowego i na system arkadowania. Wprawdzie osiowos¢ dzie-
dzinca wyznaczat belweder', ale miat on efekt sceniczny. Pawilon zaopatrzony
w skrajnie umieszczone wieze schodowe stat si¢ miejscem widokowym, tworzac pa-
noramiczny horyzont plaski, dla ktérego pozostate galerie kruzgankowe przeciwsta-
wiono jako horyzont petny.

Struktura kruzgankéw jest w pionie rytmiczna. Rytm ten jest malejacy, widocz-
ny w wysokosciach kondygnacji 1 w superpozycji tréjkondygnacyjnej. W skrzydle
zachodnim byla galeria w trzech kondygnacjach sklepiona i kolumnowo-tukowa'2.
W pozostatych skrzydtach nad dwoma kondygnacjami kolumnowo-tukowymi pod-
pory dzwigaly stropy pigterka. R6znice w wysoko$ciach trzech kondygnacji w trzech
skrzydlach w stosunku do zachodniego wyréwnywaty oparcia ozdobne gankéw poto-
zonych nad trzecia kondygnacja. Wysokos¢ kolejnych kondygnacji w superpozycji
tréjkondygnacyjnej to: 6,4; 5,6 1 2,29 m. Tworzyly one rytm niestalty podpér skréco-
nych. Powstata struktura ramowo-tektoniczna przysadzista i pozbawiona renesanso-
wej lekkosci. W wyniku takiego nieumiarowania galerii otrzymano rézne poziomy
kruzgankéw o wzajemnych odniesieniach, punktach widokowych 1 wspétdecydujace
o malowniczosci bryly patacu.

Jednakze logika tej konstrukcji nie lezy w uktadzie no$nym podpér i gzymséw,
ale w skali powigkszonej o ganek z facjatami u géry, ktérego wysokos¢ byla skore-
lowana z wysoko$cia pigterka. W ten oto spos6b galeria otrzymuje korong, a per-
spektywa zbiezna konstrukcji jest skierowana na pertal polozony na osi elewacji
1 prowadzacy do sali uroczystej w kondygnacji srodkowej. Caly gmach nakryto zroz-
nicowana korona dachéw, szczytéw, podkreslona szeregiem okien w elewac;ji i okie-
nek mansardowych.

Brama widowiskowa patacu jest dwudzielna. Przyziemie rozczlonkowano trzema

filarami z pilastrami antytetycznymi i wspierajacymi belkowanie skrécone. Sciana
jest przepruta dwoma otworami wejsciowymi nieréwnej wielkosci. W czgsci gorme]

‘! Bylaby to kompilacja zalozenia miejskiego patacu wloskiego renesansu z dziedzincem arkadowym
polaczonym z niemiecka maniera usytuowania galeryjnego ,,werku-belwederu” tutaj na osi gldwnej. Prze-
konanie Zlata o ,,0g6lnej sugestii formy zamku wawelskiego” w stosunku do brzeskiego to jedynie usy-
tuowanie go w jednym rzedzie z innymi o podobnej skali monumentalnego zalozenia; por. ZLAT, Brzeg,
s. 100.

> O odmiennos$ci wygladu galerii skrzydla zachodniego w stosunku do pozostalych mozna sig prze-
kona¢, ogladajac zdjecie fragmentu rysunku planu miasta ok. 1670 r. ze zbioréw Gabinetu Kartograficz-
nego Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroclawiu; por. M. ZLAT, Zamek piastowski w Brzegu, Wroctaw
1988, il. 43.
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bramy mamy dwie kondygnacje zaopatrzone w rame¢ splaszczona. Bramie brakuje
kompozycji regulame;j i jednolitej skali architektonicznej. Zamiast renesansowego
wyrownania sit ciazenia i podp6r mamy zachwianie réwnowagi. Ruch jest w bramie
pozorny 1 dotyczy ptaszczyzny §ciany, a nie masy pigter. Sity cigzenia nie tkwig
w wattych podporach i gzymsach fasady, ale w rzezbie figuralnej, ktéra jest czto-
nem bramy. W rzeczywistosci mamy do czynienia z iluzja przestrzenna pigter wyz-
naczong przez kolejne plany rzezby pary ksiazgcej, galerii antenatéw i na nia jest
skierowana uwaga widza.

W przeciwienstwie do dekoracji przyziemia, fragmentarycznej i aluzyjno-wyob-
razeniowej", program artystyczno-ikonograficzny pigter zostat wyraznie okreslony.
Tuz nad gzymsem kordonowym bramy znajdujemy podwdjny portret dialogowo-
heraldyczny ksigcia JERZEGO Il i jego zony — ksi¢zny BARBARY brandenburskie;.
Jednakze rozstaw nég, skret korpusu 1 glowy ksigcia nie wyrazaja jednego ruchu. Jest
on ograniczony i pozbawiony wewnetrznej logiki. Bylby to uklad czlonkéw od siebie
niezaleznych. Plan drugi, reliefowy, tworzy galeria antenatéw, ksiazat i kr61éw pias-
towskich. Powstaje brama plaszczyznowo-wyobrazeniowa z para ksiazg¢ca oraz ga-
leria antenatow w syntezie optycznej jednej skali graficznie rozrysowanej — jakby
obraz wyrzezbiony w architekturze, zarazem brama widowiskowa (Ehrenpforte), lecz
powigkszona o hetm kopulowy z wiezyczka u géry. Natomiast ustawienie pary ksia-
z¢cej na tle pasma memoratywnego odpowiada lombardzkiej Scianie z rzezba umiesz-
czona w ramowanej niszy, jak to mamy w fasadzie katedry w Como'. Jednoczesna
prezentacja herbu srodkowego przez pareg ksiazgca to wyrazne wskazanie na uklad
o przezycie z 1537 1.

W latach 1569-1572 gotycki ratusz brzeski zostal przebudowany przez Jakuba
PARRA wedhug projektu Bernarda NIURONA'®. Budynek zalozono na planie podkowy.
Dwa skrzydia boczne potaczono zachodnia loggia frontowa, ktora flankuja skrajne
ryzality schodowe. Bryta zostata nakryta dachem siodlowym. Nad loggia architekt do-
dat trzy szczyty ozdobnie okonturowane. Wngtrza w skrzydle potudniowym mialy
dwie sale duze w dwéch kondygnacjach. W skrzydle péinocnym sale podzielono
na mniejsze.

I jakkolwiek zalozZenie brzeskiego ratusza to zredukowany uktad przestrzenny
willi Poggio Reale (1487) w Neapolu'’, to jednakze bezposredni wptyw na jego wy-

13 ZLAT, Brama zamkowa, s. 293.

' W. LUBCKE, M. SEMRAU, Die Kunst der Italien und Norden, Esslingen 1907, s. 143.

'S Para ksiazg¢ca prezentuje herb srodkowy elektoréw brandenburskich, ukazujac ich domeng jako
prawnych sukcesoréw w ramach koneksji dynastycznych w zwiazku z ukladem o przezycie z 1537 r.;
C. GRUNHAGEN, Die Erwerbung zwischen Hohenzollern und Piasten in Jahre 1537, ,Zeitschrift fir
Preussische Geschichte und Landeskunde™ (1868), s. 351.

18 E. WERNICKE, Die italienische Architekten des 16 Jahrhundert in Brieg, ,Schlesiens Vorzeit in
Schrift und Bild™ 38 (1878), s. 270.

17 R. CZERNER, Ratusz w Brzegu, Wroclaw 1994, s. 103.
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glad wywarta fasada ratusza w Halle (1558) wedhug projektu N. HOFFMANNA'®, Po-
dobnie jak w Halle, gdzie mamy loggig tréjkondygnacyjna z dwoma wiezami narozni-
kowymi, w Brzegu pojawia si¢ loggia, ale dwukondygnacyjna — réwniez z wiezami
bocznymi. Wiasnie obecno$¢ hali dostawnej na osi ratusza z klatkami schodowymi
w naroznych ryzalitach upodabnia brzeska loggi¢ do tego typu cztonéw architekto-
nicznych w krajach potudniowoniemieckich. Sg to formy przechodnie o impulsach
wloskich i1 w potaczeniu z elementami miejscowymi.

Wczesniej, bo w 1569 r., ukonczono budowg brzeskiego Gimnasium Illustre.
Tu réwniez kierownikiem budowy i projektantem byl Jakub Parr — senior rodu'’
Gmach na planie prostokata jest trojkondygnacyjny, pokrywa go dach siodlowy
z dziewigcioma szczytami od frontu. Od tylu gimnazjum miato galerig tréjkondyg-
nacyjna, kruzgankowg oraz klatke schodowa w srodku. Schody prowadzone byty
ukosnie, podobnie jak w zamku Porcia w Spittal (1533). Galeri¢ podzielono na dwie
czegsci. Z jednej strony dano mniejsza, a z drugiej — wigksza. Taki system arkadowa-
nia zastosowany przez Jakuba Parra, zloZzony wlasciwie z dwéch galerii i przedzie-
lonej wieza schodowa, znajdujemy w Starym Ratuszu (1557) w Lipsku Hieronima
LOTTERA. Ten fakt raz jeszcze potwierdza sklonnos¢ architektury potudniowonie-
mieckiej do otaczania budowli halami otwartymi na miejskie podwérza. Pomyst ten
przywedrowal z Wiloch i znajduje potwierdzenie w Brzegu®

W II potl. XVI stulecia w Brzegu wyksztalcila si¢ lokalna tradycja budownictwa
kamienic szczytowych. Data ona poczatek najbardziej dojrzatym formom zwiencze-
nia, jakimi staly sie attyki szczytowo-grzebieniowe. Jednakze proces powstawania
kamienic attykowych zostal zapoczatkowany dopiero pod koniec stulecia a na nasza
uwagge zastuguje wyjatkowo frapujaca nas kamienica Jana Parra (?) przy ul. Zamko-
wej (dawny numer 6)*'

Miala ona elewacj¢ w przyziemiu dzielona czterema pilastrami petnymi, a we
fryzie belkowania — girlande winoro$li oplatajacych putta, centaury i pegazy®.
W dwéch gérnych pigtrach fasade dzielity cztery pilastry splaszczone, lecz wspiera-
Jace nie zachowane juz belkowanie. W ten oto sposb powstata struktura ramowo-
reliefowa przypominajaca fasade bramy zamkowej. PotoZony na osi uk portalu wska-
zuje na fryz, rodzaj lombardzkiej supraporty. I tak jak w zamkowej bramie mamy
tutaj pewien rodzaj iluzji przestrzennej fasady. Wyznacza ja odsunigte od lica Sciany
przyziemie z belkowaniem i rama pigter, najprawdopodobniej zwienczona wiezycz-
ka z helmem.

'8 H. VOLKMANN, Friihe Bauten der Renaissance in Halle, Halle 1956.

' WERNICKE, art. cyt., s. 271.

*® LUBCKE, SEMRAU, dz. cyt., s. 94.

2l WERNICKE, art. cyt., s. 269.

2 R. STEIN, Das Burghaus in Schlesien, Tubingen 1964, s. 72, tabl. 123a.
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Najstarsze przyktady dom6w renesansowych nie przyniosty okreslonych wyni-
kéw w formie attyki szczytowej. Dopiero w kamienicach patrycjuszowskich przy
ul. Zamkowe;j i w rynku z X V1I stulecia zastosowano szeregowo umieszczone dachy
namiotowe pograzone. Zatamaniom potaci dachowych odpowiadaty kontury tréj-
szczytu. Zwienczenie bylo ztozone z jednego szczytu Srodkowego i dwdch skraj-
nych pétszczycikéw esowato okonturowanych.

W tym kontekScie najbardziej interesujaca jest Sciana frontowa dawnej apteki
Gerharda HELENA (1621) ,,Pod lwami”. Mamy tutaj elewacj¢ pokryta ornamentem
okuciowym, nad ktéra dodano Scianke fryzu z wtopionymi kolumienkami, gzyms
1 tréjszczyt okonturowany réwniez okuciowo. Jednakze elewac;ji apteki brakuje dy-
namiki wewnetrznej, jaka odznaczaja sig¢ fasady z wnegkami i rzezbg kamienic z tzw.
attyka polska z tego okresu® W tym miejscu nalezy wyraznie stwierdzié: powstanie
tradycji attyki tréjszczytowej w brzeskich kamienicach bylo uzaleznione od ich
zadaszenia, a nie od reliefowej fasady bramnej zamku lub kamienicy Jana Parra.

W II pol. XVI w. w Brzegu pojawil si¢ talent zbierajacy w swoich dzielach
osiagniecia dwczesnej sztuki rzezbiarskiej na Slasku. Byt nim pochodzacy z drez-
denskiego warsztatu KRAMEROW mistrz MICHAE — uczef pracowni WALTEROW?.
W 1573 r. w zamkowej kaplicy Michal Kramer z pomocnikami wyrzezbit klgczace
postacie ksigcia Jerzego II wraz z rodzing w gestach modlitewnych, a takze wsparta
na postaci Mojzesza ambong. [ jakkolwiek wystrdj rzezbiarski kaplicy nie zachowal
sig, oznacza to, ze artysta opanowat rzezbiarska umiejetno$¢ wykonania wieloposta-
ciowych zespotéw manierystycznych zwiazanych ze $ciang”

Okoto 1580 r. w kosciele §w. Mikotaja w Brzegu wmurowano epitafium Hansa
WEISSKOPFA. Autorem dziela byt nieznany nam z imienia MISTRZ WIELKICH EPI-
TAFIOW*® Wykonawca epitafium postuzyl sie¢ maniera duzych scen figuralnych,
w ktdérych rama przewaza nad ptaskorzezba. R6wniez niezachowana ambona (1593)
z kosciota farnego miata u podstawy cztery postacie aniotéw i reliefy u géry. Dzieto
uwidacznia kanon rzezby wielopostaciowej w ruchu. Ambong mozna uznac za wy-
twor kregu Michata Kramera i nalezy ja wiazaé z MISTRZEM FUNDACJI SITSCHA®
W tutejszej pracowni kamieniarsko-architektonicznej wykonano w piaskowcu albo

* Nie mozna odnie$¢ brzeski tréjszczyt kamienicy Halena do grzebienia Sukiennic (1558) w Krako-
wie ani do attyk polskich z Kazimierza nad Wisla z T ¢éw. X VII w., jak to zrobil Waclaw Husarski, a to
ze wzglgdu na brak w niej tréjstrefowego podzialu fasady; por. W. HUSARSKI, Attyka polska i jej wptyw
na kraje sqsiednie, Warszawa 1936, s. 59.

* W. HENTSCHEL, Dresdner Bildhauer des 16 und 17 Jahrhundert, Weimar 1966, s. 126.

*5 T. CHRZANOWSKI, Epoka renesansu i manieryzmu. Rzetba w: Sztuka Slaska Opolskiego. Od Sred-
niowiecza do konca XIX w., Krakow 1974, s. 194.

¢ CHRZANOWSKI, art. cyt., s. 190-194; TENZE, Rzezba lat 1560-1650 na S’lqsku Opolskim, Warszawa
1974, s. 59-61.

2 TENZE, dz. cyt., s. 61-64, TENZE, art. cyt., s. 199-200.
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w stiuku epitafia portretowe kosciota farmego. Przyktadem jest zwrécony ku doczes-
nosci portret Piotra THOMASA (ok. 1600 r.). Ujeta z wirtuozeria malarska reliefu?®
posta¢ wskazuje na karte, w ktérej odczyta¢ mozna jej charakterystyke (dobry, roz-
tropny, ubogacony o uniesienia wiary religijnej).

3. Ducalis gimnasii Bregensis; ksztalcenie filologiczne, religijno-moralne, dwor-
ska poezja swigteczna i piesn motetowa

W odréznieniu od sztuki, proces przyswajania sobie renesansowej kultury umy-
stowej w dawnym Gimnazjum Piastowskim byl spowolniony. Przypada on na lata
po 1570 r., przesuwajac w czasie swdj rozwdj do konca I ¢wierci XVII w. Poczat-
kowo brakowato na dworze ksiazecym atmosfery wielkiej duchowos$ci®® Brak nam
réwniez wiadomosci o popieraniu przez ksigcia Jerzego I literatury nowozytnej. Do-
piero otwarcie protestanckiego gimnazjum humanistycznego w 1569 r. przyczynito
si¢ do powstania srodowiska brzeskich klerkéw o nowozytnej umystowosci.

Celem ksztatcenia w brzeskim Gimnasium [lustre byla poboznos¢, wiedza, cnota,
czyli wychowanie protestanckiego duchowienstwa i szlachty. Obowiazywato wyksz-
tatcenie filologiczne i elokwencja w j¢zykach klasycznych a wigc: tacinie, grece
oraz hebrajskim. Przyswojenie ich sobie bylo potrzebne do studiowania literatury an-
tycznej i Biblii. Podczas zaj¢¢ w klasach nizszych poznawano stownictwo, grama-
tyke, wymowg. Prowadzono rozbidr stylistyczny, gramatyczny i tematyczny dziet
autoréw starozytnych. Studiujac Zale OWIDIUSZA i Listy HORACEGO®, uczniowie
poznawali nowe formy literackie, jak elegie, ody, rytmizowane piesni stroficzne,
a takze ich pigkno. Wzory stylu $redniego decorum przyswajano sobie, omawiajac
listy 1 oracje CYCERONA. W tym celu pomocna okazala sig byc stylistyka, dialektyka
i retoryka. Zywosé stowa, poréwnania, przenosnie, tropy i zwroty idiomatyczne po-
magaty w nabyciu bieglosci stylu retorycznego ornatus. W ten oto sposéb uczniowie
zakladu przyswoili sobie bogactwo §wiata pojec, terminéw 1 wiedzy antyczne) oraz
mysli humanistycznej zawartej w dzietach autoréw antycznych, a takze pigkno Swia-
ta doczesnego odczuwanego przez intelekt.

Idealem poetyki stata si¢ formuta wiersza metrycznego, zywo wersyfikowanego,

wyrazona w dzietach OWIDIUSZA, WERGILIUSZA i TERENCJUSZA®'. Odnoszaca si¢ do
okreslonej sytuacji piesn stroficzna rytmizowana podporzadkowata sobie muzyke.

*® TENZE, dz. cyt., s. 41, 139.

*® HECKEL, Geschichte, s. 113.

K. SCHONWALDER, Geschichtliche Ortsnachrichten von Brieg und Umgebungen, t. 11, Brieg 1847,
s. 377.

' Tamsze, s. 357, 371.
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Wspoélzalezna staje sie piesn motetowa. Tresci alegoryczne piesni Horacego, wiersz
rytmiczny, stopy, rytmy, tropy i figury poetyckie staty si¢ technika przyswajalna, po-
mocng w odczuciu swiata widzialnego. W tym celu postuzono si¢ komentarzami do
literatury rzymsko-greckiej antyku i krytyka filologiczna tekstu. RGwniez obecnosé
w bibliotece zaktadu dziela Aleksandra PICCOLOMINIEGO Della institutiones de tuto
la vita del’honore, wydanego w Wenecji w 1543 r.*%, oznaczataby wplyw arystotele-
sowskiego mimesis, tak zywo wyrazonego w Poetyce. Natomiast idealizacja natural-
nego pigkna przyrody — Bukolik Wergiliusza — na stale zagoscit w programie
nauczania zakladu.

Jednakze oprécz studidw filologicznych szkota uczyla umiejetnosci postugiwania
si¢ sentencjami, wyglaszania przemoéwien, kazan i prowadzenia dyskusji na okreslo-
ny temat. Temu celowi stuzyla zorganizowana na dziedzincu gimnazjum insceniza-
cja procesu spisku KATYLINY (1609). Obowiazywala znajomo$¢ antycznej prozodii,
mow, listow CYCERONA, KATONA starszego. Prowadzono publiczne debaty, a wy-
glaszane oracje stuzyly za okazj¢ do egzaminu koncowego w klasie pierwszej, czyli
najwyzszej.

Zaklad miat charakter religijno-moralny. W oparciu o znajomos$¢ pism SENEKI,
dramatéw SOFOKLESA, EURYPIDESA uczono prawa i filozofii moralne;j. Stad tez or-
ganizowane byly spektakle teatralne, zwykle na zakonczenie sesji egzaminacyjnej
w marcu, popularnie nazywane Hiliaren. Klasa ostatnia i najwyzsza grata opraco-
wane na podstawie Seneki dramaty, a przedostatnia wystawiata komedie TERENCJU-
szA i COMMENIUSA™®. Za rektora TILESIUSA odgrywano mitologie i dlatego uczniéw
gimnazjum nazywano ,,centaurami’. Podczas $wiat szkolnych zakonczonych uczta
w gimnazjum wystawiano PLAUTA.

Egzamin pisemny miat na celu opanowanie znajomosci doktryny religijnej, kla-
syki teologii protestanckiej Filipa MELANCHTONA. Jego katechizm Loci communes
z 1521 r. stat sie przewodnikiem po $wiecie mysli teologiczne] renesansowego pro-
testantyzmu. Ponadto zwracano uwage na umiejgtnos¢ poprawnego wystawiania sig,
na przyswojenie sobie cnét publicznych: prawosci, poboznosci, umiarkowania, skrom-
nosci, fagodnosci, prostodusznosci. W kontekscie tradycji protestanckiej zmierzano
do uformowania w $wiadomosci wychowankoéw ideologii panujacego, wyrazajacej
hierarchiczng budowe $wiata feudalnego®™ Stad nazwa ,,szkoly ksiazecej” W zakla-
dzie powstato srodowisko nauczycielskie poetow i muzykéw szkolnych, tzw. ,,czci-
cieli Apollina i panien helikonskich*® Ich dzietem byla dworska poezja §wiatecz-

* Katalog der Lehrerbibliothek die Kénigliche Gimnasialbibliothek Brieg, Brieg 1902-1907, s. 29.

33 K. MALECZYNSKI (red.), Historia Slgska, t. 1, cz. 11I, Wroclaw 1961, s. 564.

** SCHONWALDER, dz. cyt., t. 11, 5. 377.

¥ J. MALICKI, Laury, togi i pastoraty. Szkice z kultury literackiej renesansowego Slgska, Katowice
1983, s. 94-129.
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na: ody pochwalne, elegie, piesni, panegiryki po$miertne, epicedia i epitalamia’®,
dedykowane cztonkom rodziny ksiazgcej. Jednym z przyktadéw twérczosci tego okre-
su moze by¢ Elegia ad illustrissimum Dominum Georgium ducem Legnicem REGA-
LIUSA, wydana w 1565 r., lub analiza twdrczos$ci Wergiliusza, petnej pigkna przy-
rody, przeprowadzona przez Melchiora LAUBANA, elegie Samuela LETSCHA, pie$ni
Jana MEISSNERA. I jakkolwiek elukurbacje te nigdy nie wspigly si¢ na wyzyny poe-
zji europejskiej, to znajomos$¢ poezji klasycznej o poprawnej formie wersyfikacyjne;j
wydatnie pomogta w powstaniu wczesnobarokowej poezji sylabotaniczno-senten-
cjonalnej Jana HEERMANNA (1586-1647) i FRYDERYKA ZEAGOWA (1604-1655).

Stosownie do programu nauczania gimnazjum, w klasie trzeciej uczniowie poz-
nawali $piew koscielny z nut, harmonig, solfez’’ Nauczanie muzyki bylo podpo-
rzadkowane filologicznej ocenie tekstu i teorii muzyki. Zbiory biblioteki gimnazjum
zawieraja motety 2—5 glosowe z towarzyszacymi im skrzypcami. Utwory te maja jesz-
cze kompozycje $redniowieczng i oparte sa na wzorze kanonu prowadzonego akor-
dowo. Motety 4- 1 5-glosowe oraz pie$ni dedykowane sa przez ECCARDA dla ksigcia
JOACHIMA FRYDERYKA 1 odznaczaja si¢ motywami gregorianskimi, homofoniczna
sekwencja, a takze prymitywna jeszcze harmonika o tonacji durowej. Osobny zesp6t
stanowia utwory panegiryczne komponowane z okazji pogrzebéw i slubéw, tzw. epi-
cedia 1 epitalamia, zlozone z hymnéw, sekwencji, psalmodii i1 antyfon potaczonych
z poezja osobie dedykowanej®. Podobnie jak poezja $wiateczna, réwniez piesh oko-
liczno$ciowa 1 taniec staly si¢ czgscia sktadowg szlacheckiej kultury stanowej rene-
sansowego dworu ksiazecego.

Jednakze prawdziwy przetom w zastosowaniu polifonii renesansowe;j na Slasku
przyniosta piesn motetowa i madrygalty ORLANDA DI LASSA (1537-1594) — kom-
pozytora niderlandzkiego. Ich zywy rytm, harmonika, grupy kontrastowe gloséw,
malarska tonacja madrygatéw, skoki oktawowe melodii i kompozycja logiczna prze-
tarly droge do recepcji polifonii renesansowej. Nasilenie tego procesu jest widoczne
pod koniec XVI w., gdy import tekstdw muzycznych przyniost liczne odpisy kom-
pozycji réznych autoréw niemieckich i wloskich. Grupa kompozytoréw konserwa-
tywnych saskich i turyngskich protestanckich — AGRYKOLI i WALTERA utracita
monopol. Nowe prady artystyczne idace z krajéw katolickich przetarty drog¢ do po-
lifonii renesansowe;.

% R. KOCOWSKI, Drukarstwo Brzegu w piastowskim okresie, w: R. HECK (red.), Sredniowieczna
kultura na Slqsku, Wroclaw 1977, s. 148.

37 SCHONWALDER, dz. cyt., t. 11, s. 363; J. MORAWSKI, Muzyka w szkolach brzeskich XVI wieku,
w: HECK (red.), dz. ¢yt., s. 159.

** Kompozycja Hermana Fincka, Melodia epithalamia honestissimi viri Johanis Schram z 1557 r.;
por. Katalog der Lehererbibliotek, s. 36-37.
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Pierwsze kancony wioskie Leonarda LECHNERA i motety Jakuba MEILANDA
w zbiorze wydanym z 1579 r.”” odznaczaja sie zastosowaniem polifonii impresyjne;
1 kwintetowej, a takze rytmem baletowym. Byloby to dalsze rozwinigcie formy i po-
pularyzacji muzyki organowej oraz plastycznosci wloskiego madrygatu. Do tego
zespotu nalezy zaliczy¢ wydanie kancon i madrygatéw Hansa HASSLERA oraz piesni
i tancow Walentego HAUSSMANNA*. Znajomos¢ tych utworéw o rozlegtej skali
swiadczylaby o zastosowaniu linii melodycznej rozkotysanej i luznego, renesanso-
wego kontrapunktu.

W ogdlnej charakterystyce muzykaliéw brzeskich nalezy zauwazyé, ze zbidr ten
jest ztozony z kompilacji sprowadzonych utworéw drukowanych, przepisywanych
kompozytoréw Slaskich, lecz odzwierciedlajacych zaséb 6wczesnej kultury muzycz-
nej. Przewazaja utwory monodii ko$cielnej, zwolna ustgpujace miejsca polifonii,
laczace kompromisowo elementy dawnej muzyki z nowa. W ten sposéb dlugoletnie
zap6znienie w rozwoju 1 w recepcji muzyki powstatej w krggu Jana KNOEFFELA oraz
Jerzego LANGA zostalo przezwycigzone, a nurt $wiecki w kulturze literacko-muzycz-
nej zostal poszerzony.

4. Mecenat ambicyjny ksi¢cia JERZEGO 11

Wyrazny dystans dzielacy architektéw, rzezbiarzy i sztukatoréw od murarzy 1 ka-
mieniarzy w brzeskiej ,,fabryce’ nalezy rozumie¢ jako przejaw samodzielnosci oraz
przewagi wloskich artystéw nad miejscowymi rzemieSlnikami. Wyrazal si¢ on
w umiejetnosci zastosowania wloskich form architektonicznych i1 rozwiazan przes-
trzennych, takich jak: dziedziniec arkadowy, fasada reliefowa, portret dialogowy pary
ksiazecej, ornament kandelabrowo-groteskowy. Odczucie ozdobnej fasady wynika
réwniez z postlugiwania si¢ w lombardzkim krggu sztuki ré6znorodnoscig technik ar-
tystycznych i materialéw*' Samodzielnos¢ Franciszka PARRA i jego ojca, Jakuba,
objawia si¢ tutaj w postuzeniu si¢ potudniowoniemiecka segmentyzowang $ciang.
Jej konstrukcja, superpozycja tréjkondygnacyjna i rzezba pojmowana jako element
nosny zespotu sa wyrazne. Ponadto w kaplicy zamkowej, w nie zachowanych juz
nagrobkach figuralnych ksigcia Jerzego II z rodzing autorstwa Michata KRAMERA,
znajdowaly si¢ klgczace na tle Sciany postacie. Tutaj réwniez rzezba figuralna byla

» Neu lustige Teutsche Lieder nach der Welschen Canzonen mit mir stimmen Componist, Niimberg
1586.

“© Neu Teutsche gesang nach art der weltlichen Madrigalies von Canzonette 4-6 Stimmen, Augs-
burg 1596; Neu Intrade mit sechs und fiinff Stimmen ethche Englische Paduane und Galliardeandere
Composition, Niimberg 1604.

' Die Baukunst der Renaissance in Italien von Hans Willich und Paul Zucker, Wildpark-Potdstam,
brw, s.155.
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najbardziej samodzielnym tematem programu. Wszystko to $wiadczyloby, ze Parro-
wie 1 Michat Kramer byli dla brzeskiego ksigcia artystycznymi partnerami w rene-
sansowym stylu.

Zjawiskiem nowym, nie majacym dla siebie poréwnania, byl mecenat ambicyj-
ny ksigcia Jerzego II. Wyraza si¢ on w zastosowaniu przebudowy gotyckiego zamku
ksiecia LUDWIKA I na przepyszna rezydencj¢ renesansowa. Wnetrza patacu mialy
serie portretéw panujacych europejskich patronujacych misji ksigzat legnicko-brzes-
kich. Chodzito o duchowo-prawne racje historyczne*?, wyrazajace tradycje dynas-
tyczna brzeskich PIASTOW. Przekazujac Kosciolowi reformowanemu swdj dar, jakim
byl wystrdj rzezbiarski kaplicy zamkowej, ksiaz¢ Jerzy Il pozostawit w niej nagrob-
ki figuralne swojej rodziny, co mozna uznac za jej identyfikacj¢ z historig biblijng
narodu wybranego wyrzezbiong w retabulum.

Naptyw wloskich architektéw, rzezbiarzy i1 sztukatoréw z Lombardii, zwanych
,,komaskami”, w latach czterdziestych X VI stulecia sprawil, ze skupili oni w Brzegu
miejscowych artystéw i rzemieslnikow. Pojawily sig dynastie ,,ciagnace” swoich
krewniakéw. I tak na przyktad senior rodu liczacego 10 oséb, Jakub Parr, sprowa-
dzit swojego zigcia, Bernarda NIURONA, z bratem Piotrem. Bgdacy rzezbiarzami
bracia Michal 1 Hans KRAMEROWIE, spowinowaceni z Walterami, zostali $ciagnigci
przez tych ostatnich z Drezna. A kiedy po ukonczeniu przebudowy zamku wigkszos¢
rzemieslnikéw byla juz niepotrzebna, powstaty nowe cechy; ztotnikéw (1567), sto-
larzy (1576), Slusarzy (1569) i murarzy (1597).

Sam ksiazg Jerzy Il wybieral dla swoich celéw najbardziej wiarygodnych przed-
stawicieli sSrodowiska artystycznego. Dla przyktadu opiekunem malarzy zamkowych
byl malarz i kamieniarz BALTAZAR, zwany z fac. LATOMUSEM (1569). Tapiceréw re-
prezentowal Egidius BLASS zwany HOHENSTRASSE. Natomiast ztotnikami opiekowat
si¢ Jakub Parr starszy. Sprowadzeni z Wroctawia ztotnicy pod kierunkiem Hieronim
ORTTA byli potrzebni ksigciu dla szczegétowego opracowania przywilejow 1 instruk-
cji cechowych, a takze do wyrobu srebrnej zastawy stolowej oraz medali donatyw-
nych. To wlasnie zlotnicy byli dynastia artystyczna, ktéra skupita wokét siebie przed-
stawicieli innych zawoddéw dla zalozenia cechu zbiorczego rycerzy 1 mieszczan
z 1580 r.* Ich technika puklowania naczyn zostala przeniesiona przez nich samych
do wyrobu naczyn cynowych, o czym $wiadcza gmerki*

“ K. SCHONWALDER, Die Piasten zum Briegae oder Geschichte den Stadt und Fiirstenthums Brieg,
t. II, Brieg 1856, s. 317

*> A. SCHAUBE, Die altesten Statuten der Brieger Goldschmiede. Ein Beitrag zur Geschichte des
schlesische Zukunftwesen in 16 Jahrhundert, . Zeitschrift fiir Geschichte und Alterthum Schlesien”, t. XVI,
Breslau 1929, s. 195.

*E. HINZE, Schlesiche Zinngieserwerkstaeten, ,,Schlesiens Vorzeit in Schrift und Bild” (1912),
s. 100.
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Ale oprécz prac budowlanych w Brzegu artysci ci byli zatrudnieni poza miastem.
W Otawie, Opolu, Glogéwku, Prudniku, Olesnicy i Chojnowie znajdujemy Jakuba
1 Franciszka PARROW, Michata KRAMERA, Kaspra KHUENA, Franciszka Wawrzynca
LUDWIKA do budowy zamku w Prosciejowie od ksigcia Jerzego II sprowadzit ksiaze
WRATYSELAW II, kanclerz Korony Czeskiej®

Waski zakres prac budowlanych 1 kamieniarskich wywotat zjawisko wspétzawod-
nictwa. Stad tez ksiazg Jerzy Il wysytal ich do innych miast, dokad przenosili nowe
wzory 1 formy. Ksiaze, protegujac swoich artystow, wspierat ich tam gdzie to bylo
mozliwe. A kiedy w 1564 r. murarze w Prudniku zelZzyli Jakuba Parra, ksiaze interwe-
niowal, wysylajac swoj list*. W 1579 r. ksiaze Jerzy I upomnial si¢ dwukrotnie o za-
ptate dla Michata Kramera za prace wykonane dla nyskiego koséciota*’

Artysci brzescy korzystali takze z opieki ksigzgcej jako instytucji. Sprawy ma-
jatkowe artystow byly zalatwiane przez Urzad Ziemski lub przy udziale rozjemstwa
ksiazecego™

Sie¢ posrednikéw, ktérymi byli biskupi wroctawscy, zarzadcy débr ziemskich,
fundacji ksiazgcej, opiekunowie rodzin rzemieslniczych — wszyscy oni zajmowali
si¢ popieraniem artystow. Oprécz synodéw koscielnych, form patronalnych opieki
miejskiej, mecenat ksiazecy byt kolejnym kregiem i strukturg spoteczng centralistycz-
nie podporzadkowang panujacemu. Ma on cechy mecenatu ambicyjnego 1 charakter
racji historycznych o czterech fazach rozwoju*:

1) wznoszenie budynkdw reprezentujacych tresci dynastyczne;
2) osobiste zainteresowanie si¢ sztuka i rzemiostem,;
3) popieranie rzeczywiste artystow;
4) rozdrobione zainteresowanie poszczeg6lnymi dyscyplinami sztuki.

W pierwszej fazie ksiaze Jerzy Il rozpoczal wznoszenie rezydencji patacowe;j
w Brzegu i innych obiektéw. W drugiej i w trzeciej — mamy do czynienia z popie-
raniem artystow oraz rzemie$lnikow. Powstaly nowe cechy rzemies$lnicze, a artysci
przenosili sie do innych miast. Na koniec, w ostatniej fazie, obserwujemy organizo-
wanie patacowych pracowni medalieréw i ztotnikéw, tkaczy gobelinéw.

Ale obok zainteresowania sie sztuka i rzemiostem ksiaz¢ Jerzy II przejawiat tak-
ze ciekawos$¢ dla teologii protestanckiej, potaczona z korespondencja z éwczesnymi

* H. LUCHS, Bildende Kiinstler in Schlesien nach Nahmen und Monogramen, ,,Zeitschnift des Verein
fiir Geschichte und Alterthum Schlesien”, t. V, Breslau 1863, s. 16-17.

46 |_. BURGERMEISTER, Bahr (Baar, Bavor, Bavaro, Pahr, Pawer, Parr) Jakob, w: THIEME-BECKER,
Allgemeines Lexicon fiir Bildner Kiinstler von Antike bis zur Gegenwart (reprint), t. XII, Leipzig 1998,
s. 262-263.

47 K. BIMLER, Die schlesische Renaisssanceplastik, Breslau 1934, s. 94-95.

8 E. WUTKE, Ein Burgfriede Herzog Georg von Brieg am d.J. 1565, ,Zeitschrift des Vereins fiir
Geschichte Schlesien” (1896), s. 367, 369.

49 G. HANDLER, Maezene und Sammiler in Deutschland von 1500-1620, Strassburg 1933, s. 107
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humanistami $laskimi, tzw. epistola dedicationis® Wzorem by! tutaj ksiagz¢ FRYDE-
RYK II saski (T 1525) i ksiaze ULRICH wirtemberski (1550-1568) oraz dwory potud-
niowoniemieckie. Wlasnie ten ostatni podporzadkowat sobie ksigstwo, rozszerzyt
uniwersytet w Tybindze, rozwinat gospodarczo kraj, uporzadkowatl prawo, stosunki
koscielne i popierat sztuke!

Poprzez wspieranie reformacji, szkolnictwa protestanckiego, sztuki 1 poprzez
mariaze malzenskie nastapito zblizenie brzeskich Piastéw do wielkich panéw Rze-
szy, tzw. Landsadel’*. Goscili oni czesto w brzeskim patacu uroczystym, ktéry byt
miejscem zjazddéw ksiazgcych, Swiat rodzinnych, synodéw koscielnych 1 sejmikéw
ksiestwa.

Rozwd¢j rzemiosta, podniesienie rozwoju cywilizacyjnego miasta 1 wciagnigcie
brzeskiej rady miejskiej w krag sztuki przyczynito si¢ do wprowadzenia Brzegu w ob-
reb renesansowej kultury europejskiej. Powstal mecenat mieszczanski oraz szla-
checki o gustach konserwatywnych, a wzorem staly si¢ miasta péinocnoeuropejskie
i sztuka modo belgico. Za przyktadem magistratu bogate mieszczanstwo 1 szlachta
rozwineli mecenat artystyczny, ktérego $lady sa szczeg6lnie widoczne w XVII w.

5. Polityka oswiatowo-kulturalna ksigcia JERZEGO 11 i rola stymulujgca dworu
ksiazecego wobec Gimnazjum Piastowskiego w Brzegu

Otwarcie dwoch gimnazjéw klasycznych: w Brzegu (1569) i w Strzelinie (1585)
sprawilo, ze Zycie umystowe doznalo nowych impulséw. W obydwu zakiadach ksztat-
cila sig nie tylko przyszta szlachta protestancka i duchowienstwo, ale takze synowie
tutejszych mieszczan. Wychowankowie tych zakladéw odbierali okreslong formacjg
humanistyczno-teologiczna. Mieli otwarty dostgp do zbioréw bibliotecznych ,,szko-
ty ksiazegcej”

Przedstawienia teatralne i popisy uczniéw podczas $wiat szkolnych oddziatywa-
ty na umysty 1 wyobraznig brzezan. Miasto wspétfinansowato $wigta, a sam magistrat
w nich uczestniczyl. Podczas $wiat rodzinnych na scenie palacu dawano przedsta-
wienia teatralne. Miedzy innymi sam ksiaze Jerzy II grat role Boga Ojca w komedii
opowiadajacej o upadku pierwszych rodzicéw (przed 1573 r.)**.

% Korespondencija ks. Jerzego 1I z lat 1553-1557 z wroclawskimi humanistami; G. EICHBAUM,
Georg Il Herzog von Brieg (Schlesische Lebensbilder 4), Breslau 1931, s. 62.

! F. SCHILLER, Geschichte von Wiirtenberg bis Jahre 1740, Stuttgart 1859, s. 104-130.

32 Pierwszy syn ks. Jerzego I1 — Joachim Fryderyk, byl ozeniony z ksi¢zniczka anhalcka Anng
Maria, a drugi, Jan Jerzy — z Anna wiirtemberdzka, cérka Magdalena zostata wydana za maz za Karola
ziebicko-olesnickiego; por. SCHONWALDER, Die Piasten, t. 1, s. 325.

) TENZE, Geschichtliche, t. 11, s. 482.

3 HECKEL, Geschichte, s. 137.
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Brzeg stat sig stacja przesylowa osobistosci Zycia kulturalnego Slaska. Tutaj gos-
cili; fizyk Jan HERMANN (1567-1622), profesor poetyki Jan SMETANOS, Michat SEI-
DEL (1550-1634). Brzeskie gimnazjum bylo celem peregnujacych uczniéw, ktéry
tutaj Sciagali z ré6znych krajéw: z Niemiec, Siedmiogrodu, Wegier, Czech, Polski, ad
musas.

Przebudowa ratusza (1572) i pojawienie si¢ kamienic attykowych o blizniaczych
szczytach sprawilo, ze Brzeg doznal nowego przebrania. Zostal miastem rezyden-
cjonalnym ksigstwa dynastycznego ksigzat piastowskich w stylu modo italico. Z mias-
ta na wpot drewnianego Brzeg przeobrazit si¢ w murowany, a jego renesansowo-
manierystyczng zabudow¢ mozna poréwnacé z zabytkowa architektura Zgorzelca.

Struktura piramidalna feudalnego ksigstwa brzeskiego zostala odnowiona, a lo-
kalna spolecznos¢ wyposazono w kulture umystowa renesansu.

Juz za rzadéw ksiecia Jerzego II organizowano popisy poetyckie®. Za szczegél-
ne utwory poetow wienczono laurem. I tak na przykiad w dniu 18 pazdziernika
1608 r. w gimnazjum uwienczono Jana HEERMANNA, a 28 sierpnia 1609 r. — Kaspra
KONRADA™. Brzeski dwér wykazywat zainteresowanie dla wzoréw poezji pisanej
po lacinie autorow wedrownych, tzw. Meistergesang. Przedstawicielem tej poez;ji
byl Adam PUSCHMANN, ktéry przebywat w Brzegu®’. Kultura stanowa dworéw szla-
checkich wyrazala si¢ w zainteresowaniu dla poezji pisanej w mittelhochdeutsch®®:
o grubych wersach i rytmach — Zrédto literacko-muzycznej koloratury. Jednakze
dopiero zainteresowanie literatura regenta KAROLA II 1 JANA KRYSTIANA pozwolity
na przezwycigzenie formuly wiersza swiatecznego 1 poszerzenie doczesnego pigkna
otaczajacego ich $wiata. Na ksiazgcym dworze organizowano konkursy muzyczne.
Na jednym z nich, w 1615 r., przeprowadzono konkurs muzyki ORLANDA DI LASSO,
a na jubileusz 50-lecia gimnazjum w 1616 r. — konkurs utwor6w Hansa HASSLERA.
Czynna bytla tutaj stale orkiestra ztozona z fletu, lutni, skrzypiec, klawesynu 1 instru-
mentéw detych®” Gimnazjalny chér a cappella $piewat utwory z okazji $wiat
rodzinnych.

Brzescy ksiazeta wykazywali zainteresowanie bibliofilskie. Zbierajac inkunabu-
ty i druki renesansowe, ofiarowywali je potem do biblioteki gimnazjalnej. System
stypendiow dla najzdolniejszych uczniéw z biednych rodzin i pensje dla radcéw
dworskich stuzyty do sterowania ich kariera zawodowa.

Pora na podsumowanie wnioskéw z przeprowadzonych tutaj badan. Idaca z Lom-
bardii na Slask sztuka renesansowa miata ograniczone milieu. Dla fasady istotng oka-

53 W. DZIEWULSK], Brzeg od lokacji na prawie zachodnim do wygasniecia dynastii Piastow (1247-
1675), w: TENZE (red.), Brzeg. Dzieje. Gospodarka. Kultura, Opole 1975, s. 140.

6 SCHONWALDER, Geschichtliche, t. 11, s. 493.

5" HECKEL, Geschichte, s. 134.

8 TENZE, Geschichte, s. 129.

¥ M. BARYLKO, Dziatalnosé¢ muzyczna dworu ksiqzecego w Brzegu w XVI i w XVII wieku, Wroclaw
1984, s. 56 (mps w Bibliotece Akademii Muzycznej we Wroclawiu).
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zala sig rzezba o planie reliefowym, w tym — portret dialogowy pary ksiazgcej. Dzie-
dziniec arkadowy rezydencji piastowskiej stat sie najbardziej rozwinigtym w tym
czasie wnetrzem architektonicznym o efektach scenicznych. Pojawila sig rzezba fi-
guralna wolnostojaca i epitafijne portrety o rysach humanistycznych postaci.

Skromniejsze od sztuki sg osiagnigcia renesansowej epiki. Poezja dworska reto-
ryczna, tworzona w tonacji elegijno-lirycznej, stawita postacie znane nam z zycia
brzeskiego dworu, zwanego Zeitlandem. Wigkszego znaczenia 1 rozwoju doznata
piesn motetowa i madrygal. Staly si¢ one nieodlaczng czgscia kultury stanowo-szla-
checkiej. Poczatkowo dla beletrystyki zabraklo interesujacych i twérczych postaci,
a proces zmian w przyjmowaniu subtelnej wersyfikacji antycznej byt powolny. Tra-
dycja rzezbiarska tworzenia humanistycznych portretéw z epitafii farnych zostala
przerwana, zas epika dozyla swojego rozwoju w okresie wczesnobarokowym.

Die Kiinstler und die Geisteskultur der Renaissance im Brieg des 16. Jahrhunderts

Zusammenfassung

Der Aufsatz stellt die Brieger Architektur, Bildhauereien, Belletristik und Poliphoni-
schemusik des 16. Jahrhundert dar. Der Arkadenhof des Piastenschlosses hat den Grundriss
eines italienische Stadtpalastes. Die vielgestaltige Bildhauereien in der Nicolaikirche, die
Kanzel, das Epitaphienbild, das Ehepaarbildnis von der Ehrenpforte der Fiirstenresidenz —
dass sind die Meisterwerke der Brieger Kunst.



