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Monachium

MALOWIDEA W KOSCIELE -
BLOGOSLAWIENSTWO CZY BALAST?

Pytanie, czy w przestrzeni liturgiczne] moga, czy tez nie, znaj-
dowac si¢ jakies obrazy, wiaze si¢ z istotnym problemem teologii
praktycznej: chodzi przeciez w $wiatyni o rzeczywista obecno$¢ Boga
samego. Glosi si¢ ja stowami i1 Swigtuje w znakach. Stowa postuguja
sie¢ wyobrazeniami stlownymi, znaki za$ wykorzystuja inne formy
sztuki, jak muzyka, Spiew, réoznorodne procesje; architekture specyfi-
kuje szczegélna estetyka 1 dlatego przedstawia ona takze odrgbnag
forme sztuki. Czy do tych réznorodnych form sztuki trzeba jeszcze
dodawac¢ obrazy, a sama ich obecno$¢ czy jest pozadana czy tez moze
szkodliwa?

Trzy mysli wymagaja w tym kregu pytan mniej lub bardzie)
wnikliwego omowienia: najpierw spojrzymy krotko na ambiwalentne
odniesienie obrazu do teologii 1 w tym konteks$cie opiszemy znaczenie
obrazéw; potem zajmiemy si¢ obrazami, jakie przekazala nam Trady-
cja, by w trzeciej czesci podac kilka twierdzen dotyczacych naszego
podejécia do wspolczesnych obrazéw umieszczanych w przestrzeni
liturgiczne;.

1. Obraz i czlowiek

Obrazy poruszaja czlowieka. Cos ukazuja, odzwierciedlaja lub
tez przekazuja. Dzigki nim dostrzega si¢ jaka$ rzeczywistosé dotad
nawet nieznang. Sam obraz jest zreszta przedmiotem uchwytnym
zmystowo. Wskazuje oczywiscie na co$ innego, na jaka$ tresc,
ktéra jest temat obrazu. I w tym swym odzwierciedlaniu obraz
staje sie dla os6b go ogladajacych jednoznaczny, a zarazem wie-
loznaczny. Wlasnie dlatego spotykamy si¢ z obrazami w roéznych
religiach, a zwlaszcza w dzisiejszym kontekscie, w ktorym odgrywaja
one wielka role. W obu tych kwestiach wypada doda¢ pare stow
wyjasnienia.
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a) Ambiwaletna relacja obrazu i teologii'

W ciagu dziejéw pojawialy si¢ wciaz napigcia pomiedzy obrazem
a teologia; chodzi tu bowiem wcigz o co$ wigcej niz o sam tylko obraz.
Obrazy byly bowiem okazja do przemycania droga poniekad okr¢zna
pytania: Jak si¢ faktycznie uobecnia duchowa rzeczywisto$é¢ naszej
religii w postrzegalnym zmyslowo $wiecie? Dla starozytnych chrzes-
cijan starotestamentowy zakaz czynienia obrazéw i oddawania im czci
byl zrozumialy sam przez si¢. Podobnie zydzi dystansowali si¢ od
jakiegokolwiek kultu poganskiego, ktory byt zwigzany $ciSle z obra-
zami. W pierwszych stuleciach dziejow Kosciota pojawialy si¢ jednak
obrazy w miejscach spotkan chrzescijan, a dokladniej méwige: to
chrzescijanie spotykali si¢ w miejscach, gdzie znajdowaly si¢ juz obrazy,
nie majace oczywiscie zadnego kultycznego charakteru. Na $cianach
katakumb malowano juz bowiem jakie§ metaforyczne przedstawienia,
jak cho¢by Dobrego Pasterza, badz tez pewne symbole, jak rybg,
wzglednie pewne sceny biblijne, zwiazane na przyklad z Danielem, lub
tez symbole zmartwychwstania Chrystusa. Chodzilo w nich gléwnie
o przypominajace ukazanie czego$§ dosy¢ waznego dla chrzescijan.
Kiedy natomiast Kosciol uzyskat oficjalne znaczenie prawne, pojawily
sie takie wlasnie obrazy rOwniez w przestrzeni liturgicznej. Ukazywaly
one, na sporzadzanych w tym wlasnie celu mozaikach, Chrystusa
— Wiladce $wiata, opowiadaly obrazowo o najwazniejszych wydarze-
niach zbawczych i dokumentowaly znaczenie religii chrzescijanskiej dla
spoleczenstwa.

' Por. m. in. H. Koch, Die altchristliche Bilderfrage nach den literarischen Quellen,
Gottingen 1917; W. Ellinger, Die Stellung der alten Christen zu den Bildern in den ersten
vier Jahrhunderten (nach den Angaben der zeitgendssischen kirchlichen Schriftsteller), Leipzig
1930; H. v. Campenhausen, Die Bilderfrage als theologisches Problem der alten Kirche, w:
tenze, Tradition und Leben. Krdfte der Kirchengeschichte. Aufsdtze und Vortrdge, Tiibingen
1960, s. 216-252; G. Lang, Bild und Wort. Die katechetischen Funktionen des Bildes in der
griechischen Theologie des sechsten bis neunten Jahrhunderts, Wiirzburg 1969; Th. Klauser,
Die Auferungen der alten Kirche zur Kunst. Revision der Zeugnisse, Folgerung fiir die
Archéologische Forschung, w: tenze, Gesammelte Arbeiten zur Liturgiegeschichte, Kirchen-
geschichte und christlichen Archdologie, Miinster 1974, s. 328-337; H.-G. Beck, Von der
Fragwiirdigkeit der Ikone, Miinchen 1975; Chr. Dohmen, Das Bilderverbot. Seine Entstehung
und seine Entwicklung im Alten Testament, Bonn 1986; J. Wohlmuth (red.), Streit um das
Bild Das Zweite Konzil von Nizia (787) in ékumenischer Perspektive, Bonn 1989; H.-D.
Dépmann, Die Ostkirchen vom Bilderstreit bis zur Kirchenspaltung von 1054, Leipzig 1990;
L. Médl, Die Spiritualitit des Schauens. Bildvererhung und adoratio in der christlichen
Frommigkeitspraxis, Regensburg 1995; H. Belting, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes
vor dem Zeitalter der Kunst, *Miinchen 1992; H. Schwebel, Die Kunst und das Christentum.
Geschichte eines Konflikts, Miinchen 2002.
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Z biegiem czasu niektére obrazy nabraly znaczenia kultycznego.
Ludzie je czcili, albowiem one ich fascynowaly, albo réwniez dlatego,
ze byl przekonani, iz z danego obrazu wyplywaja jakie§ zbawcze moce.
I to wilasnie dazenie do nadawania obrazom kultycznego charakteru
stalo si¢ podejrzane gtéwnie tam, gdzie pojawilo si¢ pytanie o ducho-
wos¢ religii, a zarazem o jej znaczenie w zZyciu spotecznym. I tak oto
toczacy si¢ przez 120 lat glownie w VIII wieku spor o obrazy dotyczyl
glownie pytania o konkretny wplyw wiary na spoleczne 1 polityczne
zycie wiernych. Podane przez Sobor Nicejski II (787) rozstrzygnigcie
gtosilo: obrazy sa nie tylko dozwolone, ale 1 pomocne, ale nalezy si¢
im wylacznie taka cze$¢, jaka przysluguje osobie na danym obrazie
przedstawionej. Podstawa tej decyzji bylo ostatecznie stwierdzenie, iz
Bog pozwolil, by w Chrystusie boska rzeczywistos¢ stala si¢ widzialna.
To fakt, ze interpretacja tego soborowego orzeczenia oddalila znacznie
Ko$ciol Wschodni od Zachodniego i ze to oddalenie trwa po dzis dzien.
Dominujaca na Wschodzie pobozno$¢ zwigzana z ikonami podkresla
bowiem mocno mistyczny charakter dzialania koscielnego i naznacza
nim cala sceneri¢ pasterska; natomiast zachodnia praktyka dotyczaca
obrazow zespala ze sobg religig, polityke i zycie codzienne. Stuza temu
malowidla $cienne, plocienne, ksigzkowe i inne formy sztuki. Nadaje
si¢ tu obrazom funkcj¢ narratywna, wskazujaca lub tez wyjasniajaca.
W niewielkim stopniu pojawiaja si¢ w Kosciele zachodnim takze
obrazy kultyczne. To one przyczynily si¢ w jakim$ stopniu do tego, ze
700 lat po Soborze Nicejskim II odnowilo sie¢ obrazoburstwo w dobie
reformacji.

Tymczasem niestychany wprost naplyw obrazéw obserwujemy sto
lat wczesniej w czasach p6znego gotyku oraz Odrodzenia (na ziemi
wloskiej) zaro6wno w pomieszczeniach koscielnych, jak tez w domach
prywatnych. Religi¢ przedstawiano bowiem wowczas naocznie. Refor-
matorzy obawiali si¢ wigc jakiej$ utraty duchowego wymiaru wiary.
Najwyrazniej wida¢ to u Zwingliego i Kalwina. Oni obaj odrzucali
religijne obrazy wlasnie dlatego, ze bylyby one wyrazem obrazéw we-
wnetrznych. A przeciez nie mozna wyrobi¢ sobie zadnego wewngtrz-
nego obrazu Boga, a tym bardziej go uzewnetrzni¢. Natomiast Luter
przypisywal obrazom funkcje pomocnicza, albowiem przedstawiaja
one rownocze$nie verbum externum, czyli Slowo dajace si¢ uchwycic
zmyslami. Sam Boég postuguje si¢ przeciez we Wcieleniu cielesnoscia.
W katolickiej reformie poszerzono jeszcze bardziej to verbum externum
ideg, ktora juz artystom Odrodzenia stluzyla za teori¢: chodzi o po-
znanie zmyslowe (cognitio sensitiva). Dany konkretny obraz moze robi¢
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na czlowieku wrazenie, a tym samym wplywaé na niego bezposrednio.
Dokonuje czego$ w duszy, co unosi czlowieka do tego, co obraz
przedstawia. W barokowe;j historii obrazéw pelnily one role retorycz-
nych Srodkéw wyrazu, przekazujac wiernym wymalowane na §cianie
lub na pidtnie nauki. Farba, ruch, swiatlo i wszystkie inne ewentualne
dziedziny zycia stawaly si¢ materialem stuzacym do ukazywania w wi-
dzialny sposob — zgodnie z hermeneutyka czterostopniowego sensu
Pisma — dziejow biblijnych, legend o $wietych lub teologicznych idei,
i majacym doprowadzi¢ w ten sposob widza do zdumienia i swoistego
nawet oczarowania. Wszystkie te malowidla stawaly si¢ naukami.
Mialy umocni¢ widza i przekaza¢ mu bezpoérednio wiedzg, jak czyni
to z reguly muzyka. Ten »retoryczny przesyt” rozwiazywal stopniowo
kanony sztuki 1konograﬁczne3 1 przyczynial si¢ do takiego jej rozwoju,
w ktorym zmienila si¢ — niewatpliwie takze w kontekscie Oswiecenia
1 jego teorio-poznawczych idei — cala sceneria sztuki. Teza o niskim,
tzn. zmyslowym poznaniu, w przeciwienstwie do wyzszego, czyli
refleksyjnego poznania, zmienia zasadniczo nie tylko teori¢ sztuki, ale
i jej praktyke. Artysta staje si¢ autonomicznym tworca nie znanych
dotad rzeczywistos$ci. Dochodzi w zwigzku z tym do catkowicie nowego
okreslenia samej sztuki, a w konsekwencji takze do zmiany relacji
sztuki do Kosciola, a konkretnie sztuki do teologii.

Pomigdzy teologig i sztuka dochodzi teraz do napigcia, ktorego
chce si¢ wciaz na nowo unikna¢, ale ktore — poza nielicznymi szczgs-
liwymi wyjatkami — nie rozwialo do dzisiaj obustronnego sceptycyzmu.
Chodzi przy tym po obu stronach nie o jakies formalne awersje, lecz
jedynie o zdecydowanie sceptyczne nastawienie odnosnie do konkret-
nej postawy duchowej. Strona teologiczna dostrzega w nastawieniu
tworcow, ktorzy chcag tworzy¢ swe dziela autonomicznie i bez zadnych
uprzednich warunkéw, roszczenie, ktore albo prowadzi do tego, ze
tworzy si¢ co$, co teologii i wierze jawi si¢ jako nieuzyteczne, albo tez
zawiera w sobie — i to calkowicie bezpodstawnie — wymiar zdecydo-
wanie sakralny. Nie odpowiada on jednak sam z siebie wierze jako
takiej, ktora swe tresci zaczerpnela z Objawienia. Duchowe nastawienie
nowozytnych dziet sztuki stanowi zatem co$ podejrzanego z punktu
widzenia teologii.

Ze strony sztuki zarzuca si¢ teologii — mowiac dosadnie i chyba
nieco przesadnie — niedocenianie pierwotnosci tego, co sakralne.
A przeciez sakralno$¢ jako taka wyraza si¢ nie tylko w przekazywanych
slowach ani tym bardziej w formulach meta-j¢zykowej teologii, ale
wlasnie w gestach, znakach, tonacjach, zachwycie ludzi i w dzielach
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sztuki. Teologowie formalizowali niejednokrotnie w sposob calkowicie
niewlasciwy tajemniczy charakter, a tym samym takze nasze podejscie
do Bozej rzeczywistosci. W nawigzaniu do Tollen Menschen (Szalonych
ludzi) F. Nietzschego, Wieland Schmied staral si¢ w 1995 roku ujaé
prowokujaco i1 dobitnie w slowa to, o co wielu awangardowych
tworcow podejrzewalo Kosciol 1 teologi¢: Oni sadza, ze ,,BOg umarl
— w Kosciele. Koscioly jakby porzucily Boga. Pozostaje nam przeto
wielkie pole, aby czyni¢ to wszystko ze wzgledu na Boga... PowinniSmy
zatem tam Go szukaé, gdzie jeszcze mozemy prawdopodobnie Go
znalez¢: w resztkach pozostawionej nam przyrody, w gestwinie miast,
w oczach czlowieka, ktory patrzy na nas, w dzielach sztuki”?. Schmied
oszczedza swiadomie w tej swojej probie (podobnie zreszta jak to czynit
w organizowanych przez siebie w 1980 1 1990 r. wystawach w Berlinie)
sformulowania wlasnej opinii co do tych tworcéw, ktérzy w ostatnich
dziesigcioleciach pracowali dla Kosciola, a ktérym ich koledzy ,,po
fachu” niejednokrotnie zarzucali, ze ida na kompromis 1 zespalaja swoj
wklad duchowy z ustalonymi przez Koscioél formami, postepujac juz
nie jak poszukujacy badacze, lecz jak wspolpracownicy tych, ktérzy
dali im jaka$ szans¢ i pozwolili im ,zarzadza¢” tym, co sakralne
1 duchowe.

Niemniej teologia i sztuka zblizaja si¢ obecnie coraz bardziej do
siebie; maja bowiem do czynienia ze zjawiskiem, ktore dotyczy ich obu:
chodzi o powszechny naplyw i przeplyw obrazéw. Na zjawisko to
reaguje na swoj sposob sztuka, ale 1 teologia musi tez reagowac. Co
przedstawia to zjawisko?

b) Rzeczywistos¢ obrazowania dzisiaj

Do kazdego czlowieka naplywaja obecnie przer6zne obrazy. Pla-
katy wisza na murach, na $cianach doméw, w oknach wystawowych...
Pokazuja przerdzne obrazy jako co$, co przycigga spojrzenie, i umiesz-
czaja przy nich te czy inne teksty. Zachgcaja do pojscia na koncert lub
do teatru, do kupienia samochodu lub domu, takiej czy innej ksiazki,
wzglednie jakiego$ tam przedmiotu; informuja widza o réznego rodza-
ju wystawach... Obrazy sluza tu przewaznie jako co$ przyciagajacego
uwage widza. Ukazuja na przyklad jakis wycinek dzela sztuki, od-
zwierciedlaja je jako interesujgcy przedmiot, mozliwie bardzo uzytecz-

2 Cyt. za: Alex Stock, Religion in der Kunst. Zur Spiritualitdt der Avantgarde, w: Zur
Debatte (32. Jahrg.), Miinchen 2002, s. 11.
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ny, albo tez wlaczaja go w jaka$ budzaca wprost zaciekawienie scene,
ktora nie ma zadnego bezposredniego zwigzku z tym przedmiotem, jak
na przykiad bardzo kuso ubrana dziewczyna ukazywana na tle luk-
susowego auta lub jaki§ wy$niony krajobraz z reklamowanym na nim
serem. Obrazy staja si¢ tu przyneta, ktéra ma nie tylko zwrdcié na co$
uwage widza, ale przekonac (skusi¢) go do tego czy tamtego. Dzieje
si¢ tak zwlaszcza w reklamach, ktére chca poruszyé czlowieka do
zywego. Artystycznie wykonane zdjecia statku wypelhionego chorymi
na AIDS w ostatnim stadium tej choroby lub inne gleboko zapadajace
w serce sceny rzuca si¢ ludziom prosto w oczy, by potem malymi
literami poda¢ nazweg i/lub adres firmy reklamujgcej swoje produkty.
W tych przypadkach sztuka fotograficzna zespala si¢ jak najscislej
z reklama. Zachwycajace lub poruszajace gleboko obrazy zwracaja
w reklamie uwage na byle jakie nierzadko produkty.

Spotykamy ponadto obecnie setki i tysiace obrazow dziet sztuki,
reprodukowanych w albumach, oknach wystawowych, na $cianach
1 przeréznych przedmiotach. Ilustruja one jakie§ opowiadanie, albo
zostaly tu czy tam umieszczone w formie dekoracji.

Calkowicie inng forme¢ przybieraja obrazy podawane ludziom
w telewizji. Tutaj one si¢ poruszaja 1 nie sag nawet w pierwszej chwili
rozpoznawane jako obrazy. Widzowie ogladaja wirtualny $wiat obra-
ZOw 1 czujg si¢ jakby wen wlaczeni. Ale ukazuje si¢ tez zawsze jaki$
wycinek przestrzeni, na ktérym poruszaja si¢ aktorzy. Odcinek ten
zmienia si¢ co kilka sekund 1 na jego miejsce wchodzi jaki§ inny. Te
roézne ciggi obrazéw maja z reguly wzmacnia¢ akustycznie podawane
informacje, chociaz moga takze je relatywizowa¢, a nawet odwracaé
od nich calkowicie uwage.

I tak oto dzisiejsi ludzie przyzwyczaili si¢ zy¢ wsréd obrazow:
wiszacych, stojacych, poruszajacych si¢... Bardziej niz slowa, cale te
ciggi obrazowe przekazuja im przerozne informacje i pozwalaja ksztal-
towac¢ w kategoriach obrazowych rzeczywistosci wewnetrzne. Skutecz-
no$¢ reklam, ktoére zespolone sa SciSle z przemawiajagcym mocno do
widza stowem, pozwala przypuszczac, iz to wlasnie obrazy wywoluja
u widza emocje i sklaniaja go do dzialania. Poruszajace obrazy
wyzwalaja impulsy handlowe. Obrazy przyciagaja ponadto jakby jakas
magiczna sila. Znane obrazy, zwigzane z pozytywnymi wzruszeniami,
zespala si¢ odpowiednio z nowymi obrazami, wywolujgc w ten sposob
efekt nowego ich poznawania, z ktérym si¢ zespala nowa informacja
obrazowa. I tak oto ludzie sa obecnie odpowiednio nastawiani,
ukierunkowywani i manipulowani. Myslenie obrazowe, jesli wolno mi
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to tak krotko wyrazié, jest glgboko zespolone z naszym §wiatem mysli.
Obrazy fascynuja, poruszaja i przekonuja (a poniekad nawet przymu-
szaja). Albo tez tak bardzo odwracaja czlowieka od $§wiata realnego,
ze zasklepia si¢ on w koncu w swej wewnetrznej wirtualnej rzeczywis-
tosci, ktora jawi mu si¢ jako $wiat faktycznie go otaczajacy. Srodowis-
ko zycia ludzkiego jest tak bardzo poddawane wplywom mediow,
a najwigksza chyba role odgrywaja przy tym wilasnie obrazy. Nie moze
to nie mie¢, rzecz jasna, swoich nastgpstw odnosnie do nauczania
koscielnego 1 wyposazenia wngtrz swigtyn jako takich.

Specyfikuje je nierzadko ten naplyw obrazow, ktory sigga wiekow
minionych. Czy mozna je obecnie ,rewitalizowac¢”? Jaka moga one
odegrac¢ rolg tu 1 teraz? Oto problem. Doda¢ trzeba by jeszcze do
powyzszych kolejne pytanie, albowiem twoércy wspolczesni staraja si¢
jako§ na swdj sposdb odpowiedzie¢ na kwesti¢ otaczajacych nas
zewszad obrazéw: jak si¢ ma rzecz z ich obrazami, dla ktérych
rozwingli oni wlasny jezyk obrazowy, tworzac tym samym wlasne
swiaty obrazow? Czy powinniSmy umieszcza¢ je takze w $wiatyniach?
Najpierw postaramy si¢ krotko odpowiedzie¢ na pierwszy krag pytan.

2. Ponowne ozywienie sztuki tradycyjnej

Powierzone nam zostaly skarbnice dziel sztuki. Z poboznosci
znalazly si¢ one w naszych $wiatyniach. Moga nam tez przekazywac
niezmiernie wazne informacje tresciowe o czasach, z jakich pochodza.
Jednak wiele z tych dziel nie dociera do ludzi, tak ze wisza one jedynie
jako zbgdne ozdoby na $cianach. Jak mozemy przyczyni¢ si¢ do tego,
by one nadal przemawialy do ludzi? Sadze, ze jest to mimo wszystko
mozliwe, o ile tylko postuzymy si¢ tymi srodkami zaradczymi, jakie
stosuje si¢ zazwyczaj w historii sztuki i w dydaktyce muzealnej,
polegajacymi na wyjasnianiu ich teologicznych zamiaréw. Istotne
wydaje mi si¢ tutaj opisanie dwoch drog zasadniczych: chodzi konkret-
nie o ich rol¢ wyjasniajaca i inscenizujaca.

a) Wyjasniajgce posrednictwo wizerunkow

Wiele réznych czynnikow odgrywa wazng role w tym wyjas-
niajacym posrednictwie. Sa to zwlaszcza: artysta oraz ten, kto zlecil
mu wykonanie tego wlasnie dziela, nastgpnie sama treS§¢ wyrazona
w okres$lonej formie estetycznej, ktora uwzglednia wypowiedzi gléwne
i poboczne, dalej za$ tlo tego dziela, jego pierwsl 1 pozniejsi widzowie,
przy czym moze by¢ tez ewentualnie uwzgledniona znana historia jego
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oddzialywania. Wszystkie te czynniki moga dopoméc ludziom nawie-
dzajacym koscioly w nauce wlasciwego odczytywania obrazow. Nie-
rzadko za$ moze to mie¢ swdj wymiar znacznie Szerszy.

Pewien przyczynek do interpretacji tych dziel sztuki, ktore przeka-
zuja obrazowo pewng tres¢ chrzescijaniska, mozemy znalez¢ u niemiec-
ko-amerykanskiego historyka sztuki, Erwina Panofskyego. Podaje on
nam opis czynnosci, ktore pozwalaja czlowiekowi ogladajgcemu dany
obraz przechodzi¢ od sensu zjawiskowego, poprzez sens znaczeniowy,
do sensu istotnego, merytorycznego. Konkretyzuje on to na przy-
kladzie namalowanego przez Matthiasa Griinewalda wizerunku Chrys-
tusa Zmartwychwstalego. Sens zjawiskowy wyraza tu mniej wigce;j tyle:
unoszacy si¢ w powietrzu mezczyzna z ranami na rekach, nogach
1 piersi. Sens znaczeniowy jest taki: Jezus Chrystus jako Zmartwych-
wstaly. Sens za$ istotny, merytoryczny wyraza prawde: umarty Chrys-
tus Zyje, zyje majac jakis nowy sposéb bytowania w krolestwie Bozym.
Zostaje tu zatem, obok czysto fenomenologicznego opisu, nie tylko
wprowadzona, ale i przekazana, okre$lona wiedza kulturowa, a na-
stepnie wyrazona takze konkretna wiedza teologiczna. Ta ostatnia
bylaby wilasnie tym, co zleceniodawcy, twoércy, a takze pierwsi widzo-
wie uznawali za sama tre$s¢ obrazu. Jesli tre$¢ takiego obrazu przema-
wiala do widzow, w tej sytuacji to konkretne dzieto sztuki stawalo si¢
dla nich faktycznym partnerem dialogu. Doprowadzanie w ten sposob
dziet sztuki do wyrazania okreslonych tresci wiaze sig scisle z typowym
dla nich charakterem nauczycielskim, ewangelizacyjnym. Hans Ra-
misch méwi nawet w tym kontekscie o ,,apostolskim posrednictwie
sztuki?.

To wy_]asnlaja,ce posrednlczenle obrazu mozemy takze przekazywac
dalej na pisSmie. Nie powinniSmy bowiem wstydzi€ si¢ tego, ze znaj-
dujace si¢ w naszych kosciolach dziela sztuki przekazuja w sposob
bardzo przyzwoity, niekiedy o wiele lepiej nawet niz w muzeach, jakie$
wyjasniajace co$ legendy, majac przy tym gléownie teologiczne, a nie
tylko dotyczace historii sztuki, zadanie. Pouczaja przeciez tych, ktorzy
przyszli cho¢by tylko po to, by je oglada¢, mniej wigcej nastgpujaco:
witamy Was serdecznie, przekazujemy Wam to, co jest dla nas wazne
— istotny sens tego oto dzieta sztuki. A mozemy ten przekaz wzmocnic¢
znacznie bardziej postugujac si¢ innym jeszcze srodkiem: inscenizacja.

3 Zob. H. Ramisch, Kunstsammlungen als Ausdruck des Glaubens, w: Das Miinster
3 (1995), 204-205.
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b) Inscenizacja sztuki

Inscenizacja jest drugim waznym sposobem doprowadzania obra-
z6w do tego, by te dawne dzieta sztuki zaczely znéw do nas przema-
wia¢. Juz dawniej stosowano t¢ metode. Pierwszg znana mi forma
ujmujacego przedstawienia obrazu kultycznego jest Chusta Weroniki*,
Obraz w rodzaju verum eikon zostal tu ujety w ramy opowiadania.
Budujaca legenda o $w. Weronice, ktorej udalo si¢ wykona¢ wobec
Jezusa postuge milosci 1 ktéra otrzymala w podzigce za to prawdziwe
odbicie twarzy Jezusa, zredukowana do rangi obrazu kultycznego,
interpretuje go jednak w sensie ukierunkowanej spolecznie poboznosci,
kiedy ten zdaje si¢ przemawiac do widza: ,,I ty otrzymujesz prawdziwy
obraz Chrystusa, kiedy swiadczysz Mu w ubogim poshuge mitosci”

W inny jeszcze sposob inscenizuje si¢ obrazy, wlaczajac je w ramy
sztuki lub dopasowujac do jakiego$ aktualnego w danym czasie
obrazu. I tak na przyklad Rubens nadal swoista inscenizacje — czczonej
przez lud jako cudowna — ikonie, umieszczajac ja w obrazie ol-
tarzowym jako wizerunek tabernakulum. Tym samym ten konkretny
obraz kultyczny otrzymal nowa zgola interpretacj¢. Wskazuje bowiem
w ten sposob na preegzystencje Slowa Wcielonego, ktore zstepuje
wlasnie z nieba. Twierdzenie, ze ikona jest oknem wiecznos$ci, otrzy-
malo tym samym nowy obrazowy wyraz. Na tym samym przykladzie
z ,,Chiesa Nuova” w Rzymie mozna réwniez dostrzec inny jeszcze
sposOb inscenizowania, zakorzeniony mocno w tradycji. Otéz dzigki
odpowiedniej przestonie zawierajacej jakis inny wizerunek ta konkret-
na kultyczna ikona bywa ukazywana wiernym tylko w okreslonych
godzinach® Praktyka ta przyjela si¢ w Kosciele zachodnim zwlaszcza
w okresie Wielkiego Postu. Zakrywalo si¢ wowczas wszystkie obrazy
jakimi$ fioletowymi zazwyczaj plétnami, albo tez je si¢ zastgpowato
postnymi chustami. Zwyczaj ten przypominal ludziom konieczno$¢
czuwania, pami¢tania o tym, ze za zaslonami kryja si¢ konkretne
obrazy, ktore po usunigciu tychze zaston beda mogly znowu do nich
przemawia¢. Z kolei sama ta wielkopostna zastona — jak to mialo
miejsce w tym przypadku — mogla tez przedstawiac jakies alienujace
oredzie.

Tej wspomnianej juz tradycji nowego obramowywania obrazéw
odpowiada obecnie to, co ogladamy na przyktad w kosciele Serca

* Przyktadem moze by¢ obraz Hansa Memlinga, pochodzacy mniej wigcej z 1400 roku.
Por. H. Belting, Bild und Kult.., dz. cyt., s. 478-479.
3 Por. tamze, s. 541-545.
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Jezusowego w Monachium, patrzac na obraz Madonny Pollaka.
Mamy bowiem tutaj zobrazowane tabernakulum, w ktérym éwczesne
formy obrazowe tworza obramowanie dla ikony, uwypuklajac same
przez si¢ — bez jakich§ dodatkowych wyjasnien — znaczenie wy-
stawienia. Trzeba tymczasem inaczej interpretowaé to obramowanie,
albowiem jest ono samo w sobie dzielem sztuki, ktore wprowadza
dawny obraz w swoja wlasng wypowiedz. I tak na przyklad artystka
Gabriela Nasfeter w swoim dziele Piramida swiatla, zdobiacym katedre
berlinska na Wielkanoc 2000 roku, w umieszczonej pod kopula
chudcie-torbie tak umiescita okno, ze — patrzac z odpowiedniego
miejsca — widzialo si¢ u samego szczytu sklepienia Ducha Swigtego
jako golebicg, ktory w ten wlasnie sposob zostal ukazany bardzo
wysoko 1 podniosle. Byla to zreszta czes¢ wigkszej instalacji, za pomoca
ktorej artystka chciala da¢ osobom odwiedzajacym t¢ $wiatynig ,,po-
moc do czytania i kompas™®.

Przyklad nowej inscenizacji dziela romanskiego spotykamy takze
w monachijskim Georgianum. Wielki romanski krucyfiks zostal za-
stapiony podczas przebudowy kosciota w 1975 roku prostym wiejskim
krzyzem. W ten sposOb ten dawny krzyz otrzymal swoiste tchnienie
krzyza gotyckiego, ktory akcentuje mocno paschalny wymiar cier-
pienia. Podczas renowacji dokonanej w r. 2000 umieszczono jednak
ponownie ten dawny krucyfiks, ktory nie pasowal juz wcale do wngtrza
Swigtyni, albowiem ukazywal dawniejsze ujecie pierwotnego oredzia,
ktore zdaje si¢ promieniowaé ze wspanialosci 1 blasku zmartwych-
wstalego Chrystusa. Teraz za$§ otrzymal jakby nowe tlo, ktore samo
w sobie — jak mi si¢ wydaje — przedstawia wspolczesne dzielo sztuki.
A jest nim zlota $ciana, ale tak odsuni¢ta waskimi smugami od Sciany
jako takiej, ze pelni ona funkcj¢ jakby wielkiego obrazu znajdujacego
si¢c w centrum przed wielkim zlotym krzyzem. Przypomina to, ale
w niewielkim tylko stopniu, wspomniane juz dzielo umieszczone na
$cianie w odnowionym kosciele Serca Jezusowego w Monachium, gdzie
na wielkiej (pokrywajacej calg Sciang) zlotej folii znajduje si¢ bardzo
filigranowy krucyfiks. Rzucajacy si¢ tu w oczy styl sztuki wspolczesne;j
przekazuje przyzwoicie i z umiarem, ale w sposob zaledwie dostrzegal-
ny, w tym konkretnym obrazie or¢dzie, ze nalezy w krzyzu, jako
symbolu chrzeécijanistwa, rozwaza¢ rownoczesnie $mier¢ i zmartwych-
wstanie Chrystusa. Zlote tlo ze ztotym krzyzem stanowia tylko tlo dla

s Por. M. Nitschke, Asthetik, Liturgie und Politik. Der unverhoffte Erfolg von Gabriela
Nasfeters ,, Lichtpyramide”, Kunst und Kirche 4 (2002), 250-251.
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krucyfiksu w Georgianum. Tutaj bowiem oredzie historycznego obrazu
zostaje wzmocnione poprzez odpowiednie tlo, ktoére samo w sobie stara
si¢ je wyrazi€ znacznie dobitniej niz obraz w §wiatyni Serca Jezusowego.

Powyzsze przyklady inscenizowania dawnych dziel sztuki za pomo-
ca nowych doprowadzily nas do ostatniej juz kwestii dotyczacej same;j
obecnosci dziel sztuki w przestrzeni kultyczne;.

3. Wspolczesna sztuka w przestrzeni Swiatynnej

Najpierw si¢ pojawia nastawienie sceptyczne. Pomimo dobrej woli
i rozlicznych dialogow migdzy dwiema stronami przewaza u artystow
w dalszym ciaggu postawa sceptyczna wobec teologow, ktorzy ze swej
strony maja liczne zastrzezenia do tych pierwszych. Byla juz zreszta
o tym mowa. Wielu teologdbw wywoluje u artystOw nastawienie
sceptyczne, opowiadajac si¢ wyraznie przeciwko nim i umieszczaniu
ich sztuki w kosciele; albowiem twierdza, ze te dziela sztuki sg jedynie
dekoracja, z ktorej mozna i trzeba by nawet catkowicie zrezygnowac,
albo tez zarzucaja wprost artystom, ze w swym dazeniu do autonomii
1 w swym przeswiadczeniu, iz wyrazaja jaki§ wymiar duchowy, wkra-
czaja na tereny, ktore w religii objawionej nie moga przybierac jakiegos
calkowicie dowolnego uksztaltowania. Wypowiadane w sposob bliski
zyciu slowo teologiczne wystarcza — ich zdaniem - jako S$rodek
przepowiadania i1 nie potrzebuje zadnych podpoérek obrazowych lub
artystycznych. Zawarty w Dekalogu zakaz tworzenia obrazéw zostal
wprawdzie zreinterpretowany przez Sobor Nicejski IT (787) i ogloszony
oficjalnie jako nie obowiazujacy w sposéb doslowny w chrzescijanst-
wie, wyraza on jednak mimo wszystko podstawowe nastawienie prak-
tyki judeochrzescijanskiej. Ta za$ poucza: prawdc przekazuje si¢
w duchu, a obrazy moga wiele w niej zaciemni¢. Co najwyzej moga
wigc pelni¢ jaka$ funkcje sluzebng. Dlatego mozna z nich takze
calkowicie zrezygnowac.

Przeciwko takim ujgciom opowiadajg si¢ artysci, znawcy sztuki,
a takze inni teologowie. Wieland Schmied wychodzi ze stwierdzenia:
,Duchowo$¢ nie jest czeScig lub jakims$ zjawiskiem ubocznym, lecz
substancjalnym wymlarem wielkiej sztuki wspolczesnej”’ Artysci two-
rza bowiem swoje dziela jako ludzie ,,poszukujacy Boga, a nie ateisci”
I dlatego skubia trawe nie na obcych pastwiskach. Zgodnie z Rz 1, 20,

7 Cyt. za: M. Nitschke, Asthetik..., s. 250.
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istnieje naturalne poznanie Boga, ktore stuzy kazdemu czlowiekowi za
objawienie 1 wlasnie dlatego moze on odkryé lub wynalez¢ takze religijne
elementy jezyka 1 przekazu. Gdyby$my nawet potraktowali powyzsze
twierdzenie Schmieda jako nazbyt wygérowane, to nalezaloby przeciez
co najmniej przyjac, iz sztuka wspolczesna wkracza w gleboki wymiar
rzeczywistosci i go na swdj sposob wyraza. Giinter Rombold moéwi
o zamiarze ,,wyjasnienia Swiata”, albo dokladniej: ,,zaprojektowania
Swiata”, kiedy to artystom dzisiejszym chodzi nie tyle o pigkno, co
o prawdg. Przez to tez sztuka wkracza w dziedzing duchowa. Ten
duchowy jej wymiar opisuje on za pomoca stowa ,,transcendencja”, gdy
stwierdza: ,,Gdy zauwazyliSmy, Ze sztuka daje nam wyjasnienie $wiata,
to chcielisSmy tym samym powiedziec, iz dzielo sztuki wskazuje w tym, co
uwarunkowane, na to, co nieuwarunkowane, uwypuklajac tym samym
wage swego przekraczania (transcendowania)”®. A zmarly, niestety,
przedwczesnie ewangelicki teolog Rainer Volp przypisywal sztuce
funkcje¢ stluzenia za jezyk religii. Twierdzil: ,,Nie da si¢ sensu stricto
okresli¢, czym sztuka jest i czego dokonuje, podobnie zreszta jak nie da
si¢ w wierze okresli¢ nierozporzadzalnosci laskawego znizania si¢ Boga”
I dlatego tez uwazal za nieodzowne ,,zajmowac si¢ sztuka w sensie
wpuszczania w nig §wiezych zrédlanych strumienti, dzigki ktérym bedzie
ona mogla ozywi¢ praktyke koscielng we wszystkich jej dziedzinach™’
Volp byl bowiem przekonany, iz ,,kazde autentyczne dzielo sztuki ma
swoj jezyk, albo lepiej sie wyrazajac: jest jezykiem. Religia, kult,
wyznanie wiary i kerygma s nie do pomyslenia bez j¢zyka... Jgzyk sztuki
ma wlasne trwale wlasciwosci” Zreszta jest faktem, iz w przypadku
braku ,,sztuki w szerokim tego slowa znaczeniu — jak poezja, muzyka,
taniec, obraz, architektura — religia pozostaje bez §rodkow wyrazu”'.
Dlatego takze malowidla, jako pewna forme j¢zyka religijnego, wprowa-
dza si¢ do pomieszczen liturgicznych.

Powyzsze mysli poglebia jeszcze bardziej Kurt Liithi, gdy twierdzi,
ze sztuce wspolczesnej chodzi o ,,wprawianie czlowieka do spotkania
z innym” To za$ si¢ urzeczywistnia, gdy ,,sztuka nowozytna pojmuje
dzielo jako partnera naklaniajacego do dialogu. Autentyczna sztuka
otwiera w ten sposdb na vis-g-vis i prowadzi do wolnosci Zycia z tym
vis-a-vis”!!. Widzowie moga, rzecz jasna, czué si¢ roznie ta droga

¢ Cyt. za: H. Schwebel, Die Kunst und das Christentum..., s. 142-143.
® Tamze, s. 134.

® Tamze, s. 134-135.

I Cyt. tamze, s. 136.
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nagabywani. Dzielo sztuki jest bowiem, by postuzy¢ si¢ slowami
Umberto Eco, zawsze otwarte, jest ,,otwartym dzielem sztuki”, ktore
znajduje swoje uwienczenie dopiero w duszy widza.

Powyzsze stwierdzenia wynikaja z pokrewienstwa zachodzacego
pomi¢dzy sztuka a teologia. Skoro bowiem teologia pozbawiona
posrednictwa dziet sztuki bylaby zasadniczo niewyrazalna, stosuje si¢
w niej takze Srodki obrazowe. Powinny by¢ one jednak zgodne
z ,,prawami sztuki” Wspoélczesna sztuka nie jest jaka$ tam stuzaca
tematow stownych ani tez katechetycznym Srodkiem unaoczniajacym.
Ukazuje obrazowo prawdziwe problemy. Te za$§ maja nierzadko
wymiar czysto duchowy, ktory w ramach kosciolow moze si¢ jawic
jako alienujacy, ale moze tez oddzialywa¢ nowatorsko 1 dodawaé
powagi oraz dostojenstwa wydarzeniom dokonujacym si¢ w przestrzeni
kultycznej. Opowiadam si¢ przeto zdecydowanie za umieszczaniem
dziet sztuki w pomieszczeniu §wiatynnym — nawet w przypadku, gdyby
mialo mie¢ ono charakter jedynie czasowy. W swej niezwyklosci
i niecodziennosci dzieta sztuki moga bowiem dziala¢ mobilizujaco,
przekazujac specyficzne dla siebie oredzie osobom odwiedzajacym
dang $wiatyni¢ jako swoisty element korekcyjny lub nowatorski. Kto
uswiadamia sobie na podstawie najnowszych dokumentow fakt domi-
nowania sztuki video, ten moze takze potraktowac to zjawisko jako
odpowiedni 1 dogodny srodek przekazywania sztuki innym. Dlaczego
bowiem jakie$§ dzielo sztuki video, ktére podaje na przyklad w formie
refleksyjnej bedacym wciaz w ruchu ludziom powtarzajace si¢ ustawicz-
nie na tasmie filmowe) te samej obrazy w czasie, gdy nie ma Zadnej
liturgii, nie mogloby zaja¢ miejsca stojacej na postumencie postaci
jakiego$ swigtego? Mogloby przeciez z powodzeniem skloni¢ ludzi do
medytacji, mogloby zainicjowaé przezywanie tak aktualnego dzi$
$wiata obrazow w poglebionej religijnie formie ogladu. W kazdym razie
opowiadam si¢ osobiscie za powaznym potraktowaniem wspolczesne)
sztuki takze w jej duchowym wymiarze, ktéry zaczyna zajmowac
wlasciwe sobie miejsce w naszych sakralnych pomieszczeniach. Obrazy
te bowiem moga by¢ dla nas odpowiednia pomoca, jak to si¢ dzieje
zazwyczaj w tych pomieszczeniach: chodzi tu przeciez o gloszenie
i Swigtowanie rzeczywistosci Boga samego.

Niech mi wolno bedzie ukazaé na zakonczenie obraz, ktory ucho-
dzit dlugo za klasyczne dzieto czasow wspolczesnych. Widzimy na nim
bowiem wyraznie, jak ujety subiektywnie wizerunek prowokuje mimo
wszystko wypowiedz wskazujaca na duchowa glebi¢ teologiczna. Cho-
dzi o sztuttgarcki krzyz Jozefa Beuysa. Widzimy na nim instalacj¢
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belek, kwadratowa tablice wypelniong skrawkami gazet, drut, paz-
nokie¢, dwie butelki z zakonserwowang krwia, Taki jest zjawiskowy
sens tego wyobrazema Calos$¢ jednak pasjonuje podobnie jak scena
Ukrzyzowanla z poéznego Sredniowiecza z krzyzem w Srodku oraz
Maryja i Janem po bokach. Ukazuje to przynajmniej sens znaczeniowy.
Aby jednak dojs¢ do sensu istotnego, musimy wskazac te elementy,
jakie dla Artysty mialy szczegolne znaczenie. Ta cala tablica z gazeta-
mi, na ktoérej zostal wymalowany czerwony krzyz, pochodzi z dnia,
w ktorym Beuys zostal stracony wraz ze swym samolotem na Kauka-
zie. Przypadkowo znalezli go tam wkrétce potem ludzie z Czerwonego
Krzyza. Zostal szybko przetransportowany do polowego lazaretu na
noszach powigzanych powrozami. Energia elektryczna byla tam do-
starczana prymitywnie powiazanymi ze soba drutami. Zapasy krwi
uratowaly mu zycie. Artysta zostal ministrantem i widzial w zwiazku
z tym czgsto, ze kielich podczas Mszy $w. nakrywany jest kwad-
ratowym przykryciem nazywanym palka. Umiescil wigc je na wizerun-
ku nad pojemnikami z krwig. Cala ta instalacja otrzymuje po takim
wlasnie dosy¢ dokladnym naswietleniu jej szczegolow bardzo gleboki
sens znaczeniowy. Ukazuje mianowicie ofiar¢ jako ratowanie zycia.
Uwypukla wigc to, co w naszej tradycyjnej teologii jest niedoprecyzo-
wane 1 powoduje niejasnosci: obca krew ratuje, krzyz ocala, a wszystko
to jest laskg. Te teologiczne tresci nie s3 wyrazane w sposob dostatecz-
ny jezykiem. Tutaj mozna je ogladaé — oczywiscie jako wyrazone raczej
subiektywnie. Duchowos$¢ jest sprawa powazna. I to wlasnie dzisiejsza
sztuka potrafi ukazac.

Zakonczenie

Obrazy odgrywaja obecnie wielka rol¢. W codziennym zyciu roz-
wija si¢ wiec jakby silg faktu myslenie obrazowe. Powinno ono nas
zacheca¢ do tego, abySmy pozwalali powierzonym nam obrazom
i dzielom sztuki na ponowne wigczenie si¢ do przepowiadania, a innym
dzietom sztuki wspolczesnej — na ich obecnosé w naszych swiatyniach.
Dzieki temu stanie si¢ jasne: otwarty kosciol bierze na siebie wyzwanie
otwartych dziet sztuki, aby pomagac ludziom w ich otwieraniu si¢ na
Boga.

ttum. ks. Lucjan Balter SAC
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