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Lombardia

PRZEKAZYWANIE SZTUKI MEODZIEZY

W kontekScie tematyki niniejszego numeru temat, ktory zostal mi
powierzony, mozna by sformulowaé nastgpujaco: W jaki sposdb
miasto przekazuje dzisiaj mlodziezy, 1 dlaczego, sztuke 1 swoje dobra
kulturalne?

Pytanie to pobudza do mozliwych i oczywistych odpowiedzi. Nie
sa one falszywe. Najpierw trzeba jednak powiedziec, ze dzisiaj méwimy
najczesciej o miescie tak, jakby mialo ono swoja znana powszechnie
tozsamos¢, jednolita, latwo rozpoznawalng. A w rzeczywistosci wiemy
dobrze, ze tak nie jest. Pomijajac wszelkie uproszczone symbolizmy,
trzeba stwierdzi¢, ze miasto, albo lepiej: miasta zyja i rozwijaja si¢
w dialektyce réoznorodnosci; od form wspoélzycia zalezy takze ewolucja
tych réznorodnosci, ukierunkowanych na kultur¢ pluralizmu i wspol-
uczestnictwa.

Kluczowym czynnikiem w tej dynamice jest z pewnoscia ciagle
dojrzewanie, odkrywanie, przekazywanie sensu tozsamosci. Nie mozna
bowiem uwaza¢ za rzecz oczywista, ze sztuka (albo lepiej: sztuki) sama
przez si¢ jest faktorem uczestnictwa, wzrostu i identyfikacji; moze
spelnia¢ te funkcje, jesli stworzy sie odpowiednie $rodki, lub podejmie
akcje popierajace odkrywanie tozsamosci poprzez rézne sposoby uczest-
nictwa 1 dzielenia si¢ swg wiedza z innymi.

W tym Swietle miasto ukazuje si¢ jako wspolny dom obywatelskich
wspolnot; kazda za$ wspolnota ma okazj¢ odkry¢ swoj stosunek do
miasta.

Typowym przykladem takiej drogi jest obecnie muzeum zydowskie]
wspolnoty w Berlinie, w ktérym sam budynek zostal tak pomyslany
1 zbudowany, aby byt pewnego rodzaju zbiorem rzezb ogladanych
w drodze, jakby przestrzenia zapraszajaca do przezycia, nie zwazajac
przy tym na natur¢ wystawionych eksponatow. Jest on prawdziwie
prowokacja dla miasta, dla obywateli, aby si¢ zastanowili nad swoja
tozsamoscig 1 nad wlasng historia. Jest to podobienstwo do drogi
rozpoczynajacej si¢ od samych poczatkéw: muzeum zydowskie w Ber-
linie w poczatkach swojej dzialalnosci chcialo da¢ do zrozumienia, ze
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wystawione przedmioty sa dokladnie te same, ktore zydowskie rodziny
Berlina mialy w swoich domach, wywolujac w ten sposéb mocna
zbiezno$¢ moralna i emocjonalna.

Nie uwazam, ze chodzi tu o propozycje mogaca by¢ wzorem, to
znaczy propozycja paradygmatyczna, mozliwa do zaproponowania
ponownie, lub dajacg si¢ przenies¢ na inne. Ale z pewnoscig jest to
skuteczna prowokacja, destylat mysli europejskiej, gdyz rzecza euro-
pejska jest faktycznie zdolnos¢ do szukania w historii swej wlasnej
tozsamos$ci, do pojmowania historii jako historii zbawienia, jako
mistrzyni zycia, jako ciaglego zdobywania — wedlug obrazowych
okreslen przekazanych odpowiednio przez cywilizacj¢ zydowska, rzym-
ska 1 grecka. W pewnym stopniu roéwniez islam uczestniczy w tej
zdolnosci, gdyz ludy azjatyckie, ktore osiedlity si¢ w Europie pod
koniec imperium rzymskiego, integrowaly si¢ stopniowo coraz bardziej
z tym wymiarem historycznym, a nie z cywilizacja bizantyjska, ukazu-
jaca wlasnie w sztuce ceche¢ swojej faktycznie autonomicznej autentycz-
noscl.

A zatem wspodlnoty, ktére — odkrywajac wlasng tozsamos$¢ zwigza-
na z terytorium i ze swoja historia — chca przekaza¢ swoje wartosci
1 odniesienia nowym pokoleniom, powinny odnalez¢ odpowiednie
drogi; zanim jednak zaproponuje si¢ jakakolwiek metod¢, nalezy
postawi¢ problem wspdlnotowej tozsamosci w kluczu historycznym.
To zapewne $w. Filip Nereusz, powierzajac redakcj¢ ,,Rocznikow
Koscielnych” Cezaremu Baronio (ksigdzu z Oratorium, ktéry zostal
potem kardynalem), dal najbardziej znaczacy impuls do wzigcia pod
uwage we wspolczesnej epoce drogi odkrywanla tozsamosci chrzes-
cijanskiej poprzez §wiadectwa historii, cho¢ juz wczesniej, a takze po
nim, papieze rzymscy nie zaniedbywali podkreslania znaczenia dzie-
dzictwa artystycznego i historycznego, szczeg6lnie miasta Rzymu.

,, 1€ pamiatki — pisze Pawel VI, omawiajac jubileuszowa pielgrzym-
ke 1975 roku — wzbudzaly zawsze w ludzie chrzescijanskim akty wiary
1 $wiadectwa koscielnej komunii, aby Kosciol mogl odnalezé samego
sicbie 1 przyczyne swojej jednosci w «fundamencie» ustanowionym
przez Jezusa Chrystusa: w Apostolach. Od II wieku zdazalo si¢ do
Rzymu, aby zobaczy¢ i uczci¢ «trofea» dwoch Apostolow: Piotra
i Pawla, w miejscach, w ktorych zostaly zachowane”

Autorytatywny wklad papieza Montini’ego do tego, aby pielgrzym-
ka do materialnych $wiadectw historii Kosciola stala sie zdecydowa-
nym momentem umocnienia wiary, jest okazja do podkreslenia wiel-
kiego znaczenia tematu wspolnotowej tozsamosci w kluczu historycz-
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nym. Jest to wladnie cos, co rzadko si¢ dzisiaj zdarza i co, cho¢ uchodzi
za rzecz wazna, wymaga szczegélnych przedsiewzigé, jak na przyklad
stworzenia odpowiedniego kontekstu wychowawczego.

Najnowsze badania, jeszcze nie opublikowane, przeprowadzone
przez Cinzia Grassi w Szkole Specjalizacji w Historii Sztuki na
Uniwersytecie Katolickim Naj$wi¢tszego Serca w Mediolanie, ukazaly
dokladnie etapy, poprzez ktore panstwowa szkola wloska wzmacniala
stopniowo w programach, poczawszy od konca XIX wieku do dzisiaj,
role¢ wizyt dydaktycznych w obiektach kulturalnych, a szczegolnie
w muzeach poza szkola. Dzisiaj temat pedagogiki dziedzictwa kultural-
nego — bedacy przedmiotem szczegdlnych zabiegéw ze strony Rady
Europejskiej 1 Ministerstwa ds. Dobr 1 Dzialalnosci Kulturalnych
w poszczegoOlnych regionach — stal si¢ elementem nie do pominigcia
w publicznej polityce promoc;ji kulturalne;.

Region Lombardii, moze bardziej niz inne regiony Wloch, zwraca
szczegdlng uwage na ten problem. Poza studium, zach¢ta 1 wsparciem
rowniez finansowym przedsigwzie¢ zblizenia szkoly do dziedzictwa
artystycznego i ogdlnie kulturalnego, przygotowuje pomoce dla nau-
czy01e11 proponujac w ten sposob podstawowe materialy metodologl-
czne 1 1nformacyjne nauczycielom szkol panstwowych. Moga oni je
wykorzystac 1 poglgbi¢ w ramach tzw. autonomii szkolnej, majac na
uwadze rozbudowanie relacji z dziedzictwem artystycznym najbliz-
szego terytorium poprzez stworzenie specyficznych jednostek dydak-
tycznych, ktére maja na celu obudzenie w uczniach zdolnosci od-
czytywania i interpretacji.

Dzialalnos¢ w tym kierunku stawia si¢ nawet na pierwszym planie,
wzmacniajac konieczne przedsigwzigcia wychowawcze i dostarczajac
nauczycielom oraz uczniom narz¢dzi odpowiednich do odszyfrowywa-
nia dziedzictwa architektonicznego, archeologicznego, artystycznego,
historyczno-dokumentacyjnego 1 krajobrazowego w odniesieniu do
kazdego obszaru regionalnego Lombardii, ktora jest regionem bardzo
zroznicowanym w swojej caltoSci.

Nie wystarczy jednak sama znajomo$¢ i wychowanie. Trzeba
popierac takze te momenty zaangazowania, ktore wynikaja z rozwoju
wigzow intelektualnych i emocjonalnych ze swiadectwami wlasne;
historii. Lecz w jakim celu to zaangazowanie? Z pewnos$cig nie dla
wykonania bezposrednich zabiegéw materialnych w zakresie konser-
wacji, ktore wymagajg specjalistycznych kompetencji; rzecza korzystna
jest raczej zachecanie mlodziezy do rozpowszechniania we wlasnych
rodzinach 1 pos$rod przyjaciél wartosci, ktére zostaly odkryte, po-
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stugwjac si¢ przy tym prostymi narzgdziami stuzacymi do odczytania
dziela sztuki czy tez dokumentu jako czegos faktycznie wlasnego, albo
tez podsuwajac czlonkom rodziny i przyjaciolom do czytania jakby
nowymi oczyma tego, co juz si¢ widzialo: trzeba wychowywaé zatem
do objawiajacego przezywania tych rzeczywistosci jako zrodia wias-
ciwego ich zrozumienia.

Wymiar emocjonalny objawia si¢ réwniez zdecydowanie w pro-
gramach prywatnego centrum animacji artystycznej dla chlopcow
i dziewczat, ktore zostalo niedawno otwarte w Mediolanie: chodzi
konkretnie o centrum 7a Matete — nazwa, pochodzaca od obrazu
Gauguina, oznacza ,,Rynek” i ma prowadzi¢ dzieci do wzajemnego
poznania si¢ 1 nawiazania kontaktow, do dzielenia si¢ poprzez jezyk
artystyczny tym, co ,,powoduje bicie serca”

W kazdym razie ludziom mtodym podobaja si¢ bardzo sytuacje
kulturalnych wiezi charakteryzujacych si¢ ruchem, rozmowa, wykony-
waniem jakich§ gestéw ciala,jak tez wykorzystywaniem innych na-
rzedzi ekspresji, bedacych do dyspozycji czy tez tworzonych na bie-
Zaco, po prostu je wymyslajac: czesto wytwarzaja oni odpowiednie
sytuacje, pracuja z kolegami czy nauczycielami w ten sposob, aby
moc osobiscie sprawdzi¢ 1 przyswoi€ sobie warto$ci, ktore wyrazaja
dane dziela.

Liczne staly si¢ obecnie doswiadczenia wymiany: laboratoria dyda-
ktyczne, ktorym towarzysza czgsto wystawy dziel sztuki, maja charak-
ter pozornie ponadczasowy (chociaz w rzeczywistosci sg tylko czasowe)
i z tej racji cechuya si¢ istotnie kluczem zabawy, przywolujac na pamigé
nauczanie Bruno Munari‘ego, ktory w swojej tworczosci zaskakiwal
rzeczami najbardziej prostymi i stworzyl w Mediolanie stale laborato-
ria wychowania do zrozumienia sztuki.

Ale sprawg niewatpliwie o wiele wazniejsza sa dzialania bardziej
systematyczne, ktore proponuja szkoly i muzea na obozach letnich.
Przynosza one bowiem owoce bardziej trwale w czasie. Muzea lombar-
dzkie nazywane sa — w przypadku, kiedy przedstawiaja dzieta bliskiego
pochodzenia terytorialnego — prawdziwymi centrami interpretacji i dy-
daktyki terytorium. Ze swej strony szkoly moga stworzy¢ struktury
prawdziwie systematyczne pomi¢dzy procesem dydaktycznym przepi-
sanym przez programy a jednostkami wychowawcznymi shuzacymi do
zrekonstruowania wartosci zwiazanych z obrazem dziedzictwa kul-
turalnego, dostepnego dla chlopcéw i dziewczat na danym terytorium.

Rzecza wazng jest unikanie tak abstrakcji w wielu tekstach szkol-
nych, jak tez zblizen szybkich i powierzchownych w lokalizacii.
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Kluczem zwrotnym - jak podkreslita to na przyklad Giulia Pinelli
w przypadku doswiadczenia z Archiwum Historycznym i Muzeum
Diecezji Lodi — jest wzigcie pod uwage wynikoéw badan w sektorach
specjalistycznych, dostosowujac jednak te osiggnigcia do sposobdw
komunikacji, stosownych dla szkoly, i do poziomu poznania ad-
resatéw. Nie chodzi bowiem o to, aby formowa¢ mtodych historykow
sztuki (w przeszlosci bylo to celem chwalebnej pracy niektérych
znanych muze6w), ale o zaoferowanie im podstawowych kompetencji,
niezb¢dnych do wilasciwego odczytywania dobr artystycznych, nie-
odzownych do lepszego zrozumienia ich wartosci dzisiaj, bez pomie-
szania miedzy rodzajem doswiadczenia mozliwego dla mlodego czio-
wieka a zawodowym wykonaniem badania historyczno-artystycznego
czy archeologicznego.

Bardziej zlozony jest problem przekazu sztuki ludziom miodym
w warunkach pozaszkolnych. W tym przypadku inicjatywy sa raczej
rzadkie, sporadyczne i przypadkowe. Trzeba na ogo6t dojs¢ az do wieku
uniwersyteckiego, aby ozywilo si¢ zaangazowanie na rzecz rozpo-
wszechniania dziedzictwa kulturalnego. Stowarzyszenia ekologiczne
znajduja o wiele wiecej shuchaczy posrod mtodych w stosunku do tych,
ktorzy zajmuja si¢ powaznie sztuka czy tez historycznymi $wiadec-
twami przeszlosci, a to prawdopodobnie z tego wzgledu, ze wartosci
ekologii wydaja si¢ im problematyka bardziej aktualna i konkretna,
a przede wszystkim globalng. Jest to zreszta problematyka, ktora
potrafi uSmierzy¢ strach i niepokdj, ktére przenikaja do glebi serca
wielu ludzi mlodych: jesli dobrze patrzymy, to dostrzegamy, ze nie
elementy tresciowe odnosza faktyczne sukcesy, lecz raczej zdolno$¢
atrakcji emocjonalne;.

Miasto ma wiele drog stuzacych przekazywaniu sztuki miodziezy;
pociesza nas odkrycie pewnego fenomenu na podstawie wielu lat pracy,
ze mianowicie bardziej skuteczne zdaja si¢ by¢ technicznie te inicja-
tywy, ktére poza apelem do poznania podkre$laja entuzjastyczne
zaangazowanie odpowiedzialnego personelu, to znaczy tych osob,
ktore potrafiag poruszy¢ serca oraz wzbudzi¢ pragnienie zycia i wzras-
tania razem, w harmonii z wlasnym terytorium i z wlasnym ludem,
rozwijajac — ma sie taka nadzieje — zdolno$¢ konfrontacji réwniez
z wieloma innymi tozsamosciami i kulturami, ktore zycie w coraz
wigkszym stopniu stawia na naszej drodze.

ttum. ks. Jan Kupka SAC
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