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POETYKA GRY

Filozoficzng refleksj¢ nad gra mozna by z powodzeniem prze-
prowadzi¢ na podstawie poetyki. Stara si¢ bowiem ona uja¢ sama
istot¢ zjawiska, przy czym czyni to uwzgledniajac w sposdb wiasciwy
pomijane na ogdl cechy tego fenomenu. R. Kearney' powie, ze dzieje
si¢ tak wtedy, gdy przechodzimy z perspektywy ontologicznej do
perspektywy eschatologicznej, traktujac powaznie transcendencjg, ja-
ka kryje si¢ w tym zjawisku 1 nie jest faktycznie realizowana. To je)
ukrywanie si¢ 1 nie-realizowanie wynika, zgodnie z perspektywa cha-
rakterystyczng dla poetyki, z nieSwiadomego poddawania si¢ parady-
gmatowi, ktory uniemozliwial az do dzisiaj odkrycie tych wlasciwo-
Sci.

To wlasnie mialo 1 ma nadal miejsce w kulturze zachodniej, w ktore)
dominujace paradygmaty — rozum, nauka, ekonomia 1 inne — uwzgled-
nialy wcigz wlasciwoséci — hermeneutyczne, estetyczne, etyczne i on-
tologiczne — kryjace si¢ w grze. Natomiast immanentna w niej trans-
cendencja oraz typowa dla niej zdolno$¢ zaklinania rzeczywistosci nie
zapladnialy tym samym, a nawet nie umozliwialy nalezycie nie tylko
analizowania gry jako takiej, ale takze innych dziedzin rzeczywistosci,
zwlaszcza tych, ktore zwyklismy byh traktowac jako nieuchwytne dla
tego, kto wychodzi z wzorca gry.

Gra, wraz z pragnieniem, jest paradygmatem, ktory trzeba odzys-
kac¢ nie tyle po to, by odnies¢ go do sportu, zabawy i $wigta, ale gloéwnie
w tym celu, by rozciaggnac go integralnie na analizg calej rzeczywistosci
1 uczyni¢ w ten sposob bardziej zrozumialym i przenikliwym nasze
ujmowanie rzeczywistosci. Zycie jest gra, a my jesteSmy graczami,
ktorzy rozgrywaja je migdzy soba i sa graczami w grze odkrywania
samych siebie, §wiata 1 Boga.

' Poétique du possible. Phénoménologie hérméneutique de la figuration, Paris 1984.
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Zmiana paradygmatu

Czlowiek i kultury staraja si¢ dostrzec odniesienia, ktére daja im
pewnosC 1 kierunek, aby mogly w ten sposob jako$ si¢ orientowaé
posrod nieprzewidywalnosci czaséw. Paradygmat dominujacy w kaz-
dej z wielkich epok — a nawet ten jedyny paradygmat, ktory fanatycznie
1 diabelsko si¢ utrzymywal w calej historii kultury, doprowadzajac do
dzisiejszego jej zeSwiecczenia — warunkuje i1 okre$la cene i znaczenie
roznych dziedzin rzeczywistosci, nadajac im znamiona swojej wlasnej
ich oceny. I tak na Zachodzie mozemy moéwié kolejno najpierw o micie,
naste;pnle o logosie filozofii, o sredn10w1ecznej wierze i nowozytnym
rozumie (ratio), o naturze, historii, nauce i technice jako o tych
niespodziewanych czynnikach, ktore zadecydowaly 0 sposobie naszego
kontaktowania si¢ z rzeczywistoscia.

Epokowe panowanie kazdego z wymienionych paradygmatow
1 calego ich zespolu zadecydowalo o tym, ze gr¢ rozumiano nie tylko
jako co$ marginesowego, ale przede wszystkim jako co$, co nie narusza
w niczym zdolnos$ci wyjasnienia egzystencjt jednostki i kultur, ani tym
bardziej zdolnosci nadania im sensu.

Ze wzglgdu na swodj nadmiar sensu i zwracanie uwagi na wielos¢
zmiennych czynnikow mit pozostawal wciaz dla czlowieka miejscem
wygrywania swego zycia, chociaz czul si¢ on réwnocze$nie zobowia-
zany do uznania swej niezdolnosci do kontrolowania siebie. Uznajemy
obecnie, ze czlowiek znajdowal w koncu, dzigki tym grom slownym,
w ktoérych uczestniczyli takze bogowie, on za$ doswiadczal samego
siebie, jakas odpowiedz na swoje poszukiwanie sensu. Czas mitu byl
epoka gry, w ktdrej epopeja 1 teatr, a takze zawody koncentrowaly
swoje znaczenie na religijnym S$wigcie.

Gra stala si¢ nie tylko czym$ marginalnym, ale takze niebezpiecz-
nym i ostatecznie falszywym, aby mogta stanowi¢ wzorzec zycia, dzigki
triumfowi logosu — razem z filozofia, rozumem, nauka,itechnika Okres
przezywany na Zachodzie od triumfu filozofii az po kres pozytywiz-
mow, ktérego Jestesmy s$wiadkami, narzuca nam inny wzorzec, ktory
nie pozostawia juz niemal miejsca temu, co darmowe i co jest darem,
traktujac je jakby tylko w ich negatywnym wymiarze nieprzewidy-
walnosci 1 niemozliwosci ich skontrolowania. Dominujaca obecnie
technika bezpieczenstwa i planowania, rygoru i1 obliczen $cisle mate-
matycznych, koniecznosci 1 obiektywizmu, naturalizacji czlowieka
i podbijania sobie natury, dyktatury rozumu 1 kolektywizacji duchow,
upolitycznienia kultury 1 ogolocenia jej z Boga — stala si¢ jakby
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szalenczym obledem czlowieka, ktory napelnia si¢ pycha i czci tylko
siebie samego.

Zabawowy wymiar egzystencji gubi si¢ i marginalizuje, same jednak
jego dalsze istnienie zdaje si¢ ukazywac istotny jego charakter. Nie-
uchronna konieczno$¢ jego odzyskania 1 wlaczenia w t¢ nowa kulturg
1 w to nowe myS$lenie wykazuje, ze jego trwalo$¢ oznacza jego
nieodzownos$¢ i nieodwracalnos¢.

Niebezpieczenstwo, jakie si¢ z tym wiaze, polega na ponownym
odzyskaniu gry, ale pozbawionej juz samej swej istoty, 1 wlaczeniu jej
we wzorce nie respektujace jej specyfiki.

Tymi wymiarami egzystencji, ktoére podczas ciemnej nocy domino-
wania pozytywizmow oparly si¢ dehumanizacji czlowieka i przemocy
nad natura, byly sztuka i religia, te blizniacze siostry, w ktorych
czlowiek odkrywa siebie jako istote bawiaca si¢, nie dajac si¢ jednak
zamykaé¢ w totalitarnych calo$ciach, ale otwierajac si¢ na nieskon-
czono$¢, ktora w nim zamieszkuje.

Wiasciwosci gry jako wzorca

Jezeli niektérzy mowia dzisiajy w filozofii 1 w kulturze o postmoder-
nizmie, to nalezy sobie uswiadomié, ze wyczerpal si¢ juz calkowicie
dominujacy w czasach nowozytnych wzorzec, ale bardziej w swojej
logice, anizeli w niekompletnym zawsze urzeczywistnianiu swoich
utopii, co zawiera juz w sobie odkrycie nowych drog.

Posréd tych drég mamy ponowne odkrycie specyfiki mitu, histo-
rycznosci, ktora nas ogranicza i upokarza, estetykl marzenia i nar-
ratywnosci — jako czynnikéw powodujacych to, ze nie przestajemy
poszukiwac tego, co istotne. Nietzsche 1 Heidegger2 byli prorokami
aktualnego upadku pozytywizmow nauki 1 techniki z jednej strony,
z drugiej za$ otwarcia si¢ nowych oczywistosci, niezbednych do
ukazania tego, co bylo dotad zakryte lub zdominowane przez kogos
lub co$ innego.

Lingwistyka 1 historyczno$¢ rozwingly w nas poczucie naszej
wlasnej slabosci. Jezyk wraz ze swa gra slowna wywodzi si¢ przede
wszystkim z chlodu rozumu, podobnie jak historia i narracyjnosc
w swych interpretacjach uS§wiadamiaja nam nieprzewidywalnos¢ tego,
co moze nastapi¢. Zaro6wno wydarzenia niezaprogramowane — wojny,

Por. np. G. Vattimo, O fim da modernidade, Lisboa 1987.
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epidemie, migracje i rzezie — jak tez kres imperiow i ideologii, upadek
murow 1 dyktatur, oraz uczenie si¢ wspoOlistnienia z niestaloscig
— oznaczaja, jedne i1 drugie, koniec tego S§wiata, w ktorym czlowiek
zapomnial o innosci innych i o transcendencji Boga, ktéry bynajmnie;j
nie umarl, albowiem nie miesci si¢ tak po prostu w zadnej teodycei,
ani w manifestach réznych ateizméw.

Bog przemawiajacy jezykiem, ktérego sens trzeba dlugo i mozolnie
odkrywac, 1 Bog, ktory zakloca ekonomig¢ naszych matych historycz-
nosci, jest zdruzgotaniem naszej pychy i objawieniem nihilizmoéw, jakie
byly pokarmem naszego nieuchronnego bladzenia.

Gry jezykowe, ktore wyprzedzaja mozliwosci techniki, i nasza
swiadomos¢, ze jestesmy wystawieni na skutki historii, ktérej nie
kontrolujemy, czyni z nas graczy w grze, ktorej logiki winniSmy si¢
pokornie 1 ustawicznie uczy¢. Nawet to, co z samej definicji bylo
nieodkrywalne w grze, jawi si¢ obecnie jako co$ w niej obecnego:
nauka wraz ze swoimi mozliwosciami, natura i jej zmiennosci, zycie
1 polityka, ekonomia wraz ze swoimi kryzysami, sztuka we wszyst-
kich swych odmianach, technologie 1 logo-techniki, jednostka i in-
stytucje.

Wiladza nie moze przesta¢ stawania oko w oko z powaga gry, sztuka
za$ winna by¢ wcigz gotowa uczy€ si¢ gra¢ z przedmiotami... Gramy
z czasem, a obecnie rozgrywamy takze nasze decyzje, od ktorych nie
mozemy si¢ wymiga¢, w enigmacie slow nowych i starych, ktére
wymagajg naszego Zrozumienia.

Gra jest bardziej otwartym i bardziej ogarniajacym wzorem od
nauki, a poetyka jest wyznaniem naszej pokory. Gra jest prorokowa-
niem, nie przestajac by¢ wiedza, w niej za$ technika nie uniemozliwia
kreatywnosc1 sytuujac sig W nle] nawet jako warunek ja umozliwiajacy.
Pow1nnlsmy wreszcie zaczal postrzegac gre tak, jak pycha naszego
rozumu nie pozwalala nam dotad jej poyjmowac, uznajac najpierw
naszg pokore i otwierajac si¢ na wysilek zespolenia jej z mySleniem,
ktore nas przerasta, transcenduje. Poetyka gry otwiera na mistyke
istnienia i stara si¢ pokonac¢ irracjonalnos¢, uznaje jednak, ze przypad-
kowos$¢ typowa dla gry otwiera si¢ na epistemologig, ktora winna by¢
nadal uwazna na nowosci, ktore chca wtargnaé w nasza egzystencje,
i gotowa je przyjac.

Poetyka gry powinna umozliwi¢ zniknigcie z gry tych negatywnych
konotacji, jakimi obciazyly ja kultura i jezyk (iluzja, zabawa, itp.), aby
da¢ miejsce tym innym zdecydowanie pozytywnym, odno$nie do
ktorych gra jest tylko pre-ludium.
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Gre¢ mozna by zdefiniowaé jako te forme dzialalnosci, ktora
znajduje w sobie samej racj¢ swego istnienia, nie starajac si¢ przy tym
dociec zadnego celu, ktory bylby w stosunku do niej zewngtrzny. Gra
jest rozrywka w calej swej czystosci, tym sygnalem dyspozycyjnosci lub
wolnosci, w ktorym homo ludens przybliza si¢ do Deus ludens, przede
wszystkim podczas adoracji i refleksji, ktore sg najbardziej wzniosle ze
wszystkich gier. Kiedy czlowiek odkrywa siebie w takich wymiarach
swojej egzystencji, nie moze wowczas przesta¢ znajdowania i tworzenia
czasu 1 przestrzeni dla Swig¢towania, a konkretnie dla Swigtowania
razem z Bogiem — obchodzenia §wigta stworzenia i nowego stworzenia,
$wigta liturgii mitosci, ktora chee by¢ formg cywilizacii.

Gra jest przerwa w obowiazku pracy i1 dlatego wilasnie Niedziela
jest wielkim dniem gry — dniem Pana, dniem Zmartwychwstania, dniem
czlowieka, dniem dni — dniem pierwszym i 6smym, poczatkiem i kre-
sem, geneza 1 apokalipsa, jak to w swojej dialektyce przekazalo nam
objawienie Paschy’

Ro6zne moga byc€ 1 sa faktycznle prze)awy gry, a sama ich roézno-
rodnos¢ ukazuje, jak te przerézne wymiary gry kryja i ukazuja zarazem
jej bogactwo. Gra moze sta¢ si¢ hazardem lub losem (alea), zawrotem
glowy lub szalenstwem (illigos), walka lub niebezpieczenstwem (agon),
nasladowaniem lub udawaniem (mimesis). Roéznorodno$¢ gry nie
zwalnia nas z nauki 1 przygotowania, lecz zobowigzuje do uznania
skonczonosci 1 uczy umiejgtnosci tracenia 1 zyskiwania. Zawrét glowy,
jakiego doswiadcza si¢ w grze, staje si¢ zaproszeniem zaréwno do
przezwycigzenia, jak 1 do sporu. Jej charakter agonalny ukazuje, ze gra
jest zgromadzeniem i konkursem, ktére wymagaja uznania i po-
szanowania warunkow rownosci 1 poddania regutom, bedacym warun-
kiem kontynuowania danej gry. Gra jako nasladowanie i udawanie
ukazuje zar6wno nasz radykalny brak satysfakcji, jak tez wole prze-
zw4yci¢Zenia siebie, walki z ospaloscig dzialan przeciw niesprawiedliwo-
Sci

Pasja gry jest w rzeczy samej silnym dazeniem do przemiany
egzystencji poprzez wielo$¢ jej uje¢. Przemiana jest wejSciem na gore
Tabor 1 chociaz trwanie na tej gorze nie moze by¢ ostateczne, to nie
mozna odmoéwi¢ nam woli wspinania si¢ na nig. Przemiana jest pasja
podsycajaca nasza walke o odkrycie tego, czym faktycznie nie jesteSmy,
cho¢ odczuwamy ustawicznie, ze moglibySmy tym byc¢ — altius, citius,

3 Zob. Jan Pawel II, List apost. Dies Domini... o Swigtowaniu niedzieli, 31 maja 1998 r.
* Por. R. Caillois, Les Jeux et les hommes, Paris 1958.
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fortius — u§wiadamiajac sobie zarazem ograniczenia naszego czlowie-
czenstwa.

Jezyk przesady, w jakim zazwyczaj 1 nieuchronnie gra si¢ wypowia-
da, ukazuje ze gry jezykowe — tak jak gry zw1azane z mozliwo$ciami
nauki i wykonywane na maszynach do gier, tak Jak gra Swiatla
1 ciemnosci oraz gra lustrzana lub spekulacja — sa tutaj innym obliczem
sporu 1 codziennosci, ktorg si¢ stara przemienic i wysublimowac. Kiedy
jedna organizacja sportowa wypowiada si¢ paradygmatycznie jczykiem
niemalze rehgljnym jej hasto proklamuJe bowiem wysﬂek posw1¢ce-
nie, poboznosc 1 chwalf; Jako racje _]e_] bytu — nie czyni wowczas czegos
wigce] od sugerowania i promowania tego, co jest samg istota gry:
chodzi o t¢ przemiang, w obrgbie ktérej znajduja si¢ gracze i widzowie,
przezywang poetycko 1 gestami, Swiadectwem i1 emocja przez tych,
ktorzy zyjq 1 zespalajg si¢ razem, przekazujac sobie nawzajem te sama
dyspozycyjno$¢ wobec tego, co ich przerasta i umozliwia im zarazem
tak wielkie uniesienie.

Dyspozycyjno$¢ swiateczna jest juz tym nadaniem pickna egzysten-
cji ludzkiej, ktore zywi si¢ symbolami 1 miejscami, wymagajac zarazem
takiej etyki, ktora si¢ karmi ogoloceniem siebie oraz potrafi uznac
transcendencj¢ 1 odmiennos$¢. Gra jest uznaniem innego jako przeciw-
nika, ktéry gra ze mng te sama gre, a nie Smiertelng wojng z wrogami.

Gra jest ta estetyka egzystencji, ktora ja przybliza do retoryki wraz
z obfitoscig jej stow, czyni ja siostra sztuk 1 jakby krewna religii wraz
z jej wyczuciem tajemnicy. W historii filozofii mozemy spotkac ten nurt
mysli, ktéry zasklepia si¢ w logice zwiazane] SciSle z matematyka
i nauka, chociaz wlasnie one otwieraja si¢ obecnie na gry mozliwos-
ciowe, jakie wlasnie w nich zostaly odkryte. Anaksymander 1 Heraklit,
Arystoteles bardziej od Platona, tzw. via moderna mistykéw oraz
Mikolaja z Kuzy wraz jego dzietkiem De ludo globi, Pascal 1 kantowski
rozum estetyczny, wzniosly i cudowny, lektura dziel wielkich myslicieli
— wszystko to sprawia, ze strumien refleksji nie jest w stanie zapomnie¢
o pochodzeniu réoznorodnos$ci wymiarOw egzystencii.

Mozemy jednak uznac¢ razem ze wzmiankowanym juz G. Vattimo,
ze F. Nietzsche wraz z dokonang przez siebie zmiang wartosci kultury,
podajac metafore dziecka, ktore si¢ bawi, jako symbol wolnosci
istnienia, oraz gloszac, ze mysle, bo cialo istnieje, a takze M. Heidegger
wraz ze swoim otwarciem si¢ na jezyk jako gre, w ktérej myslenie bawi
si¢ przede wszystkim z rozumem, s3 tymi dwoma myslicielami, ktorzy
wyprzedzajg i przygotowuja nowe myslenie i nowa ontologi¢, w ktorej
konstytucja poetyki gry staje si¢ mozliwa, a nawet konieczna.
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Wzmiankowany na poczatku E. Kearney, proponujac w swojej
Poetyce mozliwosci hermeneutyczna fenomenologie ukladu (uksztal-
towania) jako droge¢ prowadzaca od ontologii do eschatologii, przy-
bliza wyobrazni¢ do realnosci jako wykorzystania sensu, ktory stara
si¢ nam objawiC ,,inaczej niz byt” (autrement qu’étre), tzn. na sposéb
rozny od tego, ktory dominowal do niedawna w kulturze Zachodu.
Autor ten wymienia H. Rahnera 1 jego dzielo Der spielende Mensch,
stwierdzajac: ,,Jezeli czlowiek jest homo ludens, ktOry przeobraza Swiat,
to jest nim dlatego, ze Bog jest Deus ludens, ktory umozliwia Swiat...
Ksigga Przysiow opowiada, jak Boza laska bawila si¢ jak «dziecko»
stwarzajac $wiat, «napelniajac radoscia synow ludzkich», Dawid po-
dejmuje ten motyw, gdy chcac si¢ usprawiedliwi¢ przed swa malzonka
Mikal, obwieszcza: «Przed Panem... tanczylem...»” Cytujac za$ w dal-
szym ciggu H. Rahnera, Kearney przypomina, ze takze Ksiega Krolew-
ska oglasza, 1z ,Dawid i dom Izraela tanczyli przed Panem calym
swoim sercem”’

Scisty zwigzek pomigdzy stworzeniem a Wcieleniem, tanicem, $pie-
wem 1 celebrowaniem jako pre-ludium ostatecznego stworzenia §wiata
przez Boga, zaréwno gdy si¢ proklamuje taniec jako symbol przemiany
Swiata, jak tez gdy go si¢ odrzuca w jego perwersji jako symbol
balwochwalczego wynaturzenia $wiata, ukazuje, jak tg poetyke gry
nalezy traktowac integralnie, a nie wylacznie, ani tym bardziej w od-
izolowaniu od wspomnianej calosci. Chodzi bowiem o to, ze ,her-
meneutyka eschatologiczna ukazuje gr¢ Swiata jako apel Bozego
stworzenia, skierowany do stworzenia ludzkiego: apel umozliwiajacy
realizacj¢ wymogu odpowiedzi przeobrazajacej czlowieka”®

I wlasnie dlatego takie przemienienie dokonane poprzez gr¢ moz-
liwosci 1 przez odpowiedzialnos¢ czlowieka jest estetyka i etyka oraz
obejmuje wszystkie wymiary ludzkiej egzystencji. Sport i zabawa
powinny by¢ przenikni¢te duchem Swigtowania, do ktdérego sam Bog
nas wzywa — w ramach odpowiedzialnosci za dziela sztuki i w niemal
liturgicznej powadze gry, w relacji z osobami 1 rzeczami, 1 W naszej
formie obecno$ci w dziejach i w czasie §wiata, ktory weiaz nadchodzi’

5 Poétique du possible, s. 268.

® Tamze.

" Poza cytowanymi niech mi wolno be¢dzie jeszcze zasugerowac czytelnikowi nastgpne
pozycje: G. Bachelard, Le nouvel esprit scientifique, Paris 1966; J. Brun, Les masques du
désir, Paris 1981; E. Fink, Le jeu comme symbole du monde, Paris 1966; H.-G. Gadamer,
Verdade y método. Fundamentos de una hermenéutica filoséfica, Salamanca 1977; J.
Huizinga, Homo ludens, Paris 1951; H. Marcuse, Eros y civilizacién, Barcelona 1968; G.
Vattimo, A4 sociedade transparente, Lisboa 1991.
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Poetyka gry jest wezwaniem skierowanym do naszej zdolnosci
marzenia o tym, aby by¢ w zgodzie z sobg i ze swiatem, i rozgrywac
w ten sposob gre swojego zycia bez glupiej pychy i bez czczej
proznosci...

tlum. ks. Lucjan Balter SAC



