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PIEKNO I SACRUM: ARCHITEKTONIKA
SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

To, co pigkne, 1 to, co swigte... Na pierwszy rzut oka, oba okre$lenia
nalezg do réznych rodzin semantycznych. Dla czlowieka o wspolczes-
nej mentalnosci mowienie o czyms$ tak odleglym, jak ,,Pigkno” pisane
wielka litera, jest pewnego rodzaju teoretycznym naduzyciem. Pono-
woczesnos¢ uparla sig, bySmy wyrzucili z map odwzorowujacych nasze
myslenie nie tylko wielkie meta-relacje, ale takze caly bagaz w postaci
narzgdzi 1 terminéw o korzeniach meta-fizycznych, poniewaz — zda-
niem przedstawicieli ponowoczesnosci — zakladaja one utrate zaufania
w mozliwosci filozofowania istoty ludzkiej. To tak, jakby uprawianie
metafizyki wymagalo czego$ w rodzaju dobrowolnej rezygnacji z moz-
liwosci, jakie daje rozum. Na tej samej zasadzie we wspolczesne)
atmosferze zeSwiecczenia 1 laicyzmu trzeba si¢ pilnowac, aby for-
mulujac spojny dyskurs na temat transcendencji nie odniesc¢ si¢ w zaden
sposOb do aspektow religijnych, ktore moglyby si¢ okazac ,,transcen-
dentalne” Slowo ,,transcendentalne” w sensie Kantowskim odsyta, jak
wiadomo, do wszystkich warunkéw mozliwosci czego$. Nie chcemy tu
twierdzi¢, ze pickno jest jednym z warunkéw mozliwosci ,,tego, co
Swigte”, ale — by¢ moze — nie bedziemy zbyt daleko od sugestii, ze
mozliwa jest sytuacja odwrotna: w rzeczywistosci ,,to, co Swigte”,
mogloby by¢ warunkiem mozliwosci ,,tego, co pigkne” Tym sfor-
mulowaniem nie staramy si¢ wywolywac polemiki; chcemy racze)
przypomnie¢ niektore momenty w historii estetyki, zanim jeszcze ta
ostatnia narodzita si¢ w wieku XVIII jako dyscyplina.

Nie da si¢ podwazy¢ stwierdzenia, ze pigkno' — pojecie zanikajace
we wspolczesnych teoriach estetycznych — spelnialo w sztuce skuteczng
role normatywna?, poczawszy od pierwszych jaskiniowych malowidel

' Por. Ph.-G. Gauckler, Le beau et son histoire, Paris 1873.

? Por. R. Pifiero Moral, La normatividad de la belleza. historia de una obsesion finita,
w: D. Hernandez i in. (red.), Octavas falsas. Materiales de Arte y Estética 2, Salamanca
2006, s. 9-40.
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naskalnych, az do przynajmniej jego ostatnich manifestacji plastycz-
nych w wieku XIX i w czasach pierwszych ,,historycznych” awangard
XX stulecia.

1. Tajemniczy $wiat naturalny: magia jako poczatek sztuki

W wielu momentach naszej historii rzeczy tego $wiata wptywaly na
czlowieka, poruszaly nim, a nawet narazaly na ,,ciosy” 1 wstrzgsy. Swiat
byl tajemnica, przestrzenia, w ktorej niekontrolowane przez cztowieka
sity wyznaczaly warunki jego zycia, a on niewiele mogt zrobic, aby je
kontrolowa¢, albo nad nimi zapanowaé. Czlowiek czul, ze zyje na
rachunek wydarzen naturalnych, ze jego zycie toczy si¢ w Scistym
zwiazku z warunkami Srodowiskowymi, Ze jego przetrwanie zalezy od
relacji z otoczeniem, zZe jego relacje z innymi istotami tego Swiata — przede
wszystkim zwierzetami — dowodza jego nizszosci, a to rodzilo strach...
tak duzy, ze uznawal je za istoty wyzsze, za przedmioty kultu, bostwa...

Z pewnoscia pierwsze manifestacje plastyczne, pierwsze artystyczne
zabiegi czlowieka poszukujacego pigkna, zbiegaja si¢ z kultem zwierzat.
To jest tlo pierwszych cywilizacji, poczawszy od najbard21ej odleglych
w czasie 1 najbardzwj ,mrocznych” epok naszej prehistorii, az po
przynajmnlej VII wiek przed Chrystusem Mity greckie zaprezentowaly
nam spojng 1 uporzadkowana wizj¢ rzeczywistosci, ktora nas oddalala
w jakis sposob od $wiata naturalnego, sprawiala, ze zrywaliSmy z nim
wigzy. ,,Przejscie czlowieka od zoomorficznej postawy wobec $wiata
do innej, antropomorficznej, stanowilo najglebsza rewolucje¢ sposrod
tych, ktére zgotowal mu los. Byl to poczatek odlaczenia si¢ czlowieka
od zwierzgcia, jednej istoty od drugiej: poczatek stopniowego od-
dzielania si¢ czlowieka od §wiata, z ktorym byl zintegrowany i ktorego
rytm nasycal jego istnienie. Po tej pierwszej secesji mialy miejsce inne
rewolucje, zewngtrzne 1 wewngtrzne: wyrdznienie warstw spolecznych,
tworzacych hierarchiczny porzadek, powstawanie miast, kroélestw,
cesarstw. Ale zaden z tych wstrzasow nie przeniknal tak glgboko do
samego rdzenia relacji cztowieka ze Swiatem 1 otoczeniem, jak przepas¢,
ktora po zakonczeniu ery zoomorficzne) powstata miedzy stworzeniami
a drugim. Ten proces rozdzialu, najprawdopodobniej zdeterminowany
przez dzialanie okolicznos$ci, otworzyt droge ku alienacji cztowieka od
praw natury, rzadzacych kazda zywa istotg. Czlowiek zostal oderwany
od naturalnego porzadku $wiata””

' S. Giedion, El presente eterno: los comienzos del arte, Madrid 2000, s. 306.
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Sztuke mozna potraktowaé jako kluczowy element ustanawiania
relacji miedzy istota ludzka i rzeczywistoécig. Pamigtajmy jednak, ze
kiedy nawiazujemy do tak odleglej przesztosci, nie da si¢ nakresli¢ linii
pozwalajgcych zrozumiec te olbrzymie przepascie czasu. Proba ,,archeo-
logicznego” wytropienia scenariusza wydarzen sprzed dziesiatkow
tysiecy lat jest praktycznie niemozliwa. Patrzac na to ze $cisle estetyczne-
go punktu widzenia, powinni$my zadowoli¢ si¢ pewnymi faktami, takimi
jak np. pojawienie si¢ wizerunkow zwierzat, nazywanych sztukq naskal-
ng. W tych wizerunkach mozemy si¢ doszukaé — mniej lub bardziej
trafnie — religijnej motywacji praktyk artystycznych. Mozemy uznad, ze
w tych liniach, postaciach zwierzgcych, pierwszych wizerunkach postaci
ludzkiej, wystepuje szereg symboli* wskazujacych na konkretne znacze-
nia, ktore maja zwiazek z prehistoryczna wizja kosmosu.

O ile poczatkowo oceny na temat jakosci sztuki pierwotnej for-
mulowano z pozycji naturalizmu i pod katem poprawnosci graficznej
czy technicznej, o tyle pdzniej nasz oglad zaczal si¢ koncentrowaé na
wybitnie symbolicznym charakterze tych plastycznych kreacji. Takie
ujecie, pod katem symboliki, najlepiej wiazalo kreacje artystyczng
z innym faktem: z rytualnymi i religijnymi praktykami pierwszych istot
ludzkich. Dawne religie nie posiadaly — w kazdym razie nic o tym nie
wiemy — jakiego$ corpusu wierzen, zamknigtego na wzor twierdzen
dogmatycznych; byly one raczej szeregiem stalych praktyk uprawia-
nych przez wigksza lub mniejsza grupe ludzi. Religia nie byla wiec
systemem wierzen, lecz zbiorem czynnoéci. By¢ moze, jedna z nich bylo
wlasnie plastyczne przedstawianie elementéw otoczenia, na przyklad
zwierzat. Mozemy zatem zalozy¢, ze sztuka prehistoryczna byta czyms
w rodzaju odwzorowywania, wyrazania okreslonych rytow. Jesli w pier-
wotnym sensie religia objawia pewien stan ducha, pewien sposéb
wyrazania poczucia podporzadkowania jakie)$ zewngtrznej, niezaleznej
od jednostki mocy, sztuk¢ mozna by uznac¢ za element poSredniczacy
miedzy czlowiekiem i jego bogami.

W tym kontekScie powiazanie sztuki ze sfera sacrum jest czyms$
oczywistym, sztuka staje si¢ bowiem narz¢dziem pozwalajacym nawia-
zaé bezposredni kontakt z niewidzialnymi mocami, sitami zewngtrz-
nymi wobec istoty ludzkiej, z ktorymi mozna jednak nawigzac lacz-
nos¢. I wlasnie w Swiecie naturalnym czlowiek dostrzega obecnos¢
,,Czegos” Swigtego; to w swoim otoczeniu moze doswiadczac — 1 fak-

4 Por. G. de Champeaux — S. Sterckx, Introduction au monde des symboles, St. Léger
Vauban 1972.
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tycznie doswiadcza — bezposredniego kontaktu z rzeczywisto$ciami
niewidzialnymi. Inaczej mowiac: w scenerii, ktora a priori ma charakter
czysto $wiecki, jednostka moze doswiadczaé sacrum. To doswiadczanie
nie tylko uwalnia zachowania religijne, przyczyniajac si¢ do powstania
szeregu rytow czy praktyk religijnych, ale takze rozne formy od-
dzialywania na $wiat, a do takich nalezy tworzenie sztuki. Sztuka jest
doswiadczeniem fundamentalnym, mozna nawet powiedziec, ze jest to
fundacyjne doswiadczenie ludzkiej kondyc;ji.

Zakladajac, ze sztuka narodzita si¢ wraz z Homo sapiens, mozemy
wyznaczyc¢ jej poczatek na okres oryniacko-perigordzki. Bardziej jednak
niz wyznaczenie szczegdlowej daty, interesuje nas ustalenie motywacji
i przyczyn. Szukajac zrodel sztuki, Georges Henri Luquet’®, filozof
i badacz prehistorii, méwi o spontanicznym wynalazku, dokonanym
w przypadkowy sposob, bedacym rezultatem kontemplowania przez
czlowieka jego podobienstwa do niektorych fragmentow ciata zwierzgce-
go 1 prob ich uzupetniania. W swojej pracy doktorskiej, obronionej
w 1906 roku, Wilhelm Worringer® wskazywal jako prawdopodobne
zrodlo twoérczosci artystycznej pragnienia i strach czlowieka, co$
w rodzaju kosmicznego niepokoju w obliczu przytlaczajacej go rzeczywi-
stosci. Naszym jednak zdaniem, dopiero Salomén Reinach’, na poczat-
ku XX wieku (byl wowczas dyrektorem Musée des Antiquités Nationa-
les), w pracy L’art et la magie, formuluje pierwsza powazna teorig,
zgodnie z ktora poczatkow sztuki nalezy szuka¢ w rycie i w magii. Sztuka
okazuje si¢ zjawiskiem na ksztalt wieloscianu, ktérego boki odbijaja
bardzo r6zne promienie. Mamy wiec ,,sztuke zrodzong z rytu i magii;
sztuke zrodzona z kosmicznego niepokoju; sztuke jako niespodziewane
odkrycie, ktore wziglo si¢ z poszukiwania motywow zdobniczych; sztuke
jako efekt zakorzenionego w czlowieku zamilowania do zabawy; sztuke
dla sztuki — wszystkie te teorie i, by¢ moze, jeszcze inne zawieraja w sobie
co$ z prawdy. Przymusu uprawiania sztuki nie da si¢ wytlumaczyc¢ tylko
jednym impulsem. Natura impulsu dominujgcego ulega zmianie zgodnie
ze zmieniajacym si¢ sposobem pojmowania $wiata przez czlowieka.
Sztuka jest doswiadczeniem o fundamentalnym znaczeniu. Wyplywa
z wrodzonej czlowiekowi pasji tworzenia $rodka, przy pomocy ktorego
moglby wyrazi¢ swoje zycie wewnetrzne™®

L’art et la religion des hommes fossiles, Paris 1926.
Abstraction and empathy, New York 1953.

7 Cultes, mythes, et religions, Paris 1905-23, t. L.

% S. Giedion, E! presente..., dz. cyt., s. 27.
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2. Wszechswiat jest kosmosem...

Wiedza magiczna i zwiazane z nia praktyki rytualne stworzyly
podstawy dla rozwoju mysli mitycznej i religijnej. Byé moze mit’ to nic
innego jak werbalizacja rytu. Proces, w ramach ktorego ludy prehistory-
czne poglebialy ztozonos¢ swojej duchowej relacji ze $wiatem, umozliwil
OblektyWIZaC_]¢ (przy pomocy struktur symbolicznych) ich wiedzy,
pragnien, aspiracji, uczué i wierzen. Powstala w ten sposob konstrukcja
kulturowa o pierwszorzednym znaczeniu: mit. Wyraza on sposob
widzenia $wiata przez istot¢ ludzka i wlacza czlowieka do swoich
systemow porzadkujacych przestrzen umystowa i spoleczna. Mit bedzie
zawsze punktem odniesienia dla dawnej sztuki, zwlaszcza z racji swojej
zdolnosci do ustanawiania stosunku zaleznosci migdzy tym, co widzial-
ne, 1tym, co niewidzialne, miedzy znanym i nieznanym, mi¢dzy Swiatem
wewngtrznym 1 zewngtrznym... Plodno$¢ przyrody i jej rozpadanie,
zachowania bogow 1 objasnienia dotyczace ludzkiej kondycji, kontemp-
lowanie rzeczywistosci 1 potencjal ludzkiego dzialania umozliwia niezwyk-
le polaczenie myslenia mitycznego z rozwojem $wiadomosci estetyczne;.
Naukowe 1 techniczne zdobycze czlowieka starozytno$ci sprawiajg, ze
stopniowo uswiadamia on sobie swoje miejsce w swiecie. Matematyka
I astronomia, ujgcia proponowane przez medycyne, narodziny historii
jako nauki stanowiacej odniesienie do wlasnej sytuacp 1 umozllw1ajqcej
poznanie wlasnej tozsamo$ci, pozwalaja inacze) spojrze¢ na rzeczywis-
tos¢. Skutecznos$¢ i1 potgga rozumu wystarczaja, by uczyni¢ ze §wiata
,kosmos”, to znaczy co$ okreslonego, stalego, regularnego, scenerie,
w ktorej istnieja przeslanki jakiegos porzadku. Ten porzadek jest czyms
wiecej niz dajacym sie stwierdzi€ ,,faktem”; okazuje si¢ przede wszystkim
sposobem widzenia $wiata, sposobem uczlowieczania uni-versum: nauko-
wym sposobem bycia w $wiecie. PotrafiliSmy dostrzec jego wielkos¢,
wyslawialiSmy jego olbrzymie mozliwosci, ale teraz czujemy si¢ juz
bezpieczni, poniewaz udalo si¢ nam stworzy¢ pewien sposob rozmienia
rzeczywistosci, ktory nosi nazwg filozofii. Ten racjonalny sposéb bycia
w $wiecie sprawil rowniez, ze dostrzegliSmy istnienie pewnych ,,wskazo-
wek”, pewnych znakdéw tozsamosci, przy pomocy ktéorych mozemy
wyrazi¢ — w miar¢ dokladnie — istot¢ rzeczywistosci. Jednym z tych
znakow, znajdujacym si¢ w polowie drogi mig¢dzy tym, co makro-
kosmiczne, i tym, co mikro-kosmiczne, jest niewatpliwie pigkno.

* Por. J. Pépin, Mythe et allégorie. Les origins grecques et les contestations judéo-
chrétiennes, Paris 1958; Idées grecques sur 'homme et sur Dieu, Paris 1971.
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Astronomiczne badania pitagorejczykéw nie tylko przyczyniaja si¢
do powstania pewnego aparatu matematycznego, pomocnego w ana-
lizowaniu, porzadkowaniu i klasyfikowaniu rzeczywistosci, ale takze
postuluja istnienie pewnego idealu: $wiat jest harmonia. ,,Pitagorejskie
uzasadnienie obiektywnosci pigkna bylo takie: wsrod obiektywnych
wlasnosci rzeczy jest jedna, ktora wyraza pigkno, mianowicie — propor-
cja (...) Pigkno polega na harmonii, harmonia na ladzie, lad na
proporcji, proporcja na mierze, miara na liczbie (...) Proporcja — mowili
— stanowi obiektywna podstawe wszelkiego pickna”'’

Estetyka pitagorejczykéw to estetyka kosmologiczna, stawiajaca
nas w obliczu $wiatopogladu, zgodnie z ktorym istota ludzka odczuwa
juz nie trwoge wobec rzeczywistosci, lecz glebokie pragnienie poznania.
Po okresie pierwszych rozwazan o charakterze naturalistycznym — do
ktorych nalezy zaliczy¢ rozwazania fizykow (na przyklad materialis-
tyczne poglady Demokryta i jego teorie na temat inspiracji albo na
temat koloréow) — ,,przyroda przestaje by¢ wielkim interlokutorem
estetycznym, ustepujac miejsca bostwu, ktore jest tej przyrody jedynie
pochodng. Mozna zatem powiedzie¢, ze na fundamencie, jakim jest
estetyka magii, wyrasta estetyka sacrum”"

U Grekoéw sztuka pozostaje w stuzbie estetyki sacrum: przedmiotem
duzej czgsci wizerunkoéw plastycznych jest bdstwo. Artysta tworzy
dziela po to, aby odkry¢ to, co nadprzyrodzone, transcendentne, 1 aby
nawiaza¢ z nim jaka$ relacje. Wida¢ wyraZne pragnienie, by wznies¢
si¢ z plaszczyzny czysto naturalnej 1 $wieckiej na plaszczyzn¢ nad-
przyrodzona 1 $wigtg. Tworczo§¢ artystyczna stara si¢ pokazywac
pigkno, ale nie dowolnego rodzaju, lecz piekno doskonale, skonczone,
idealne. Stad wziagl si¢ kanon pigkna jako podstawowe narzg¢dzie
teoretyczne, zapewniajace nie tylko powtarzalno$¢ procesu artystycz-
nego, ale takze jego autentyczng doskonalo$¢. Obserwacje empiryczne,
wiedza techniczna na temat strategii takiej czy innej sztuki, a nawet
adekwatne uzasadnienie filozoficzne — lezg u podstaw sztuki starajacej
si¢ przedstawi¢ pigkno w sposob kanoniczny.

Wielkie cywilizacje starozytne — Egipt, Mezopotamia, Indie, Chiny,
nie wykluczajac Ameryki przedkolumbijskiej, a wigc nie tylko cywiliza-
cja grecko-rzymska — sa prawdziwymi modelami estetyki sacrum;
dlatego sztuka starozytna jest sztuka wybitnie symboliczna, ktore]

"'W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé. Sztuka, pigkno, forma, twérczo$é¢, odhworc-osé,
przezycie estetyczne, Warszawa 1976, s. 230.
'"R. Argullol, Tres miradas sobre arte, Barcelona 1985, s. 28.
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mechanizmy ekspresji uwidaczniaja si¢ w rozmaitych wzorcach ksztal-
towania pi¢kna. Stylizacja, abstrakcja, hieratyzm — sa modelami
ekspresji, zmierzajacymi do pokazania sacrum przy pomocy form
uznawanych w ich kontekscie za pigckne. W tym ujeciu, estetyka
Swigtosci postuguje sie zawsze czym$ w rodzaju realizmu koncepcyj-
nego; inaczej mowiac: wazne w dzielach sztuki jest nie to, ze musza
one dokladnie odpowiada¢ poznawalnemu zmystami wygladowi rze-
czy, lecz to, ze moga by¢ interpretowane przez czlowieka jako obraz
rzeczywistoSci — czasami nienamacalnej i niewidzialnej — ktérg chea
przedstawi¢. Kazde dzielo sztuki jest oczywiscie pewnym konstruktem
materialnym, przedmiotem nalezacym do S$wiata, ale jednocze$nie
posiada zdolnos¢ przekazywania idei, wierzen i wartosci, ktore oddaja
nie tylko indywidualny sposdb widzenia artysty, b¢dacego tego dziela
tworca, ale takze sposob widzenia grupy, a nawet calej cywilizacji.

Jesli przyjmiemy, ze sztuka archaiczna, a nawet ta, ktora okresla
sic mianem klasycznej, stara si¢ wylacznie pokaza¢ jaka$ uporzad-
kowana materialng calos¢, pewnga wyrazista kosmogonig, system relacji
migdzy bogami i ludzmi w ich naturalnym otoczeniu, bedzie to zbyt
zawezony punkt widzenia. Od samego poczatku sztuka ma motywacjg,
ktora przenosi nas w Swiat ducha. Nie mozemy pomina¢ milczeniem
faktu, ze starozytni przeszli od traktowania pigkna jako pewne)
poznawalnej zmyslami jakosci do uznania go za bostwo. Starozytne
teorie estetyczne oscyluja miedzy naturalizmem, w ktorym zanurzone
sa rozwazania przed-sokratejskie, a antropocentryzmem okresu klasycz-
nego i hellenistycznego. W kazdym razie poczawszy od narodzin
chrzescijanstwa, a zwlaszcza w S$redniowieczu, upowszechniajg si¢
teorie, ktore lacza pigkno z sacrum, wychodzac od specyficznego
pojmowania ,,nowego artysty” dysponujacego prawdziwe niezwyktymi
warunkami: tym artystg jest Bog, wszechpotezny Stworca nieba 1 ziemt,
tego, co widzialne, 1 tego, co niewidzialne...

3. Natura przenaturalizowana

Estetyke sredniowiecza mozna uznac za corpus, w ktorym pojecie
pickna jawi si¢ nam jako centralny element gwarantujacy spojnosc: co$
w rodzaju centrum przyciagajacego pozostale terminy estetyczne, ktore
kraza wokol, kreslac szereg wyraznych orbit, na ogdét doskonale
harmonijnych. Pigkno nie jest juz zwykla jakoScia czy cechg rzeczy
swiata — jest przede wszystkim jednym z imion Boga, stad jego
centralny charakter. Nie jest to jednak epoka, ktora nadeszla ex nihilo
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-~ ma ona oczywiste, dobrze znane zrodla. Umberto Eco mowi
wyraznie, ze ,,wigkszo§¢ zagadnien estetycznych $redniowiecze odzie-
dziczylo po starozytnosci klasycznej, nadalo im jednak nowe znaczenie,
osadzajac je w typowej dla chrzeicijanstwa refleksji nad czlowiekiem,
$wiatem i boskoscia. Przejelo tez rozmaite pojecia z tradycji biblijnej
i patrystycznej, umieszczajac je jednak w filozoficznych ramach za-
proponowanych przez nowa S$wiadomo$¢. W rezultacie rozwinelo
niewatpliwie oryginalna spekulacje estetyczna (...) Zauwazono, ze
W gruncie rzeczy, mowigc o problemach estetycznych 1 proponujac
kanony tworczosci artystycznej, antyk klasyczny mial wzrok skiero-
wany na nature. Sredniowiecze natomiast, poruszajac te same tematy,
spogladalo w strong antyku — a zatem pod pewnymi wzgl¢dami kultura
sredniowieczna jako catos¢ jest istotnie czym$ wigce) niz refleksja nad
rzeczywistoscia, jest komentarzem do tradycji kulturowej. Nie opisuje
to jednak w sposob wyczerpujacy krytycznej postawy czlowieka $red-
niowiecznego. Obok kultu pojg¢ przekazanych przez starozytnosc¢ jako
zbior prawd 1 madrosci, obok widzenia natury jako odbicia swiata
transcendencji, jako przeszkody oddzielajacej nas od niego, we wraz-
liwosci sredniowiecza jest obecne zywe zainteresowanie rzeczywistoscia
zmyslowg we wszystkich jej przejawach, lacznie z rozkoszowaniem si¢
nia, ujetym w terminach estetycznych”'?

Sztuka Sredniowieczna jest jednocze$nie wiedzg i produkcja, wiedza
1 wytwarzaniem, ktére sa wzajemnie powiazane i ktorych przedmiotem
jest poznawalna zmystami materia. Podczas gdy nauka jest ukierun-
kowana na kontemplowanie form i rozwija si¢ tylko poprzez aktyw-
nos¢ umyslowa, prowadzona zgodnie ze $cisle okreSlonymi zasadami
formalnymi, sztuka jest wiedza na temat zasad, ktore nalezy rozwinac
w celu otrzymania ,,rzeczy” nalezacej do Swiata, nazywanej dzielem
sztuki. Sztuka jest zatem umiejgtnoscia wytwarzania, umiejetnoscig
techniczng, ktéra musi laczy¢ rozwagg z wiedza, jest bowiem zawsze
nastawiona na efektywne dzialanie, na produkcje. Przy takim ujeciu
okazuje si¢, ze w znacznej czgSci tekstOw myslicieli tamtej epoki
wystgpuja wcigz dwa elementy stale: poznawczy 1 produkceyjny. ,, Ter-
min ars stuzyl ludziom sredniowiecza do okreslania zarowno pewnego
korpusu wiedzy, jak i systemu regul, ktore moga by¢ przekazywane
innym. Inaczej méwiac, sztuka nadal obejmowala aspekty techniczne
i kanoniczne (...) Mozemy poda¢ dwie klasyczne definicje z okresu

12'U. Eco, Sztuka i piekno w sredniowieczu (ttum. M. Olszewski i M. Zablocka), Krakow
1994, s. 12.
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Sredniowiecza: ars est recta ratio factibilium (sztuka jest zasada po-
prawnego wytwarzania tego, co zamierzone... — $w. Tomasz, Sth,
I-II, 57, 4); oraz ars est principium faciendi et cogitandi quae sunt
facienda (sztuka jest poczatkiem wytwarzania i namystu nad rzeczami,
ktore sa wytwarzane... — Summa Alexandri, 11, 12, 21). Obie te definicje
zawiera)a dwa podstawowe elementy: poznawczy (ratio, cogitatio)
1 wytworczy (faciendi, factibilium). Na tych dwoch zalozeniach opiera
si¢ Sredniowieczna nauka o sztuce: na poznaniu pewnych regul i na
faktycznym wytwarzaniu czego$ (...) Artysta — to czlowiek, ktory
wykonuje prace rzemie$lnika, ale zajmuje si¢ rowniez studiowaniem
sztuk wyzwolonych. Sztuki wyzwolone to trivium (gramatyka, retoryka
1 dialektyka) 1 quadrivium (arytmetyka, geometria, astronomia i muzy-
ka). Jak wida¢, sztuki wizualne nie wchodzily w sklad sztuk wy-
zwolonych i byly zaliczane do rzemiosta. Potwierdzeniem tego jest fakt,
ze malarze nalezeli do tego samego cechu, co aptekarze, a rzezbiarze
— do tego samego, co murarze. Taka wieloznaczno$¢ w rozumieniu
sztuki w $redniowieczu brala sie¢ stad, ze zaro6wno do wyrobu artys-
tycznego, jak i do jego sprawcy, podchodzono najczgéciej w perspek-
tywie pojec, idei i mentalno$ci, bazujacych na kryteriach 1 wartosciach
nie $cisle estetycznych, lecz w pierwszym rzedzie religijnych”"?

Gdzie w tych definicjach jest miejsce dla pojgcia pigkna? Czy nalezy
ono do recta ratio, czy do principium faciendi? Alternatywa nie moze
by¢ — jesli uczciwie przeanalizujemy potencjalno$¢ tego pojgcia — alter-
natywa wykluczajaca. Pigkno ma w Sredniowiecznej mysli estetyczne)
tak szeroki zakres, ze jego obecnos$¢ wida¢ zar6wno w racjonalnych
zalozeniach kierujacych rozwojem koncepcji sztuki, sztuk konkret-
nych, jak i w samym procesie tworczym, konczacym si¢ tworzeniem
przedmiotu, ktéry ma by¢ w oczywisty sposob pigkny. W obu defini-
cjach, Aleksandra i Tomasza, docenia si¢ nie tylko skladnik idealny,
zwiazany z zasadg poprawnego wytwarzania, jako elementem ar-
chetypowym, lecz takze skladnik normatywny, ukierunkowujacy dzia-
lanie w strone tego, co nalezy wytworzy¢. Nie ulega watpliwosci, ze
zar6wno z punktu widzenia ,idei”, jak i w ujgciu ,,normatywnym”
pickno jest trescia sformulowana explicite.

By¢ moze, jednym z najbardziej kanonicznych opiséw pigkna, ktory
posluzyl za punkt odniesienia dla calej refleksji estetycznej w Srednio-
wieczu, sg sformutowania Pseudo-Dionizego Areopagity, zawarte w De

' R. Pifiero Moral, Teorias del arte medieval, Salamanca 2001, s. 18-19.
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divinis nominibus: ,,Nasi $wieci teologowie, wielbiac to dobro nieskon-
czone, powiadaja rowniez, ze jest picknem i picknoscig sama, ze jest
umilowane i umilowaniem. Daja mu wszelkie nazwania, ktore moga
si¢ stosowac¢ do pieknosci pelnej uroku i zrodla wszystkiego, co pigkne.
Oto6z pigkno i pigkno$¢ zlewaja sic w tej przyczynie, ktora streszcza
wszystko w swej poteznej jednosci, przeciwnie za$ nalezy rozrézmiac
w pozostalych istotach to, co otrzymuje, i to, co jest otrzymane. Z tego
powodu w skonczono$ci, my nazywamy pieknem to, co uczestniczy
w pigknosci, za$ pigknosécia nazywamy 6w odblask, odbity na stwo-
rzeniu przez przyczyng, ktéora wszystko czyni pigknym. Natomiast
nieskonczono$¢ nazywamy pieknoscig, poniewaz wszystkie istoty, kaz-
da w inny sposdb, czerpig z niej swa pieknos¢, poniewaz ona tworzy
w nich harmoni¢ proporcji i olsmewaja,ce wd21e;k1 zalewa_]ac je, jak
potokiem Swiatla, Swietlistymi emanacjami swojej pierwotnej 1 plodnej
pieknosci; poniewaz ono przyzywa wszystko do siebie (co Grecy
wlasciwie zaznaczaja, wyprowadzajac kaAog pigkny od kaA&ém wolam)
1 skupia w swym lonie wszystko we wszystkim. Jednocze$nie zas
nazywa si¢ piekna, bo ma picknos¢ absolutna, najszczytniejsza 1 zasad-
niczo niezmienng, ktora nie moze ani zaczac si¢, ani skonczy¢, ktora
nie moze ani powig¢ksza¢ sig, ani zmniejsza¢; pigkno niezmieszane
z zadng brzydota, ktdére nie moze by¢ niczym naruszone, doskonale
pod wszystkimi wzgledami, dla wszystkich krajow, w oczach wszyst-
kich ludzi; bo Bog sam z siebie 1 w swojej esencji ma pi¢kno, ktore nie
wynika z rozmaitosci, poniewaz posiada przewaznie 1 od poczatku
zrodlo niewyczerpalne, z ktorego wyplywa wszystko co pigkne. W sa-
mej rzeczy, pigkno 1 rzeczy pickne przedistniejg jako w swojej przy-
czynie, w prostocie 1 jednosci tej natury. Od niej wszystkie istoty
otrzymaly pigkno, w miar¢ swej zdolnosci; ona wszystko reguluje,
harmonizuje z soba 1 laczy; w niej wszystko zlewa si¢ w jedno, ona jest
ich zasada, bo ona je rodzi, porusza si¢ 1 zachowuje milos¢ dla ich
wzglednej pigknoS$ci. Ona jest ich koncem, i one do niej daza jako do
swojego ostatecznego celu, bo wszystko dla nich zostalo stworzone.
Ona jest dla nich pierwowzorem, 1 wszystko zostatlo poczete wedlug
tego wzniostego typu. Totez dobro i pigkno sa identyczne, poniewaz
wszystko, co jest, dazy z rowng silg tak do jednego, jak do drugiego,
i nic nie istnieje, co by rzeczywiscie nie uczestniczylo tak w jednym,
jak w drugim”!*

¥ Pseudo Dionizy Areopagita, O imionach Bozych (IV. 7), Lublin 1995, s. 29-30. Przel.
E. Buthak.

78



PIEKNO | SACRUM: ARCHITEKTONIKA SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

Poruszajac temat pigkna, autorzy $redniowieczni przestrzegaja
SciSle rozréznienia miedzy ocena estetyczng a zwykla spontaniczna
przyjemnoscia. Inaczej méwiac, do roztropnego rozwazania filozoficz-
nego w oparciu o jaki§ wariant estetyczny nie wystarczy czerpanie
przyjemnosci z rzeczy pieknych; wczesniej trzeba — z teoretycznego
punktu widzenia — uzasadni¢, dlaczego rzeczy pigkne sa przyjemne. Po
zmyslowe) percepcji 1 uczuciu zachwytu, wywolanym przez taki czy
inny przedmiot nalezacy do $wiata i odbierany przez nas jako pigkny,
konieczny jest namyst i dokonanie oceny wyrazajacej wprost przyczyne
takiego przezycia. Zachwyt zmystowy moze by¢ spontaniczny, a nawet
irracjonalny, ale moze by¢ rowniez efektem dajacej si¢ precyzyjnie
okresli¢ motywacji. Objasnienie tego procesu jest — mowiac jezykiem
,2howoczesnym” — jednym z warunkow mozliwosci estetyki.

Jednym ze sposobow wyjasnienia wspomnianego procesu estetycz-
nego jest opisanie poczucia harmonii. Byloby niesprawiedliwe i nie-
prawdziwe stwierdzenie, ze ludzie Sredniowiecza rozwinegli teorie
- uwzgledniajaca wszystkie wymiary 1 sformulowang wprost — osadu
estetycznego, tak jak ja pojmuja filozofie nowoczesne 1 o$wiecone.
Problemem, ktéry faktycznie postawili, jest ewentualnos¢, ze ostatecz-
ny fundament pigkna moglby si¢ znajdowa¢ we wngtrzu czlowieka,
w czlowieku wewngtrznym, w jego duchu, i ze o istnieniu tego
fundamentu mozna by si¢ przekona¢ stwierdzajac istnienie porzadku,
zwyklej, to znaczy harmonijnej, jednosci. Jesli dusza duchowa jest
piekna'® na skutek swojej boskiej natury, to jest rowniez ze swej istoty
porzadkujaca. Porzadek 1 harmonia uwalniaja potencjalnos$¢ procesu
estetycznego, przezywania estetycznej ,,przyjemnosci”’ Warunkiem moz-
liwosci przyjemnych doznan estetycznych jest struktura istoty ludzkie;,
zdolnej do uchwycenia, a nawet tworzenia harmonii'® Nie oznacza to
jednak, ze estetyka $redniowieczna staje si¢ teorig hedonistyczna,
opierajaca wszystkie swoje ujecia na strukturach ludzkiej zmystowosci.

Juz w XIII wieku Duns Szkot przyjal, ze istniejg trzy zasadnicze
funkcje $wiadomej duszy: rozum, wola i uczucie. Na tej troistej

'* Por. W. Miiller, Das Problem der Seelenschonheit im Mittelalter, Bern 1923,

'* Z powodu braku miejsca nie jesteSmy w stanie zaprezentowac tuta) szczegolowych
rozroznien, wprowadzonych przez niektorych filozoféw Sredniowiecza, na zmysly wyzsze
1 nizsze w odniesieniu do estetycznego charakteru przyjemnosci zmystowych. Wystarczy,
jesli przypomnimy takich autorow jak: Kasjodor (Rhetorica; De artibus ac disciplinis
liberalium artium; Expositio in Psalterium — PL 70), Alkuin (A4/cuini Opera, red. Frobenius,
Regensburg 1777) czy Hugo ze $w. Wiktora (In hierarchiam coelestem expositio — PL 175;
Didascalicon, VII - PL 176).
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konstrukcji budowana bedzie estetyka wiekow pozniejszych, ktora
rozwinie, scharakteryzuje i precyzyjnie nakresli wszystkie tematy szcze-
golowe tej dyscypliny: poczynajac od takich poje¢ jak: pigkno, po-
rzadek, proporcja, integralno$é, przejrzystos¢, okazalosé, przyjemnosc,
przystawalno$¢, harmonia czy bezinteresowno$¢ — by poprzesta¢ na
kilku przyktadach — az do fundamentéw teorii oceny estetycznej sensu
stricto.

»Sztuka daje mozliwos¢ kontemplowania Pi¢gkna, ktore — dalekie
od tego, aby by¢ wilasciwoscia jedynie przedmiotéw naturalnych 1 aby
wchodzi¢ do dziela sztuki wylacznie poprzez zwykle ich nasladownic-
two — zamieszkuje raczej w duchu artysty i stamtad w sposob
bezposredni jest przekazywane do materij; (...) to pigkno zmyslowe jest
jedynie stabym odbiciem Pigkna Niewidzialnego, a podziw dla prostych
1 pigknych form, ktére natchniony artysta nosi w sobie 1 ktore niemal
jak posrednik migdzy Bogiem i §wiatem materialnym ukazuje w swoich
pracach, jest podziwianiem jedynego wielkiego Pigkna, ktore jest ponad
duszami”'’ U filozoficznych podstaw estetyki $redniowiecznej lezy
metafizyczna teza, iz istota ludzka i $wiat sa stworzeniami Bozymi'®
Nie powinniSmy wigc zakloca¢ roli, jaka czlowiek odgrywa w calej
rzeczywistosci stworzonej. Wigcej nawet: nie powinnismy zapominac,
ze koniec koncow to sam Bog objawia si¢ nam w widzialnym stworze-
niu. Migdzy rola czlowieka — jako wytworcy milego dla oka, harmonij-
nego 1 przyjemnego pigkna, wytworcy postugujacego si¢ stosownym
narzedziem, jakim jest sztuka — a moca Stworczego 1 Wszechmocnego
Bytu istnieje roéznica ontyczna pierwszorzgdnej wagi. Przy pomocy
sztuki, pigknej sztuki, czlowiek moze jedynie wprowadzi¢ nas na drogg
pozwalajaca dostrzec i kontemplowa¢ doskonalo$é Boga.

4. Chrzescijanstwo i sztuka: symbolika, teofania i liturgia

Z estetycznego punktu widzenia mozna powiedziec, ze chrzescijan-
stwo nie szukalo schronienia w picknych slowach traktatow metafizy-
cznych, ani1 w dokladnych analizach tradycji teologicznej; zapropono-
walo w zamian bardziej plastyczny wizerunek samego siebie, na ktory
zlozyly si¢ niezliczone dziela sztuki — wszystkich sztuk tworzonych
w ciagu wielu stuleci przez artystow pochodzacych z najrozmaitszych
miejsc, reprezentujacych rozmaite tendencje, style i mentalnosci. Sztu-

' E. Panofsky, Idea. Contribucion a la historia de la teoria del arte, Madrid 1995, s. 33.
" Por. G. C. Garfagnini, Cosmologie medievali, Torino 1978.

80



PIEKNO } SACRUM: ARCHITEKTONIKA SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

ka Sredniowiecza pokazuje nam — byé moze lepiej niz erudycyjne
rekopisy filozoficzno-teologiczne — caloksztalt wierzen, cala religit;
objawiona, nie tylko te zawartg w swigtych tekstach, ale takze zywe
swiadectwo Wcielenia Syna Bozego. Sredniowieczna estetyka nie opie-
ra si¢ na mniej lub bardziej blyskotliwych, dowcipnych czy atrakcyj-
nych z punktu widzenia intelektu rojeniach i rozwazaniach, lecz na
glebokie) rzeczywistosci Boga, ktory stal sie ,,widzialny” nie tylko
w dziele stworzenia, ale takze w osobie Chrystusa. W chrze$cijafiskim
sredniowieczu sztuka jest bardziej niz kiedykolwiek mechanizmem
wyrazania (wigcej nawet — mechanizmem objawiania) tego, co $wicte.

Symbolika jest jednym z kluczy umozliwiajacych dostep, zro-
zumienie 1 korzystanie z pigkna sztuki Sredniowiecznej 1 jej zwigzkow
z sacrum. MysSlenie czlowieka jest w swej istocie mysleniem symbolicz-
nym. Symbole sa dla sztuki czym$ wigcej niz retorycznym mechaniz-
mem, czym$ wigce] niz przypadkowym srodkiem. Mozliwos¢ ksztal-
towania symboli jest przede wszystkim sposobem bycia, zZrodiem
wiedzy, sposobem konfigurowania ludzkiego doswiadczenia, ktoére
- wychodzac od informac;ji $cisle zmystowej — tworzy cale uniwersum
znaczeniowe, uporzadkowane, posiadajace wlasna strukture, majgce
sens, zwarte 1 spojne. Symbol jako taki pokazuje zdolnos$¢ czlowieka
do zebrania w jedna harmonijng calos¢ roznych, pozornie nie majacych
ze soba zwiazku, danych. Jezyk, mit, sztuka 1 religia — to dowody na
to, ze otwarcie czlowieka na §wiat wykracza poza zwykle, wylacznie
racjonalne, analizowanie rzeczywistosci. Takiemu analizowaniu umy-
kaja niezliczone niuanse, ktére okazuja si¢ decydujace dla pelnego
zrozumienia ludzkiego zycia, a to dlatego, ze trudno je obiektywizowac
z racji ich zlozonosci, albo dlatego, ze sg praktycznie niezauwazalne
z powodu ich ontycznej kondycji. Ale jednostka nie rezygnuje z po-
szukiwania 1 odnajdowania jakiej$ konfiguracji znaczeniowej, z auten-
tycznego zrozumienia rzeczywistosci — koniec koncow, chodzi przeciez
o sens jej wlasnego zycia. ,,Czlowiek musi nadawac postrzegalng forme¢
temu, co niepostrzegalne, dlatego symbolizacja ma zwiazek z tajem-
nica, gdyz przedmiot symbolizowany ma w sobie co$, czego nie da si¢
uchwyci¢”"

Powiazanie pigckna i sacrum w symbolice S$redniowiecza® jest
dwojakiego rodzaju. Z jednej strony jest to powigzanie wybitnie
filozoficzne, poniewaz $redniowieczny mysliciel nie rezygnuje nigdy

¥ §. Sebastian, Mensaje Simbdlico del Arte Medieval, Madrid 1996. s. 17.
» por. T. Todorov. Svmbolisme et interprétation, Paris 1978.
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z proby zaprezentowania racjonalnego uzasadnienia rzeczy tego $wia-
ta; z drugiej — ma charakter teologiczny, albowiem czlowiek $rednio-
wiecza uwaza, ze kazda oczywista oznaka pieckna czy madrosci jest
w rzeczywistosci znakiem Piekna i Madrosci Boga. W metafizycznym
szkielecie $Sredniowiecznej estetyki obie drogi, filozoficzna i teologiczna,
nie moga by¢ wzajemnie sprzeczne, poniewaz obie prowadza ostatecz-
nie do tego samego celu, skupiajac si¢ na jednej i tej samej rzeczywis-
tosci. W tym metafizycznym uzasadnianiu symbolika jawi si¢ nam
wlasnie jako niezbgdny warunek sztuki, pokazujac, ze pigkno to po
prostu swiatlo Formy, Esencji, Idei, Jednosci, padajace na poznawalng
zmyslami materi¢. W ten sposéb widoczne 1 poznawalne rzeczy Swiata
s3 same w sobie symbolami prostej zasady niematerialne;.

,Jesli Bog jest Swiatlem absolutnym, to stworzenia ciesza oko
i rozbudzajag milo$¢ w stopniu, w jakim kolor i blask rozpraszaja
ciemnos¢. Jesli Bég jest Forma, to wszystko, co jest, jest pigkne,
formosus, w stopniu, w jakim forma jasnieje w tym harmonijnym
zlozeniu. Wszystkie systemy estetyczne sredniowiecza sg symbolicz-
ne”?' Ale s3 takie dlatego, ze pigkno — to w rzeczywistosci co$ wigcej
niz pigkne rzeczy — to doskonalo$¢ 1 jedno$¢, to wielkos¢, prawda,
mitosé. Rzeczy tego Swiata sa pigkne w stopniu, w jakim jako symbole
objawiaja — cho¢ w formie nietrwalej 1 niedoskonalej — doskonalos¢
ich Stwércy. Kazde pigkno jest teofania. Jak przypomina tekst De
divinis nominibus, to, co pigkne, jest nie tylko zasada wszystkich rzeczy,
ale takze w jakim$ stopniu widzialnoscia tego, co niewidzialne. Rze-
czywiscie, zgodnie z mysleniem Sredniowiecznym (dotyczy to zwlaszcza
takich autorow jak Jan Szkot Eriugena® czy Robert Grosseteste™,
ktorych korzenie wyrastajg z plotyniskiego neoplatonizmu?), rzeczy
pickne, w tym przedmioty wytworzone przez sztuk¢, otwierajag nam
oczy na Niewidzialne, ktore staje si¢ widzialne; na Niezrozumiale,
ktore w jakims$ stopniu staje si¢ zrozumiale; na Niepoznawalne, ktore
objawia si¢ nam pomimo naszych ograniczen... W tej teofanii pieckna
wszystko zachodzi w zagadkowy, zakodowany sposob... Dlatego
symbol ma w sobie co$ tajemniczego, albowiem pokazuje i jednoczes$nie
ukrywa, pozwala zobaczy¢ i zaslania, jak gdyby manifestacja sacrum

E. de Bruyne, La estética de la Edad Media, Madrid 1994, s. 93,
De divisione naturae — PL 122.
** De unica forma omnium; De lece seu de inchoatione formarum; De generatione sonorum,
w: Opuscula philusophica (wyd. L. Baur, Batiimkersche Beitrage, 1912); Commentationes ad
De divinis nominibus (mnscr. Erfurt 89, wyd. Pouillon).
* Por. E. Krakowski, L'esthétique de Plotin et son influence, Paris 1929.
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musiala si¢ dokonywaé w sposoéb szczegolny, intymny. W tym punkcie
doswiadczenie estetyczne zbliza si¢ do progu metafizyki: boskie pickno
okazuje si¢ w duzym stopniu niewypowiedzialne, a temu, co niewypo-
wiedzialne, moze odpowiada¢ wprost jedynie cisza. Ale nawet wtedy
sztuka potrafi pokazac te cicha harmonie.

,Piekno odkryte, odstoniete, zachecito czlowieka nie tylko do jego
kontemplowania, ale takze do jego wyrazania, a potem do teoretyzo-
wania na jego temat, do jego obja$niania”® Dlatego symboliczne
konstruowanie pigkna w sztuce wiekow Srednich jest odstanianiem
sacrum; dlatego pigkno objawia si¢ w sposdéb cudowny i niewypowie-
dzialny, 1 mozna w nim uchwyci¢ obecno$¢ Boga, cho¢ formalne
ukazanie tej obecnosci jawi si¢ jesli nie niedefiniowalne, to przynaj-
mniej transcendentne. To jest wyzwanie, przed jakim staje juz nie tylko
to, co moglibySmy okresli¢ mianem sztuki sakralnej — generujacej szereg
niezwigzanych ze soba prac, produkujacej olbrzymie ilosci dziel,
ktorych przeznaczenia niekiedy nie znamy, albo si¢ nad nim nie
zastanawiamy, albo Zle interpretujemy — ale takze inna forma ludzkich
dziatan teofanicznych w calym tego stowa znaczeniu: liturgia.

Ilez to razy, analizujac sztuke sredniowieczna, nie oceniamy nale-
zycie tego klucza interpretacyjnego, jednego z tych, ktdre wspieraja
powstawanie i funkcjonowanie okreslonych dziel sztuki. Studiowanie
liturgii winno by¢ niezbednym warunkiem doglgbnego zrozumienia
autentycznej architektoniki sztuki chrzescijanskiej. Jednym z praw-
dziwych odkry¢ filozofii chrze$cijanskiej jest rozwazanie natury czlo-
wieka jako stworzenia, jako istoty stworzonej przez Boga; ten fakt
sprawia, ze mozliwe jest przeksztalcenie sensu estetycznego, wtasciwego
sztuce $redniowiecznej, w sens nadprzyrodzony: jako stworzenie, czlo-
wiek ,,winien jest swojemu Stwoércy hold w postaci adoracji, pokornego
uznania wlasnej zaleznosci oraz wdzigczno$ci za otrzymane od Niego
cudowne dary. W podzigce za te dobra czlowiek powinien sprawowac
kult, wewnetrzny lub/i zewnetrzny; ten ostatni ma wielkie znaczenie,
poniewaz czlowiek jest istota spoleczna, zostal stworzony, aby zy¢
w spoleczefistwie i ma obowiazek publicznego sprawowania kultu
Boga”*

Z perspektywy chrzescijanstwa najbardziej precyzyjnym terminem
dla okreSlenia tego rodzaju czci religijnej — zakladajacym istnienie
szeregu norm umozliwiajacych jej wlasciwa artykulacje — jest stowo:

% A. Lobato, Ser y belleza, Barcelona 1965, s. 27.
% . Sebastian, Mensaje Simbdlico..., dz. cyt., s. 80.
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liturgia, oznacza ono bowiem calo$é¢ rytow i zasad obrzedowosci”
Ale nie powinniSmy zapominaé, ze w prawdziwej definicji liturgii
fundamentalne znaczenie ma obecnos¢ Chrystusa, ktérego kaplan-
stwo — z punktem kulminacyjnym w postaci Ofiary na Kalwari
— wyraza doskonaly kult Boga Ojca®® Sam Chrystus zadecydowal,
ze Jego zycie kaplanskie bedzie kontynuowane w Jego Ciele Mi-
stycznym. My, chrze$cijanie, zapominamy czasami (albo w ogole
o tym nie wiemy), ze Kos$ciol sprawuje t¢ liturgig, kontynuujac
nieprzerwanie dzialanie samego Chrystusa we Mszy $w., w sak-
ramentach i w niektérych innych czynnosciach nalezacych do kultu,
takich jak blogostawienstwa, poswigcenia, egzorcyzmy. W czynno-
sciach liturgicznych kluczowe znaczenie maja nie zwykle nakazy
rytualne, lecz dzialanie 1 obecno$¢ Chrystusa: za tym, co mozna
by uzna¢ za zwykly formalizm, kryje si¢ ostateczny cel kultu,
czyli Bég w trzech Osobach, prawdziwy fundament kultu litur-
gicznego™

Swiadomi wszystkich réznic, mozemy przeprowadzi¢ strukturalna
paralelg migdzy sztuka i liturgia. Tak jak sztuka §redniowieczna chce
by¢ widzialnym, wiernym odbiciem rzeczywistosci niewidzialnej i usta-
nawia wi¢Zz miedzy §wiatem naturalnym i nadprzyrodzonym — w spo-
sOb wyrazny 1 uporzadkowany, tak tez liturgia wzywa do jednosci
wszystkich istot, ziemskich i niebianskich, i do zachowania pewnego
porzadku wokoél Boga. W sztuce posrednictwo materii — w oparciu
o forme¢ i1 okreslone wartosci estetyczne — ukazuje rzeczywistosc
transcendentng; natomiast w liturgin posrednikiem jest sam Chrystus,
Bog-Czlowiek, zmartwychwstaly 1 okryty chwalg, ktory dziala przed
Ojcem. Liturgia chrzescijanska ma charakter tajemnicy 1 sakramentu,
poniewaz aktualizuje ofiare Chrystusa, poczawszy od Jego Wcielenia
az po Zmartwychwstanie, a wszystko w niej odkrywa istnienie Scislego
porzadku hierarchicznego, ktéry nie tylko wyraZnie pokazuje jednos¢
wiary, ale takze przekazuje taskg uswigcajaca. W tym ostatnim nie ma
podobienstwa do sztuki, albowiem nie przekazuje ona laski, chociaz
wywoluje okreslony efekt w jednostce: to, co moglibysmy nazwac
estetycznym doswiadczeniem sacrum...

7 Por. M. Righetti, Historia de la liturgia, t. I-II, Madrid 1955-1956.

» Por. Encyklika Piusa XII, Mediator Dei (1947).

» Por. C. Vagaggini, El sentido teoldgico de la liturgia: ensayo de liturgia teologica
general, Madrid 1965, s. 189-200.

84



PIEKNO I SACRUM: ARCHITEKTONIKA SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

5. Pulchritudo caritatis...

Choc¢ jest faktem oczywistym, Ze liturgii nie jest potrzebna sztuka
do czynnosci uswigcajacych, to nie da si¢ zaprzeczy¢, ze kiedy liturgia
postuguje si¢ sztuka, ta ostatnia ulega uszlachetnieniu. Znaczeniu
1 analizie liturgii poswigcono w Sredniowieczu prace, ktore nadal
stanowig niezbgdny punkt odniesienia, takie jak: De mysteriis $w.
Ambrozego z Mediolanu, Katechezy mistagogiczne sw. Cyryla, czy
Peregrinatio ad loca sancta zakonnicy imieniem Eteria, nie mowiac juz
o Liber Pontificalis. Nawet dzi§ sam Benedykt XVI w Sacramentum
caritatis, posynodalne; adhortacji apostolskiej o Eucharystii jako
zrodle 1 szczycie zycia 1 misji Kosciola, zwraca nasza uwage na
znaczenie pigkna w realizacji sacrum, wyrazonej w obrzedzie liturgicz-
nym: ,,Zwmzek pomig¢dzy taJemmca,, w ktora si¢ wierzy, 1 tajemnica,
ktora si¢ celebruje, wyraza sie¢ w sposéb szczegélny w teologicznej
1liturgicznej wartosci pigkna. Liturgia bowiem, jak i zreszta Objawienie
chrzescijanskie, ma wewne¢trzny zwiazek z pigcknem: jest veritatis
splendor. W liturgii jasnieje Tajemnica Paschalna, poprzez ktérg sam
Chrystus pocigga nas do Siebie 1 wzywa do komunii. W Jezusie, jak
mial zwyczaj mawiac sw. Bonawentura, kontemplujemy pigkno i blask
poczatkdow™ Odnoszenie si¢ do atrybutu piekna nie jest jedynie
estetyzmem, ale jest sposobem docierania do nas prawdy o milosci
Boga w Chrystusie poprzez plqkno Fascynuje nas 1 porywa, odrywajac
nas od nas samych 1 pociagajac nas ku naszemu prawdziwemu
powolaniu: ku milosci*' Bog pozwala sie dostrzec juz w stworzeniu,
w pieknie i harmonii kosmosu (por. Mdr 13, 5; Rz 1, 19-20). W Starym
Testamencie znajdujemy rowniez liczne znaki blasku mocy Bozej, ktéra
objawia swa chwale poprzez cuda dokonywane wsréd narodu wy-
branego (por. Wj 14; 16, 10; 24, 12-18; Lb 14, 20-23). W Nowym
Testamencie ta epifania pigkna dokonuje si¢ ostatecznie w objawieniu
Boga w Jezusie Chrystusie’: On jest pelnym objawieniem chwaly
Bozej. W uwielbieniu Syna jasnieje 1 udziela si¢ chwala Ojca (por. J 1,
14; 8, 54; 12, 28; 17, 1). Ponadto, to pigckno nie jest prosta harmonig
formy; «najpi¢kniejszy z synow ludzkich» (Ps 45[44], 3) jest rowno-

“ Por. Serm. 1. 7. 11. 10; 22, 7; 29, 76: Sermones dominicales ad fidem codicum nunc
denuo editi, Grottaferrata 1977 s. 135, 209n.. 292n., 337; Benedykt XVI, Mensaje a los
Movimientos Eclesiales y a las Nuevas Comumdades (22 mayo 2006): AAS 98 (2006), 463.

Y Por. Sobér Watykanski II, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspol-
czesnym Gaudium et spes, 22.

2 Por. Sobor Watykanski II. Konstytucja dogmatyczna o objawieniu Bozym Dei
verbum. 2.4.
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cze$nie w tajemniczy sposdb Tym, ktory «nie mial wdzigku ani tez
blasku, aby na Niego popatrzeé» (Iz 53, 2). Jezus Chrystus ukazuje
nam, jak prawda milosci potrafi przemieni¢ ciemna tajemnice Smierci
w jasne $wiatlo zmartwychwstania. Tu blask chwaly Bozej przekracza
wszelkie istniejace w $wiecie piekno. Prawdziwym pigknem jest mio$¢
Boga, ktora definitywnie objawila si¢ nam w Tajemnicy Paschalne;.
Pickno liturgii jest czescig tej tajemnicy; ona jest najwyzszym wyrazem
chwaly Bozej i stanowi, w pewnym sensie, otwarcie si¢ Nieba ku ziemi.
Pamiatka odkupiencze) ofiary niesie w sobie $lady tego pi¢kna Jezusa,
o ktorym Piotr, Jakub i Jan dali §wiadectwo, gdy Mistrz, w drodze do
Jerozolimy, przemienit si¢ wobec nich (por. Mk 9, 2). Pigkno nie jest
wiec jedynie czynnikiem dekoracyjnym liturgii; ono jest jej elementem
konstytutywnym, gdyz jest atrybutem samego Boga 1 Jego Objawienia.
Wszystko to winno sprawi¢, bySmy byl swiadomi, jaka nalezy za-
chowac¢ uwagg, by liturgia jasniala zgodnie z jej wlasciwa naturg” (SC
35).

Pigkno posiada niewatpliwy walor liturgiczny 1 teologiczny; dzigki
temu pieknu dociera do nas, urzeka nas i fascynuje prawda Bozej
mitosci; pigkno moze nawet postuzy¢ jako srodek pozwalajacy od-
powiedzie¢ na nasze prawdziwe powolanie do milosci wobec Boga
w innych ludziach; pickno znajdujemy w otaczajacej nas rzeczywistosci
jako autentyczny atrybut stworczego dzialania Boga; pigkno jest
prawdziwa teofanig w osobie Jezusa Chrystusa; jest jednym ze sposo-
bow kontemplowania Tajemnicy Paschalne;...

Skoro wszystkie te stwierdzenia sa tak bardzo oczywiste, powinni-
smy powiedzie¢ sobie raz na zawsze, ze sztuka jest czym$ wiecej niz
zwykla rozrywka, czyms$ wigcej niz zwyklym rzemiostem, czyms$ wigcej
niz sposobem upigkszania naszego otoczenia, czyms$ wigcej niz towa-
rem, ktérym mozna spekulowaé... PowinniSmy potraktowa¢ ja jako
prawdziwy dar Bozy 1 nauczy¢ si¢ ten dar otrzymywac, przyjmowac,
czyni¢ plodnym i dawac.

Nie widz¢ lepszej drogi, nie widzg wigkszej prawdy i pelniejszego
zycia dla tych sposréd nas, ktdrzy zajmuja sie rozwazaniami na temat
sztuki 1 uprawianiem sztuki, niz nauczenie si¢ kontemplowania pi¢gkna
Boga, pigknosci Milosci...

tlum. Grzegorz Ostrowski
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