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1. Osobiste zajmowanie si¢ obrazami i doswiadczanie ich — 2. Obecnos¢ w obrazach —
3. Chrzescijanstwo uznaje obraz i rozwija wielka tradycj¢ obrazu — 4. Co moga sprawic
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w pedagogice religii 1 w nauczaniu religii '

Przybywam z Grazu, miasta w Austrii, gdzie ponad 30 lat bylem odpowiedzial-
ny za ksztalcenie nauczycielek 1 nauczycieli religii dla szk6t podstawowych w Aka-
demii Pedagogiki Religii, ktora w mi¢dzyczasie przeksztalcono w Katolicka Wyzsza
Szkota Pedagogiczna (Katholische Pddagogische Hochschule). RozwingliSmy tam
koncepcje catosciowej pedagogiki religii, w ktérej obok jezyka stéw wielka rolg
odgrywa takze jezyk obrazéw, piesni i dziatan kreatywnych — koncepcj¢ znana jako
»dzkotaz Grazu” (Grazer Schule). Wilasnie tu zostata opracowana seria podrgczni-
kow do nauki religii, ktore sa stosowane w calej Austrii.

W tym roku w naszej uczelni po raz trzeci organizujemy z 5 szkotami partner-
skimi i uniwersytetami europejski projekt ,,Re-Creation — Kreatywne metody dla
rozwoju osobowosci, pedagogiki i pedagogiki religii”, w ktérym uczestniczg takze
studenci z Uniwersytetu w Cieszynie. Mam wigc sposobnos¢ pracowac takze ze
studentami z Polski.

Od 1975 r. jestem takze aktywnym artysta. Rumunski artysta WLADIMIR ZA-
GORODNIKOW wprowadzil mnie w rumunska tradycje¢ pisania ikon i odtad prébuje
taczy¢ te tradycje ze wspotczesnymi formami wyrazu. Pytanie: Jaki specyficzny
sens moga one wnie$¢ do wiary i zycia ludzi? nie dawato mi juz spokoju.

Siostra dr KAZIMIERA JOANNA WAWRZYNOW przybyta do Grazu, by poznaé
impulsy estetycznie zorientowanej pedagogiki religii i poddac¢ je refleksji naukowe;.
Od niej pochodzi takze idea wystawienia w Polsce moich obrazéw.

' Wykiad wygtoszony 2 marca 2010 r. na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego z ini-
cjatywy Katedry Katechetyki, Pedagogiki i Psychologii Religii.
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Dlatego mogtem juz pokaza¢ je w minionych latach w Krakowie, Wroctawiu
i1 Poznaniu przy wsparciu Konsulatu Generalnego Austrii — Forum Kultury i ciesze
si¢, ze teraz zostana wystawione tu w Opolu. Przy tej okazji chciatbym z Pafistwem
pomowic o znaczeniu obrazéw dla wiary w dzisiejszym swiecie i serdecznie podzie-
kowacd za stworzenie tej mozliwosci.

1. Osobiste zajmowanie si¢ obrazami i doswiadczanie ich

Wzrok nalezy do podstawowych zmystow, jakie mamy do dyspozycji. Jesli mé-
wimy o ,,obrazach”, mamy na mysli najpierw zdolnos¢ do patrzenia i tworzenia
obrazu na tej podstawie. Tym wlasnie zajmujemy si¢ teraz.

Impulsy, ktére przyjmujemy podczas tego doswiadczenia przez zmyst wzroku,
sg opracowywane w mozgu, tam wigzane z juz widzianymi obrazami i poddane
krytycznej refleks;i.

W drugim — i szczeg6lnym — sensie méwimy o obrazach jako dzietach twér-
czosci ludzkiej i artystycznej, takich, jakie spotykamy 1 podziwiamy w naszych
mieszkaniach, kosciotach lub muzeach. Mozemy przy tej okazji stwierdzic, ze ob-
razy maja dla nas, ludzi, szczegdlne znaczenie dzi¢ki przeprowadzeniu pewnego
eksperymentu: sprobujmy sobie wyobrazi¢, ze wracamy do naszych mieszkani pa-
trzymy, czy tam sa obrazy. Jesli tak, to jakie? Potem wyobrazmy sobie, ze kto$
przychodzi — np. sprzataczka, ktérej powierzono porzadki podczas waszej nie-
obecnosci—iusuwa wszystkie obrazy. Wracacie do domu i znajdujecie wszystkie
$ciany puste. Prosze teraz sprobowac odczué, jakie wrazenie odnosza Pafistwo w tej
sytuacji, jaka jest wasza reakcja. Jestescie szczgsliwi, zaskoczeni, a moze szcze-
goélnie odczuwacie brak jakiegos obrazu? Ktéry obraz chcielibyscie koniecznie
odzyskac?

Zdumiewajace w tym eksperymencie, ktéry wiasnie podjeliSmy, jest to, ze
wszystko dokonuje si¢ w glowie. Nie potrzebujemy wraca¢ do domu, bo wszyscy
niesiemy wszystkie obrazy w glowie.

Byty francuski minister kultury ANDRE MALRAUX w jednym ze swoich dziel
utworzyl pojecie ,,muzeum imaginacji’?, ktére mozemy zastosowac takze do ludzi.
Niesiemy bowiem w sobie wielki skarb obrazow, ktéry mamy do dyspozycji przez
cale zycie.

Ten wlasnie aspekt chcieliby$my rozwazy¢é w kontekscie praktyki pedagogicznej
ireligijno-pedagogicznej. Okreslone obrazy swiadomie mozemy zlozy¢ w tym mu-

2 Le Musée imaginaire de la sculpture mondiale (1952-54); por. A. MALRAUX, Nadprzyrodzone,
tt. E. Bakowska, Warszawa 1985, s. 3.
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zeum, a tym samym takze wspéttworzyc¢ to, co bedzie dane do dyspozycji ludziom
przysziosci.

2. Obecnos¢ w obrazach

Rozwazajac rozwoj czlowieka, wezmiemy pod uwage to, co ERIK ERIKSON (1902-
1994) nazywa powstawaniem ,,pierwotnego zaufania”, jako centralny proces pierw-
szego stadium wczesnodziecigcego rozwoju. To jest przekazane przez wiele do-
swiadczen zmystowych: odczucie ciepla, zaspokojenia glodu, czutosci, barwy gtosu,
a zmyst wzroku odgrywa tu decydujaca role. Dziecko orientuje si¢ na twarz matki
(lub bliskiej mu osoby) najpierw w zarysach, potem coraz wyrazniej. To oblicze,
ktére sig wyryje mu w pamigci, staje si¢ obrazem zaufania, oczy sa istotnym orga-
nem komunikacji. ,,Matka i dziecko komunikuja si¢ oczami zanim rozwinie si¢ je-
zyk, jakouzupetnienie mowienia; zawsze, gdy jezyk nie wystarcza. Oczyma komu-
nikuje si¢ troske i mito$é™>.

W oku sg zogniskowane wszystkie doswiadczenia i ciagle na nowo mozna je stad
przywotywac. Obraz twarzy matki lub bliskiej osoby utrwala gigboko w dziecku
stan bezpieczenstwa, a w trudnych sytuacjach staje si¢ zywy i obecny.

Cos podobnego mozna powiedzie¢ o zdjgciach — obrazach zony, meza, dziecka
czy przyjaciotki, ktére mamy w samochodzie lub nosimy w portmonetce, gdyz pod-
czas ich ogladania chcemy doswiadczy¢ obecnosci tych os6bi przekazac ja innym,
ktérym je pokazujemy. Ta potrzeba obecnosci doprowadzita takze do rozwoju ob-
razow Chrystusa.

W Ewangelii znaczy to, ze Grecy, ktérzy przybyli do Jerozolimy i styszeli
o Jezusie, podeszli do FILIPA, wyrazajac Zyczenie: ,,Pragniemy zobaczy¢ Jezusa”
(J 12,21). Nie powiedzieli bowiem: Chcemy styszec¢ Jezusa, lub: Prosz¢ nam o Nim
opowiedziec.

Rozwdj obrazowania Chrystusa taczy si¢ w tradycji chrzescijanskiej z chusta
Weroniki i powstaniem Mandylionu. Odnosnie do ostatniego mowi sig, ze choru-
jacy krél ABGAR z Edessy postat do Jezusa z prosba, aby przyszedt i uzdrowit go.
Jezus jednakze nie poszedl do kréla, lecz — jak méwi legenda — wysltal swg)
obraz. Gdy krél Abgar spojrzat nan, zostal uzdrowiony.

Chodzi tu o §wigty obraz oblicza Chrystusa, ktéry — podobnie jak wyobrazenie
twarzy Jego Matki — moze zapewnic Jego (Chrystusa) obecnosc, a przez to uzdrowic.

Y It is with the eyes that mother and child communicate before speech develops, as an adjunct to
speech and whenever language fails. It is with the eyes that concern and love are communicated, por.
J. ERIKSON, H. GUNTER, Gott im Auge. Uber Ansehen und Sehen, w: WOLF-ECKART, FAILING (red.),
Gelebte Religion wahrnehmen, Stuttgart 1998, s. 125.
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Obydwa te typy reprezentuja obrazy, ktére zostaly podarowane przez samego
Chrystusa, a nie zostaly ,,uczynione r¢ka ludzka”.

P6zniej w kontekscie ikon méwi si¢ takze o tej odczuwalnej obecnosci. M6
nauczyciel, ZAGORODNIKOW, opowiadal mi, ze gdy goscie wchodzili do domu,
sklaniali si¢ najpierw przed ikona. Gdy za$ czasami obchodzono swigto, podczas
ktorego pito za duzo, zastaniano ikong, aby nie patrzyla na to, co dzieje si¢ w domu.

3. Chrzescijanstwo uznaje obraz i rozwija wielkg tradycje¢ obrazu

Wczesne chrzescijanstwo stan¢to wobec zadania znalezienia uzasadnieniaroz-
woju obrazéw na tle zydowskiej tradycji surowego zakazu ich tworzenia.

Dla papieza GRZEGORZA WIELKIEGO obrazy maja znaczenie dydaktyczne.
,,Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych, czym pismo dla umiejacych czytac (...).
Totez obrazy istnieja przede wszystkim dla pouczenia ludu” — pisze on w 600 r.
do biskupa SERENUSA Z MARSYLII.

W 787 r. podczas II Soboru Nicejskiego, zakonczyl si¢ ostry spor wokét obra-
zO6w w zyciu wiary: czciciele obrazéw — ikonodulowie zwyci¢zajg tu z obrazobur-
cami, ikonoklastami.

Decyzj¢ soboru uzasadniono za pomocg Wcielenia Jezusa. Poniewaz Jezus byt
czlowiekiem, to, co ludzkie, moglo zosta¢ przedstawione w Jezusie; pozostawato
jednak napigcie, ktére pozwalalo przeblysna¢ w nim temu, co boskie, jak np. pod-
czas Przemienienia Jezusa, o czym relacjonuje Biblia. To jest to napiecie, ktrego
kazdy malarz ikon w przysztosci musi by¢ swiadomy. Przekazy méwia, ze pierwszym
zadaniem, jakie powierzano malarzowi ikon, byto namalowanie ikony Przemienienia.

Dystans pomig¢dzy dajacym si¢ przedstawi¢ i niemozliwym do przedstawienia,
mi¢dzy ukazaniem a ukryciem, dzieki temu stat sie zasadga. Tak wigc malarstwo
ikon podlegato surowym regutom. Chcac przestrzegaé zasad obrazu ,,nie r¢ka ludz-
ka” uczynionego, mnisi malarze mieli zrezygnowac ze sktadania podpisu; aby zacho-
wac tu pewnos¢, okreslone czgsci obrazu zostaty przyporzadkowane poszczegdolnym
malarzom, tak Ze jedni malowali tylko oblicze, inni tylko rece itd.

W tradycji zachodniej w stylu romanskim i gotyckim rozwingta si¢ forma ma-
larska mandorli, ktéra miata wyrazié, ze wprawdzie jest mozliwe przedstawienie
Chrystusa i historii zbawienia, a réwnocze$nie wyraznie zwréci¢ uwageg na to, ze
przedstawiona jest jednak zawsze tylko strona zewnetrzna. Za nig dopiero, jak pod
twarda skorupa orzecha, ukrywa si¢ istota.

Tak mandorla w tamtym okresie wskazuje na niemozliwo$¢ wyrazenia tajem-
nicy Jezusa Chrystusa.
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4. Co moga sprawi¢ obrazy?

I praktyka zZyciowa, i teoria sztuki rozpoczynaja od stwierdzenia, Ze obrazy maja
moc fascynowania, ale takze prowokowania*. Sztuka chce wigc najpierw prowadzié
nas do tego, abysmy otworzyli oczy i uzyskali umiejetnos¢ patrzenia i postrzegania.

W historii naszego wlasnego zycia znajdziemy prawdopodobnie takie obrazy,
ktére nas w tym sensie urzekly.

HENRI MATISSE, stynny malarz francuski XX w., pisze o widzeniu:

Juz patrzenie jest aktem tworczym, ktéry wymaga wysitku. Wszystko, co widzimy w zy-
ciu codziennym, jest mniej lub wigcej znieksztalcone przez nabyte przyzwyczajenia.
Ten fakt jest chyba szczegélnie odczuwalny w takim czasie, jak nasz, gdy kino, reklama
i czasopisma zarzucaja nas codziennie nadmiarem gotowych obrazéw. Te konfekcyjne
obrazy sa dla oka tym, czym uprzedzenie dla ducha’.

I dlatego istnieje niebezpieczenstwo zmeczenia i rezygnacji z podazania droga
patrzenia. Trwanie posréd zdobytych obrazow moze sprawic, ze stajemy si¢ niejako
niewidomymi. To niebezpieczenstwo przeczuwa poetka z Karyntii INGEBORG BACH-
MANN, gdy pisze w hymnie Do stornca (An die Sonne): ,,Dlatego bedg si¢ skarzy€...
z powodu nieuchronnej utraty moich oczu”®. Co mozemy wobec tego uczynié¢?

H. Matisse, ktérego juz wyzej cytowalismy, kontynuuje:

Wysitek, ktérego potrzeba, aby uwolni¢ si¢ od tego nastawienia, wymaga odwagi, a dla
artysty, ktéry wszystko musi widzieé tak §wiadomie, jak gdyby widzial to po raz pier-
wszy, ta odwaga jest czyms istotnym; musi on tak przypatrywac si¢ zyciu, jak czynit to
wtedy, gdy byt dzieckiem, a jesli utraci t¢ zdolnos¢, nie moze si¢ juz wyrazac¢ w orygi-
nalny, to znaczy osobisty sposéb’.

Tak wigc obrazy zapraszaja, inspiruja, bysmy pozostali widzacymi. Nie tylko,
wszakze, zapraszaja nas do trwania w patrzeniu, rozumianym jako rozpoznawanie
tego, co znane, lecz i do ¢wiczenia si¢ ciagle na nowo w ,,widzeniu postrzegaja-
cym”, wedtug rozréznienia wprowadzonego przez HANSA WALDENFELSA. [ artysci
prébuja tego w ciagle nowych formach przedstawiania, czasami na sposob zaska-
kujacy i prowokujacy. Tak np. niemiecki artysta GEORG BASELITZ zaczal w 1960 r.
stawia¢ swoje obrazy do géry nogami.

* Por. J. REIMER, Visuelle Identitdt, Frankfurt 1975, s. 118-132.

S H. MATISSE, Uber Kunst, Ziirich 1982, s. 261-262.

5 I. BACHMANN, Anrufung des grof3en Biiren, Miinchen 1956, s. 68—69.
? MATISSE, dz. cyt., s. 261-262.
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5. Widzie¢ dalej niz jestesmy i wigcej widzie¢ niz dotad — przez obrazy doj$¢
do nowych wnioskow i poznania

Obrazy nie sa tylko optycznym powtérzeniem tego, co jest nam i tak znane.
Maja raczej wyrazna samodzielna funkcje¢ i mozliwos$¢ otwarcia przed nami ob-
szarOw i wymiaréw, ktére dotad byly nam niedost¢pne. Sa niejako oknami i bra-
mami do innej rzeczywistosci.

Sztuka to nie odtworzenie tego, co wszyscy widza i co lezy przed ich oczami.
Od PAULA KLEE dotyczy to kazdej sztuki, ze ,,ona nie oddaje tego, co widzialne,
lecz dopiero czyni widocznym™®. Mozemy to obserwowacé w historii obrazéw przed-
stawiajacych Chrystusa. Liczne przedstawienia Narodzenia Jezusa prébuja nam
ciagle pokaza¢ réwnoczesnie to, co wydarzylo si¢ podczas Wcielenia, oraz to, kim
jest Jezus Chrystus.

Na drewnianym sklepieniu z XII w. w Zillis w Szwajcarii przedstawiono sta-
rannie owini¢te dziecko lezace w zltobie. RGwnoczesnie przerzucono pomost do
wydarzenia Jego $mierci poprzez wskazanie na przescieradlo, w ktore Jezus byt
owiniety. Z16bek i krzyz zostaty w ten sposéb skojarzone.

W obu tradycjach przedstawiania Bozego Narodzenia konieczne sa figury wolu
i osta. Pochodza one z proroctwa Izajasza: ,,W6l rozpoznaje swego pana 1 osiot zt6b
swego wlasciciela; Izrael na niczym si¢ nie zna, lud mdj niczego nie rozumie”
(Iz 1,3). To one stawiajg ogladajacym pytanie, czy sa w stanie rozpozna¢ Pana
w Dziecieciu.

Gotyk — przeciwnie — rozwinat typ, ktéry ukazuje Dziecig¢ nagie i otoczone
ztotym wiencem gwiazd, w ktérym odbija si¢ takze realna rzeczywistos¢ stomy.
To przedstawienie si¢ga do wizji §w. BRYGIDY SZWEDZKIEJ (1301-1372), ktora
widziala, ze Maryja urodzita Dzieciatko bez bélu, otoczona pelnig sSwiatta.

Do podobnych stwierdzen mogliby$my doj$¢, analizujac przedstawienia ukrzy-
zowania. Wczesnoromanskie przedstawienia $mierci i zmartwychwstania w sensie
Ewangelii Jana widza oba wydarzenia réwnocze$nie (jak np. w Kodeksie z Echter-
nach). W ten spos6b kreatywnos¢é wiary sprawita, ze pézniejsze czasy gotyku mogly
ukazywa¢ Jezusa jako Tego, ktéry mégl wziaé na siebie cate wielkie cierpienia
wspolczesnosci. Jednym z najbardziej przejmujacych przyktadéw tego jest chyba
obraz MATTHIASA GRUNEWALDA. A ogromny krzyz autorstwa BRONISLAWA CHRO-
MEGO w kosciele w Nowej Hucie takze ukazuje Chrystusa, ktéry wydaje si¢ niejako
z krzyza wskakiwaé w zycie.

#P. KLEE, Schopferische Konfessionen (1920), w: G. REGEL (red.), Paul Klee. Kunst — Lehre, Leip-
zig 1987, s. 60.
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Sztuka ciagle na nowo uwidaczniata to, co teologiczne. Czynila to zawsze w ja-
ki$ szczegOlny sposob, przez co odkrywa i ukazuje Tajemnicg, a rwnoczesnie ciagle
ja na nowo ukrywa. Dlatego sztuke takze okresla si¢ mianem locus theologicus,
ktére moze wydobywacé na swiatlo dzienne to, co nowe’.

6. Obrazy w Swiecie wiedzy

Interesujace jest badanie znaczenia obrazéw dla calosci naszej wiedzy. W zwiaz-
ku z tym rozr6znimy dzis trzy formy wiedzy:
— wiedzg pojeciowa, tzn. explicite;
— wiedz¢ dzialaniowa, implicite (tworzenie, postepowanie);
— wiedz¢ obrazowa — pogladowa (patrzenie, rozpoznawanie).

To potréjne uzasadnienie wiedzy lezy w naszej naturze; jest ona wyznaczona
przez sposdb, w jaki doswiadczamy swiata. Wynika ono z zasad, wedtug ktérych
pracuje nasz system zmystowy i mézg'’.

Wiedza obrazowa jest w naszych czasach w nowy i uwazny spos6b poddawana
refleksji, dokonata si¢ jednak zmiana paradygmatéw — od przekazu wiedzy zorien-
towanej na pismo do skoncentrowanej na obrazie. WILLIAM J.T. MITCHELL utworzy!
dla tego zjawiska pojecie pictorial turn''. GOTTFRIED BOEHM w 1994 r. w ksigzce
Wiederkehr der Bilder méwil juz o Iconic turn.

W wiedzy obrazowej mozna wyrdznic: wiedze, ktorej zrodlem jest ogladanie
(Anschauungswissen), wiedz¢ wspomnieniowq (Erinnerungswissen)iwiedz¢ wyob-
razni (Vorstellungswissen).

Mozemy zaobserwowac to na przykladzie. Gdy widz¢ kogos, przygladam si¢ mu
lub jej, pozostaj¢ na ptaszczyznie ogladania. To pomaga mi odnalez¢ si¢ w §wie-
cie. Réwnoczesnie patrzenie to kojarzy sie ze wspomnieniem: To jest on lub ona,
ktorego/ktdéra widzialem tam ostatnio, przypominam sobie takze, jak on/ona wygla-
dal(a), a z tym tacza sie takie nastroje, jak: rados¢, ztos¢ lub smutek. Potem dotacza
si¢ wyobrazenie, ktore otwiera perspektywe w przysztos¢, np. na bardzo oczywis-
tym pierwszym poziomie: Chcialbym, aby ta osoba pozostata lub chce wygladac
tak, jak on lub ona.

® Por. A. STOCK, Ist die Kunst ein locus theologicus?, w: TENZE (red.), Keine Kunst. Aspekte der
Bildtheologie, Paderborn 1996, s. 129-135.

OE. POPPEL, Drei Welten des Wissens — Koordinaten einer Wissenswelt, w: CH. MAAR, H.U. OB-
RIST, E. POPPEL (red.), Weltwissen — Wissenswelt, Koln 2000, s. 21.

'"W.J.T. MITCHELL, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner biokybernetischen Reproduzierbarkeit, w:
MAAR, OBRIST, POPPEL (red.), dz. cyt., s. 206.
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Podczas gdy wiedza wspomnieniowa (Erinnerungswissen) czerpie z osobistej przesz-
tosci, nacechowana jest wielka blisko$cia i indywidualnym znaczeniem, a utrwala si¢
w nas kazdorazowo tylko przez przezycie, wiedza obrazowa, jako wiedza wyobra-
zeniowa, odnosi si¢ do struktur topologicznych, ktére ogladamy z dystansu'?,

Obraz staje si¢ modelem nowej rzeczywistosci. Wprawdzie obrazy tylko wtedy
moga rozwina¢ to oddzialtywanie, gdy po prostu majg konotacje estetyczne. ,,Tylko
woéwczas, gdy stan rzeczy wyrazony jest w prosty sposob, moze on by¢ dhugotrwale
zakotwiczony w wiedzy wyobrazeniowej ogladajacego™">. Takie obrazy maja moc
taczenia wymiaréw czasu, przez co w chwili przezywanej tu i teraz taczg z histo-
rig, a réwnoczesnie wskazuja na przysztosc.

Oczywiscie, obrazy sa wtedy zdane na jezyk, a stowo 1 obraz uzupetniaja sie.
Przy tym obraz ma do dyspozycji szczegdlne i réznorodne jakosci. Szczegdlnymi
cechami obrazu sa: konkretnosc¢, przestrzennos¢, emocjonalnos¢ i otwarto$¢ znacze-
nia, podczas gdy do specjalnych cech stowa nalezg: abstrakcja, czasowos¢, racjo-
nalnosé i okres$lono$¢ znaczenia'.

W ten sposéb w przedstawianiu Maryi z Dzieciatkiem na kolanach lub na re-
kach — po czesci w bardzo czutym kontakcie — jak w ikonach Matki Boskiej mi-
tujacej (Umilienie, Glykophilousa) widzimy przedstawienie Maryi z Jezusem, ale
ono otwiera takze inng przestrzen: to rowniez przedstawienie kobiety z dzieckiem
i ta kobieta moze sta¢ si¢ obrazem kazdej kobiety, takze dla mnie dzis.

To zacieranie granic lub — lepiej méwiac — to przenikanie wzajemne wyrazne
staje sie na freskach, gdzie pozostaly jeszcze tylko kontury, lub — 1 tutaj docho-
dzimy do sztuki wspétczesnej — u HENRIMATISSE’ A, ktéry w Kaplicy Rézancowe;j
w Vence we Francji Poludniowej, przedstawiajac Maryjg, poprzestat na liniach
konturowych.

7. Obrazy w pedagogice religii i w nauczaniu religii

Powr6t obrazéw — iconic turn ma w spoleczenstwie wptyw na role obrazow
w wychowaniu religijnym i w nauczaniu religii.

Zalew obrazéw stwarza jednak niebezpieczefistwo powierzchownego postrze-
gania i utraty ich oddzialywania. Poniewaz icons powinny dostosowac si¢ do szyb-
kiej komunikacji, a szybkie pojmowanie wysuwa si¢ na pierwszy plan, w ten sposob
obrazy staja si¢ mozliwie jednoznaczne i tatwo traca istotny wymiar ztozonosci.

'2 POPPEL, art. cyt., s. 26.

'3 Tamze, s. 29.

14 CH. DOELKER, Bildung kommt von Bild. Anmerkungen zu Bildpddagogik und Bildkompetenc.
,Medienimpulse” (2004), s. 45.
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7.1. Ksztaltowanie podstawowej jakosci $wiata obrazéw i wyobrazni

W jakim swiecie obrazéw wzrastaja nasze dzieci i czym odznaczajg si¢ te ,,zbio-
ry obrazéw”’? Za ksztalcenie podstawowej zdolnosci odczytywania §wiata obrazéw
odpowiedzialny jest przede wszystkim dom rodzinny. Kultura i urzadzenie domu
maja tutaj wielkie znaczenie, arodzice wptywaja na §wiat obrazu dzieci przez spo-
sob, w jaki kreujq przestrzen religijna (Herrgottswinkel) w tradycyjnym rozumie-
niu, wraz z przekazywanymi obrazami wiary, obrazami Chrystusa i Maryi, a takze
z nowymi obrazami, rowniez swieckimi.

W przeprowadzonym w Styrii (Steiermark) badaniu uczniéw i uczennic klas
piatych 82,8% podalo, ze w ich mieszkaniach wisza obrazy religijne, przy czym
u 26,2% jest przewidziane na to specjalne miejsce — Herrgottswinkels®.

Rodzice, a pdzniej nauczyciele religii, maja mozliwos¢ przez wybodr obrazow
,wstawienia” nowych obrazéw do dziecigcego ,,muzeum imaginacji”’. A badania
mdzgu przez neurony lustrzane wykazuja, ze kazdy pozytywny obraz jest bodzcem
do przyjgcia tego, co pozytywne, podobnie jak kazdy usmiech wywoluje sponta-
niczna reakcje usmiechu'®,

Dla formowania mézgu dziecka szczegdélnie wazny jest etap do okresu dojrze-
wania. Z uwagi na wspomniana emocjonalnos¢ obraz6w maja one szczegolne zna-
czenie dla ksztaltowania charakteréw lub ich modyfikowania.

7.2. Szkolenie postrzegania za pomoca obrazéw

Jak juz powiedziano, obrazy wypelniaja funkcje estetyczna'’, moga fascyno-
wac lub prowokowa¢, a wigc moga zatrzymywacé wzrok czlowieka. Wszystkim
zmystom zagraza zuzycie, znuzenie lub uprzedzenie wynikajace z tego, co juz
wczesniej ogladaliSmy, jezeli nie ozywiamy ich przez ¢wiczenie i ,,rewizj¢”.

Przez swoja szczegdlng jakos¢ obrazy moga stac si¢ szkota postrzegania. Nie
wystarczy spojrzec raz, bo one wymagaja ciagle nowego spogladania. Uwazne przej-
scie przez obraz, dostrzezenie poszczegdlnych koloréw i form moze nam ukazac
jego wymiar. W niewyczerpanej glebi i intensywnosci lezy, wedlug GONTERA ROM-
BOLDA, istotna cecha dzieta sztuki'®. Nauka religii w tym sensie ma szczegé6lne zna-
czenie jako ,,szkota postrzegania”.

' K. ZISLER, Bilder sagen mehr als 1000 Worte. Auswertung der Ergebnisse des Schiilerinnenfra-
gebogens zur Arbeit mit Bildern im Religionsunterricht, ChPB 119 (2006), s. 111.

'¢ Por. J. BAUER, Warum ich fiihle, was du fiihlst. Intuitive Kommunikation und das Geheimnis der
Spiegelneurone, Miinchen 2006, s. 8-10.

'"K.ZISLER, Kunst als Provokation — oder: Die Bedeutung des Bildes, R.LEITNERIIN. (red.), Reli-
gionspddagogik 3, Wien 1992, s. 274-275.

'® G. ROMBOLD, Der Streit um das Bild. Zum Verhdltnis moderner Kunst und Religion, Stuttgart
1988, s. 262.
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7.3. Za pomoca obrazéw osiagnaé nowe rozumienie i przyswoic je sobie

Obrazy 1 wiedza obrazowa przyczyniaja sie do poznania, pozwalajg cos lub ko-
gos lepiej zrozumiec.

Obrazy, jak wszystkie dziela sztuki, sa zawsze jakas diagnoza czasu. Pokazuja,
kim jest cztowiek. Ukazuja, co ludzi porusza, jakie l¢ki i tesknoty nosza oni w sercu.
,»ztuka daje gleboka, choc nie jedyna, odpowiedz na wielkie pytania, ktéra godzine
wskazuje zegar epoki”'®. W przeméwieniu do naukowcoéw, artystéw i dziennikarzy
Ojciec Swiety JAN PAWEL II 12 wrze$nia 1983 r. powiedziat:

Koscidl potrzebuje sztuki nie tyle po to, azeby zlecaé jej zadania i w ten sposéb za-
pewnic sobie jej stluzbg, ale przede wszystkim po to, aby osiagna¢ gi¢bsze poznanie,
conditio humana, wspaniatosci i ngdzy czlowieka. Kosciol potrzebuje sztuki, aby lepiej
wiedzied, co kryje si¢ w czlowieku: w tym czlowieku, ktéremu ma glosi¢ Ewangelig.

Takie poszukiwanie sladéw ciagle na nowo podejmuja takze wspoélczesni ar-
tysci. Np. finska artystka WIRKAALA w 2003 r., gdy miasto Graz bylo Europejska
Stolica Kultury, poustawiala drabiny na publicznych budynkach. Podjeta ona w ten
sposéb praktycznie doswiadczang rzeczywistos¢ i rownoczesnie mogta zwrdocié sie
do wielu ludzi, ktorym bliska jest religijna tradycja drabiny Jakubowe;.

7.4. Wiecej pojmowac z prawd wiary

Nasza wiara ciagle karmi si¢ obrazami wspomnienia i czerpie sil¢ z wyobrazen,
ktére nosimy w sobie jako obrazy nadziei i przysztosci. Mozemy tego doswiadczy¢
w modlitwie wyznania wiary.

Refleksje nad znaczeniem mocy obrazOw we wlasnym zycia podejmowalis-
my juz wczesniej, to znaczy, ze Jezus, Maryja i wszystkie prawdy wiary chca nas
dotykac.

Obrazy maja jednak takze inna moc. Moga nam przyblizy¢ zrozumienie prawd
wiary. Do lepszego i pelniejszego rozumienia tego, kim jest Jezus Chrystus, obrazy
moga wnie$¢ heurystyczny przyczynek, co juz weczesniej widzieliSmy na przykladach.

Sztuka czyni to jednak zawsze w szczegllny sposéb, przez co odkrywa i uwi-
dacznia, a zarazem ciagle na nowo ukrywa, zataja i oddaje tajemnicy.

Ona ma zawsze funkcje transcendujaca.

Sztuka transcenduje ostatecznie skonczono$¢ i niedoskonatos¢ w kierunku tego, co ab-
solutne (...). Dokonuje si¢ to na dwdch plaszczyznach: znakowo-symbolicznej i estetycz-
no-formalnej®.

Dzieta sztuki umozliwiaja te transcendencj¢ przez swéj w réwnej mierze formal-
ny i tresciowy poziom. W materiale, w kompozycji, kolorze, formie ,.immanencja

" E. KAPELLARY, Bis das Licht hervorbricht. Fragen zwischen Kunst und Kirche, Wien - Graz -
Klagenfurt 2006, s. 31.
% G. ROMBOLD, Die anthropologische Bedeutung der Kunst, ,,Diakonia” 10 (1979), s. 376.
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jestotwarta i przejrzysta na to, co transcendentne””'. Tak CLARE BURNETT z okazji
przetomu stuleci do obrazu Chrystusa 2000 wykorzystuje motyw mandorli i wska-
zuje w ten sposob ze to, co tajemnicze, trwa zawsze w poszukiwaniu obrazu Jezusa.

W zadnym z tych sposobdw poznania nie chodzi o poznanie intelektualne, lecz
o poznanie calosciowe, ktére angazuje mnie jako osobg. To przyswojenie powinno
dokonywac si¢ 1 by¢ wdrazane poprzez kreatywna prac¢ z obrazem, przy uzyciu
pisemnych, malarskich oraz innych form wyrazu.

7.5. Obrazy jako propozycja religijno-pedagogiczna

Sposrdd dziel, ktore prezentujg, wiele wykonatem w technice ikony, ktérej mia-
lem mozliwos¢ uczy¢ si¢ od WLADIMIRA ZAGORODNIKOWA. On zas uczyl sie naj-
pierw u mnichéw w klasztorach Moldawii, a potem w Paryzu studiowat malarstwo
wspodlczesne. Odtad probowat te obydwa elementy potaczy¢, aby rozwinagé jezyk
formy odpowiedni dla dzisiejszych czaséw. Szedl droga zachowania technik i roz-
winigcia ikonografii na nowo.

Chcialbym wymieni¢ trzy impulsy z techniki i teologii ikon, ktére mnie poru-
szaja, a ktére maja znaczenie dla wspélczesnego czlowieka — tak pojedynczego,
jak 1 spoteczenstwa.

7.5.1. Szacunek dla Ziemi
Malujac ikong, na podioze — najczgsciej jest to drewno — nakiada si¢ rézne
warstwy gliny. W jezyku fachowym warstwy te nazywaja si¢ polimentami. Chodzi
tu o krzemian glinu, tzn., gling, kt6ra nanosi si¢ na drewno w réznych tonacjach
koloréw z dodatkiem kleju i za kazdym razem starannie wygladza.

Ojcowie Kosciota méwili, ze ikona zawiera w sobie swiat ludzki, w ktéry po-
tem za pomoca zlota i koloru wpisuje si¢ mysl Boza.

Praca z ziemia polega z jednej strony na wygladzaniu i polerowaniu, z drugie;j
strony warstwy koloréw od géry znowu $ciera si¢ i zmywa tak, ze warstwy lezace pod
spodem znowu zaczynaja przeswiecac biatym podtozem. PAWEL FLORENSKI, pra-

wostawny uczony i teolog, sformutowal to tak: ,,Ikona jest malowana na swietle”>.

Technika malowania ikon moze nam podpowiedzie¢, jak postugiwac si¢ mate-
rig ziemi naszego $wiata, z ktérej, wedtug opowiadan biblijnych, takze my sami
powstalismy, i jak starannie ja obrabia¢, zeby stata si¢ transparentna i by zaczglo
przeswitywac przez nig swiatlo.

Ten szacunek dla ziemi i tego, co istnieje, stanowi cenng przeciwwage do innych
kierunkéw rozwoju i tendencji, ktére Ziemig ostatecznie wykorzystuja i eksploatuja.

2! P. FLORENSKII, Die Ikonostase. Urbild und Grenzerlebnis im revolutiondren Russland, Stuttgart
1988, s. 151.
22 ROMBOLD, Die anthropologische Bedeutung der Kunst, s. 377.
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7.5.2. Ikona ukazuje perspektywe¢ Boga

Ikony przedstawiajg swiat z perspektywy Boga. Nas, ktérzy wraz z nastaniem
epoki humanizmu ogladamy Swiat z perspektywy wlasnego punktu widzenia, wpro-
wadza to w zaklopotanie. Przedmioty ukazuja bowiem czasami ,,odwrdcona per-
spektywe”. Jezeli ikona odzwierciedla ide¢ Boga, zwraca nasza uwage na to, ze
my, ktorzy ja ogladamy, sami jesteSmy ogladani; z ikony spoglada na nas Baog.
Szczegdlnie wyrazne jest to w ikonach oblicza Jezusa, ale wlasciwie dotyczy to
wszystkich ikon.

Dlanas, ktrzy przyzwyczajeni jesteSmy do aktywnego podchodzenia do obra-
zu i tak tez na niego patrzymy, sytuacja zmienia si¢ zasadniczo. Mozliwe, ze peszy
nas to, ze to my jestesmy najpierw ogladani.

Mozemy jednak przejac¢ od ikon ten impuls, ze to zawsze my najpierw jestesmy
,»ogladani”, i ze to takze dodaje godnosci naszej osobie.

Proces ten zaczyna si¢ w dziecinstwie 1 trwa przez cale nasze zycie. Rozwgj
ludzkosci przez wieki jednak tak dalece wysunal na pierwszy plan aspekt aktyw-
nego patrzenia i tworzenia, ze latwo zapominamy o tym spojrzeniu, ktérym sami
jestesmy postrzegani i ktre nas utrzymuje przy zyciu.

7.5.3. Spotkanie jako podstawowy temat ikon

Spotkania z Jezusem przynosity ludziom uzdrowienie. To doswiadczenie ludzi,
kt6rzy Jezusarzeczywiscie spotykali, wzbudzato pragnienie, aby méc Go spotykac
i doznawac Jego uzdrawiajacej mocy takze po tym, jak powrdcit z ziemi do swego
Ojca. Tu zaczyna si¢ historia obrazéw przedstawiajacych Chrystusa. Gdy Jezus pa-
trzy na ludzi, uzdrowienie staje si¢ mozliwe. Dlatego wczesne ikony pokazujq ,,nie
ludzka reka uczynione” oblicze Jezusa, a dopiero pdzniej sceny z zycia Jezusa1swig-
tych. W ikonach podarowano nam spotkanie migdzy Bogiem a czlowiekiem. A jest
to propozycja takze dla ludzi dzis ogladajacych ikony.

Dlatego réwniez do ogladania ikony wolno odnies¢ stowa SIMONE WEIL: ,Jest
tylko jeden sposdb na zrozumienie obrazéw — nie probowac ich interpretowac, ale
tak diugo wpatrywac si¢ w nie, az przebije si¢ przez nie Swiatlo”.

7.5.4. Perspektywy

Obrazy sg poszukiwaniem §ladéw, drogami ku temu, co istotne, i ku transcen-
dencji. Mozemy powiedziec, ze prowadza przez to do centrum. W ten sposob za po-
moca obrazéw wyraza si¢ i umacnia wiara chrzescijanska. Obrazy odznaczaja si¢
ponadto zawsze otwartoécia. Sg wiec czytelne takze ponad horyzontem refleksji
wyznania lub wspoélnoty wiary. Inaczej niz pojgcia, one nie definiuja, nie wyklu-
czaja, lecz otwieraja i wlaczaja. ,.Dysponuja jezykiem, ktory jest rozumiany nie tylko
w przestrzeni ko$cielnej, lecz dosigga kazdego, kto potrafi stuchac i patrze¢”. W co-
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raz bardziej wielokulturowej 1 multireligijnej rzeczywistosci obraz otwiera nowa
przestrzen komunikacji®.

MARC CHAGALL ujal swoja twirczos¢ artystyczna w nastgpujacych stowach:
,Dobrze jest otwiera¢ drzwi — c6z innego prébuje robi¢”*. Mysle, ze to réwniez
proponuja wszystkie obrazy.

Tt. s. K.J. Wawrzynéw OSU

Kunst dffnet Augen.
Die Rolle der Bilder fiir den Menschen und den Glauben

Zusammenfassung

Bilder sind Spurensuche, Wege zu Wesentlichem und zur Transzendenz. So wird durch
Bilder auch der christliche Glaube ausgedriickt und gestarkt. Bilder sind daneben immer
durch Offenheit gekennzeichnet. Sie werden daher auch iiber den reflektierenden Horizont
eines Bekenntnisses oder einer Glaubensgemeinschaft hinaus lesbar. Im Unterscheid von
Begriffen definieren sie nicht, schlieBen nicht aus, sondern 6ffnen und schliefen ein. Sie ha-
ben, eine Sprache, die nicht nur im kirchlichen Raum verstanden wird, sondern die jeden
erreicht, der horen und sehen kann. In zunehmend multikultureller und multireligioser
Wirklichkeit er6ffnet das einen neuen Raum der Kommunikation. In den Ikonen finden wir
die geschenkte Begegnung zwischen Mensch und Gott. Und das ist ein Angebot auch an
den Menschen und Betrachter von heute.

= Por. J. KUNSTMANN, Religion und Bildung. Zur dsthetischen Signatur religiéser Bildungspro-
zesse, Freiburg 2002.
* Por. 1. KONINGER, Auf den cweiten Blick. Chagall und die Bibel, Stuttgart 2007, s. 7.



