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Maly czarodziej na nasze czasy

Wspolczesny fenomen kulturowy, polegajacy m. in. na wielkim
rozglosie, jakim si¢ cieszy Harry Potter, basniowa posta¢ znana niemal
powszechnie z ksigzek (i filméw), gier i r6znych wyrobdw, nie odchyla
si¢ od reguly. ,,Cze$¢ sukcesu J. K. Rowling jest niewatpliwie owocem
znakomitego sposobu opisywania przez nig fantastycznego S$wiata
magii, niezbyt zreszta oddalonego od wszech§wiata ukazywanego przez
kazda szkole” — stwierdza dziennikarz ,,The Glasgow Herald” Nato-
miast ,, Time” pisal w lipcu 1999 roku: ,,Abracadabra! Magiczne ksigzki
o Harrym Potterze, pisane przez J. K. Rowling, oczarowaly wierzenia
calego $wiata”' A nieco dalej: ,,Rowling czyni magig..., potrafi za-
spokoi¢ pragnienie nie tylko stuchania lub czytania historii, ale takze
jej przezywania... Rowling potrafi by¢ réwnoczesnie przerazajaca
1 zabawna” Przedstawiajac te ksigzki, ,,Sunday Express” obwieszcza:
,hajbardziej znaczacy sukces wydawniczy jednego pokolenia fakt, ze
J. K. Rowling stworzyla swiat, w ktorym wszystko moze sn; wydarzyc
chociaz wszystko si¢ kieruje bardzo surowymi i maglcznyml prawami”
Obwieszcza si¢ takze (w ,,Mail on Sunday”), ze autorce ,,udalo si¢
rozwigza¢ kodeks magiczny, do ktoérego dostgp negowaly tysigce
innych autoréw dziecigcych: kodeks, ktéry pozwala dorostym dotrzec
do umyslow dzieci” ,,New York Times” pisal: ,magia w ksigzce nie
jest prawdziwg magia ksigzki. Podobnie jak Roald Dahl, J. K. Rowling
ma dar podtrzymywania wzruszen, lekéw i uniesienn u swoich bohate-
row w ludzkiej skali, podczas gdy nadprzyrodzonos¢ czyha na kazdej
ulicy”

Zwracajac uwage chocby na t¢ malg probke tego, co napisano na
temat pierwszych tomow Harry Pottera, nie ulega watpliwosci, ze
stajemy wobec fenomenu magii: magii pisarki, ktorej si¢ udato napisac

' E. Gleik, Abracadabra!, Time Magazine, July 26, 1999. Por. In Brief, Time Magazine,
Oct. 25, 1999; J. Reaves, Watch Out for that Sneaky Hobbit too, Time Magazine, Oct. 15,
1999; P. Gray, Wild About Harry, Time Magazine, Sep. 20, 1999.
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calg seni¢ ksigzek niestychanie popularnych, sprzedawanych w milio-
nach egzemplarzy, a takze magii tworzonego przez nia fikcyjnego
Swiata, ktory staje si¢ Swiatem rzeczywistym dla milionéw czytelnikéw,
mtodych 1 doroslych.

Chociaz jesteSmy wytworami ery technologicznej i1 racjonalnej, nie
potrafimy mimo wszystko przesta¢ interesowac si¢ funkcjonowaniem
magii, wzglednie pytaniem: dlaczego tak bardzo popularne sg ksigzki
oraz samo tworzenie §wiata fantastycznego 1 magicznego, dzieki czemu
fikcja zyskuje sobie status zjawisk magicznych? Bardziej sceptyczni
powiedza, ze chodzi tu prawdopodobnie o pewien zespol strategii
marketingowych 1 bardziej skutecznych chwytéw komercyjnych. Po-
twierdzeniem tej tezy mialaby by¢ odnotowana popularno$¢ w okresie
Bozego Narodzenia pierwszego pokazu filmu Harry Potter i Kamien
Filozoficzny, ktoéremu to pokazowi towarzyszyla szeroko zakrojona
sprzedaz wyprodukowanych wczesniej gier, kremow, zabawek 1 prze-
réznych smakolykéw z Harry Potterem jako ich szyldem firmowym.

Niewatpliwie ksigzki te ukazuja 1 potwierdzaja powazny wplyw,
jaki kultura angielsko-amerykanska wywiera na $wiat wspélczesny,
zarOwno na plaszczyznie marketingu swych produktéow, jak tez jako
srodek przekazywania innym obrazow i narzedzi kulturowych. Gdyby
na przyklad Harry Pottera napisala jaka$ autorka portugalska, ksigzka
ta nie mialaby z pewnoscig takiego znaczenia, jakie ma obecnie
w zachodniej wyobrazni kulturowej. Natomiast jej sukces kinowy
wynika z zamilowania czytelnikéw dorostych i dzieci do tych ksigzek.
Odnotowane wyzej zaskoczenie pozwala mowic o zjawisku populamo-
$ci ksiagzek, ktore wymaga nieco glgbszej analizy.

1. Magia ksigzek

Zaczniemy nasza analize¢ od refleksji nad wymiarami 1 powodami
fenomenu popularnosci wydawnicze), albowiem ksigzki te sa nie tyle
przejawem jakiego$ frywolnego, sztucznego i handlowego sukcesu, ale
stanowig takze, przynajmniej wedlug niektorych, swoista zapowiedz
»klasycznego” statusu angielskiej (i $wiatowej) literatury dziecigce;.

Od swego pojawienia si¢ w Wielkiej Brytanii w roku 1997 Harry
Potter i Kamien Filozoficzny zwrocil na siebie uwage srodkéw maso-
wego przekazu, ktére tuz po pojawieniu si¢ w 1999 roku trzeciego tomu
serii Harry Potter i Wiezienn Azkabanu moéwily juz o bezprecedensowym
wprost zjawisku sukcesu wydawniczego i handlowego. Aktualnie, a jest
ich juz siedem (Harry Potter i Komnata Tajemnic, Harry Potter i Czara
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Ognia, Harry Potter i Zakon Feniksa, Harry Potter i Ksigze Potkrwi,
Harry Potter i Insygnia Smierci), znajduja sie one na listach ksiazek
najbardziej sprzedawanych w Wielkiej Brytanii i w krajach Unii
Europejskiej, tak ze ,,New York Times” zaczal je od pewnego czasu
umieszczaé na liScie najczesciej sprzedawanych ksiazek, zarezerwowa-
nej dotad niemal wylacznie dla tytulow przeznaczonych dla oséb
dorostych.

Sprzedawane w 115. krajach, przekladane na 28 jezykow $wiata,
ksigzki J. K. Rowling staly si¢ wprost nieodzowne dla dorostych
i dzieci, sklanialy do czytania najbardziej nawet uparte dzieci, wywo-
lywaly niepokd) w amerykanskim stanie Karoliny Potudniowe), gdzie
zwracano si¢ do wladz szkolnych z pro$ba, by zakazaly promowania
czardéw i czarnoksi¢znikow, wywolywaly ponownie watpliwosci co do
granic oddzielajacych ksiazki przeznaczone dla dzieci 1 dorostych.
Rzecz zaskakujaca: nie tylko dorosli 1 dzieci czytali ksiazki o Harrym
Potterze nawet wtedy, gdy wydawca zaopatrzyl nowa ich seri¢ wydaw-
nicza w okladke z napisem: ,, Tylko dla dorostych”, ale wlasnie dzieci
przyswajaly je sobie najpierw, a wigc jeszcze przed dorostymi.

Niektorzy krytycy 1 dziennikarze nie maja trudnosci z podawaniem
powodow sukcesu: Harry Potter jest kontynuacja klasykoéw fantazji,
takich jak: Alicja w krainie czaréow Lewisa Carrolla, Kroniki z Narnii
C. S. Lewisa, pigcioczesciowe] The Once and Future King — Byl sobie
raz na zawsze krol T. H. White’a, Hobbit J. R. Tolkiena czy The Wizard
of Oz L. Franka Bauma, zespalajaca klasyczne fantazje z delikatnym
humorem, Srodowiska publicznych szkét angielskich, czarodziejskie
historie z przejawami mocy 1 tajemnicy, a takze fantazje o magicznej
wladzy dzieci, ktorych codzienna rzeczywisto§¢ nacechowana jest
brakiem uczu¢ 1 dobrobytu. Ksiagzki o Harrym Potterze ciesza si¢
sukcesem, albowiem pojawia si¢ wlasnie teraz ,klasyka”, czyli jeden
z takich tekstow, ktory — wedlug takze angielskiego pisarza C. S.
Lewisa — czytajq rownie dobrze 1 che¢tnie o$miolatki, jak tez osiem-
dziesieciolatki’.

MoglibySmy podac rozne argumenty uzasadniajace to wyjatkowe
powodzenie piSmiennictwa Rowling, a wérod nich szczegdlnag zdolnos¢
autorki do opowiadania historii dla czystej zabawy, bez zadnego

* Oczywiscie nie wszyscy krytycy uwazaja, ze ksiazki o Harrym Potterze zasluguja
na miano klasycznych. Ich powodzenie tlumacza oni milym, latwym do czytania ich
stylem literackim. Por. np. Julia P. Rodrigues, There's Something About Harry ( Potter):
a second look at the international children’s book phenomenon. W: http://www.womenw-
riters.net/bookreviews/harrypotter.htm.02-04-2001.
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rozglosu, wzglednie aroganckiego akcentowania wykorzystywanych
przez nia wartosci kulturalnych, a czyni to ona dla czytelnikow
przyzwyczajonych juz do dziecigco-miodziezowej fikcji w jezyku an-
gielskim.

Przestrzenie przebyte przez Harry Pottera, jego fantazje, nieludzkie
stworzenia, z ktorymi si¢ spotyka, nie sa czyms$ obcym, ale naleza do
tego scenariusza kulturowego, z jakim si¢ spotykamy na przyklad
w Gwiezdnych wojnach G. Lucasa. Pod tym wzgledem ksigzki o Har-
rym Potterze ida trasa typowa dla calej slynnej literatury dziecigco-
-mlodziezowej: kiedy bowiem forma jest bardziej rodzinna, wywoluje
wowczas u czytelnikow podstawowe uczucie pewnosci emocjonalne;j’
1 moze wlasnie dlatego rodzi¢ zwolennikow. To z kolei, ze ksigzki
o Harrym Potterze stanowia okreslona seri¢, pomaga tworzy¢ poczucie
stalosci, ktorej brakuje na ogdl mtodym czytelnikom zwlaszcza do tego,
by si¢ czuli spolecznie bezpieczni.

Wszystkle ksiazki o Harrym Potterze majg struktur¢ tajemnicy,
ktora moze by¢ uprzedzana w nadziei na szczqshwe zakonczenie;
wystepuja w nich takze postacie, ktére nawet mimo swej potwornosci
jawig si¢ jako bardzo rodzinne. I z wyjatkiem tomu: Harry Potter
i Czara Ognia, czytelnik, podobnie jak w kazdej historii tajemnicy,
konczy lekturg ksigzki uspokojony, albowiem ,,istnieje porzadek w rze-
czach, a w chaotycznym lub nieuporzadkowanym $wiecie mogg trium-
fowaé sprawiedliwos¢ i dobro”. Dostrzegalna jest ponadto zasada
podtrzymywania i1 rozwijania tego, co rodzinne, dzigki czemu ksigzki
pani Rowling sa pokrzepiajace przynajmniej na pewnym poziomie
oczekiwan czytelnikow wielkich 1 malych.

Niemniej bez nowosci nie ma sukcesu: jest to prawdopodobnie
zasada, ktora okresla przemyslt kulturowy w epoce, w ktc’)rej Zyjemy
Opowiadania o malym czarodziejskim bohaterze wplsuja sig¢ 1 prze-
ksztalcaja w rodzaj nlebezplecznej przygody, zawierajac zwyczajne
elementy zaskoczenia i niezwyklosci, podobnie zreszta jak miejsca
dalekie 1 egzotyczne (na przyklad szkola Hogwart). J. K. Rowling
postuguje si¢ starozytna formula magiczng, obecng takze u R. L.
Stevensona i Ridera Haggarta, ktora polega na budowaniu zaskocze-
nia i zdziwienia poprzez zaskoczenie, co$§ nieoczekiwanego, lecz z na-

Y Por. J. Cawelti, Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories as Art and Popular
Culture, Chicago 1976.

4 P. Dean, Mirrors of American Culture: Children’s Fiction Series in the Tiventieth
Century, Metuchen 1991. Por. B. Moran — S. Steinfirst, Why Johnny (and Jane) read
Whodunnits in Series, School Library Journal 31 (1985) 7, s. 113-117.
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turalnoscig wrazliwa na nastepstwo logiczne. Narastaja te rozne dane,
swiat fantastyczny, budowany dzigki przesadzie, niezwykloéci obcosci
1 ekscentrycznosm w ktorym jednak typowe dla mego szczegoly
rownowaza elementy nadprzyrodzone postugiwanie si¢ magicznym
pylem do przenoszenia osob, nie zawsze skuteczne w stu procentach;
wykorzystywanie puszczykow i1 sow do przesylania poczty, chociaz nie
wszystkie one sg tu skuteczne, jak na przyklad stara sowa Rona. Do
niezwyklosci naleza réwniez nosiciele sit nadprzyrodzonych, postacie
takie, ktore, jak Syriusz Black, przeksztalcajg si¢ w zwierzeta, giganci
(Hagrid), istoty zdolne do stawania si¢ niewidzialnymi, latajace na
miotle, w koncu zas$ jaki$ — bez konkretnej ilosci szczegdétdéw konstruk-
cji — $wiat magiczny, w ktorym obowiazujg rozliczne prawa naturalne
1 gdzie si¢ podlega magicznie technologii, ktora si¢ jawi jako narzedzie
muggles, albowiem nie ma tu dost¢gpu do magii.

Ten fikcyjnie skonstruowany wszechswiat funkcjonuje czgsciowo
jako wielki naplyw realnosci, prozaicznosci 1 codziennosci, lacznie jednak
z dzisiejszymi technologiami komunikowania si¢ 1 informacji, nawiazujac
konsekwentnie do gustu tych czytelnikow, ktorzy siegaja po lekture
celem wydobycia si¢ z monotonii codziennosci 1 zbudowania dzigki niej
zaproszenia do $wiata bardziej tajemniczego od tego, w jakim sami zyja.
Zamkniete od zewnatrz kolegium Hogwart, umieszczone w starym
zamku podzielonym na sale i otoczone lasem, biala i czarna magia, zlote
dzbany i czary, Diagon Alley, gdzie uczniowie Hogwartu si¢ zaopatruja,
stare ksiazki w bibliotece, drapiezne ptaki, ktore przenosza przesyiki
— wszystko to przywodzi na mysl jakie$§ minione juz $wiaty, ktérych
rytmy i prawa stajg si¢ wyzwaniem dla wspolczesnej nauki i technologii.

Niemniej sam scenariusz, chociaz obcy 1 wyjatkowy, jest takze
rodzinny: mliodzi czytelnicy dzisiejsi sa z pewnoS$cia przyzwyczajeni,
dzigki obrazom 1 lekturom, do czarownikéw noszacych szpiczaste
kapelusze na glowach, ktorzy lataja oraz znaja gusla i czary; do zjaw
1 upiorow, jakie przechodza przez korytarze kolegium; do bohaterow
bedacych sierotami; do zlych ojczyméw w zamknigtych kolegiach,
majacych dobrych 1 zlych uczniéw, zdeprawowanych wychowankow
1 ekscentrycznych profesoréw, wybuchajacych czesto smiechem, ale
1zdesperowanych, do przerazajacych monstréw, do tajemnych przejsc,
do dobra 1 zla oraz do dziect w czarodziejskich szkotach — a wszystko
to si¢ pojawia 1 krzyzuje ze sobg w ksigzkach o Harrym Potterze.

Odtwarzaja one $wiat magiczny, ktory — na wzor klasycznych
fantazji dziecigco-mlodziezowej literatury angielskoj¢zycznej — nie jest
zbytnio oddalony od codziennych rzeczywistosci dzisiejszych: Harry
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wsiada do pociagu na slynnej stacji londynskiej King’s Cross, ale
z peronu 9 1 3/4; quidditch jest gra zbiorowa, przypominajaca pitke
nozng 1 cricket, rozgrywang na $wiezym powietrzu, ale koncem miotet
o szesciu koncowkach, przez dwie siedmioosobowe druzyny czterema
pitkami naraz; ma swoich zagorzalych zwolennikow, kolejne etapy czy
fazy, swoj Swiatowy wymiar, wywoluje takze u widzoOw momenty
podniecenia, wielkiego entuzjazmu, ale i zdenerwowania... Natomiast
Hogwart jest szkola, w ktorej kolejne lekcje nuza Harry’ego swa
monotonia, m¢cza testami i egzaminami, chociaz dotycza kaluz, blota,
traw, obrony przeciw czarnej magii, astrologii...

Ostatecznie wigc ksiazki o Harrym Potterze zachecajg nas do
zajmowania si¢ fantazja materialng lub fizyczna, ktéra wyobraza sobie
swiat materialnie odmienny od naszej codziennej rzeczywistosci, cho-
ciaz dominujag w nim prawdy typowe dla ludzkiego do$wiadczenia.
Taki $wiat nie bylby jednak wybitnie nowatorski; prawdziwe nowator-
stwo polega tutaj raczej na umiejetnym przechodzeniu od tej niekiedy
glebokiej 1 delikatnie humorystycznej konstrukcji, w ktorej przeplataja
si¢ Scisle ze soba rodzinnos¢ 1 obcos¢, do sfery koszmaru 1 demonicz-
nosci polaczonej na przyklad z obecnoscia Dementors, tych ciemnych
istot, ktoére unicestwiaja u innych wszelkie dobre doswiadczenia, lub
Voldemorta, ktéry niweczy i zabija bezkarnie.

2. Magia slowa pisanego w krolestwie obrazu

Niemniej Harry Potter, zamierzony z mysla o sukcesie finansowym
1 jako szyld dla ,, Time Magazine”, stanowi zjawisko kulturowe,
wielokrotnie juz omawiane w sposob bardziej zlozony, oscylujacy
wsrod dorostych krytykéw pomigdzy tymi, ktorzy uwazaja je za nowe
dzielo klasyczne z zakresu literatury dziecigcej, a tymi, ktorzy je
sprowadzaja do samego tylko sukcesu finansowego, uznajac te tomy
za dobrze przyjmowane przez dzieci dzielo literackie, ktore zespala
przy tym czytelnikow dorostych z mtodymi i przekracza znacznie ilos¢
sprzedanych bestsellerow przeznaczonych dla doroslych. Nie da sig
oczywiscie zaprzeczy¢, ze wchodzg tu w gre olbrzymie sumy pienigdzy
(wydawnictwo Scholastic nabylo na przyklad prawa do pierwszego
tomu za 100.000 dolarow USA, podczas gdy wydawca angielski
Bloomsbury zaplacit jeszcze tylko 4.000; Warner Bros wykupil nato-
miast prawa do filmowania ksiazek i sprzedazy swych wytworow).

Ksiazki o Harrym Potterze s3 wydawane przez przemysl na-
stawiony (nie wylacznie) na dzieci i mlodziez, ktory od poczatku XX
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wieku stara si¢ wciaz coraz bardziej przeksztalcaé swych odbiorcéw
w zwyklych tylko 1 calkowicie biernych konsumentow débr, zabawek,
potraw, programow i oczywiscie takze bestsellerow, ksztaltujac w ten
sposob ich pragnienia i wyobrazni¢

Scislej rzecz uymujac, przemyst kulturowy, do ktérego nalezg
ksigzki o Harrym Potterze, przejawia odczuwane zawsze dwuznacz-
nosci w zakresie traktowania literatury dziecigcej jako marginalne;
formy wobec idealu intelektualnej 1 wyzsze) zarazem kultury okres-
lanej mianem ,klasycznej” Tymczasem omawiane przez nas ksigzki
nie tylko mieszcza si¢ niewatpliwie w przestrzeni okreslanej jako
literatura dziecigco-mlodziezowa lub jako klasyczne dziela literackie,
ale takze przekraczaja ja niepomiernie swym sukcesem handlowym
i wielkim zainteresowaniem osOb dorostych, ktore siggaja po nie
i skrzetnie je czytaja nie tylko po to, by czuwa¢ nad lektura swych
dzieci, ale takze dla zwyklej przyjemnosci 1 niekiedy nawet niejako
z natogu. Tak wi¢c powody, dla ktoérych ludzie oddaja sie z tak
wielka pasja 1 zamilowaniem lekturze ksigzek o Harrym Potterze, nie
sprowadzaja si¢ bynajmniej do marketingu, wzglednie do jakiejs
komercyjnej strategii propagowania lub promowania tych wydaw-
nictw.

Traktujemy przeto te ksiazki oraz gtosy ich dotyczace, ktoére
przeobrazaja si¢ nierzadko w publiczne dyskusje (jako ze jedne z nich
sa pozytywne, inne — negatywne, a jeszcze inne — wahajace si¢), jako
obrong idealu kultury na ogétl nieobecnej w stowie pisanym. W sytuacji
odczuwane) przez rodzicow 1 wychowawcéw niemocy do sklonienia
mlodych pokolen do jakiejs sensownej lektury slycha¢ dosy¢ liczne
glosy, ktore uwypuklaja u Harry Pottera przede wszystkim zdolnosé¢
zachgcenia, czy wrecz naklonienia dzieci 1 mlodziezy do czytania.

Usytuowana w takich parametrach analitycznych — chodzi o ma-
sowy przemyst kulturowy, zjawisko popularnosci wspieranej odpowie-
dnimi pociagnigciami ekonomicznymi i marketingowymi, trudnosc¢
zachowania granic literatury dziecigco-mlodziezowej w dobie nowych
technologii informacji i komunikacji — eksploracja kulturalna, jaka jest
1 jaka wywoluje zafascynowanie Harrym Potterem w spoleczenstwach
dzisiejszych, wiaze si¢ wprost — moim zdaniem — z tym, ze ksiazki te
sa dla naszych czasoéw 1 dzisiejsze] mlodziezy, pomimo swego usytuo-
wania w sformutowaniach stownych 1 sytuacjach raczej typowo angiel-

> Zob. np. S. Kline, Out of the Garden: Toys and Children’s Culture in the Age of TV
Marketing, London 1993.
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skich, wyrazem kultury stalej, cho¢ minionej. Wyartykulowanie w nich
kulturowego dziedzictwa przeszlosci 1 intuicyjne poznanie tego, co
podoba si¢ mlodziezy, co jest ona w stanie pojac i zrozumie¢, stanowi
faktycznie prawdziwy bilet magiczny, godny odnotowania.

Pierwsze zafascynowanie, zaslugujace na wyjasnienie, opiera si¢ na
opisywanym w tych dzielach spolecznym doswiadczeniu. W zwiazku
z tym nalezaloby tez przeanalizowa¢ sposob, w jaki to spoleczne
doswiadczenie stanowi pewna cz¢$¢ struktury artykulujacej doswiad-
czenie doroslych 1 mlodziezy oraz ich wzajemne odniesienie do siebie
w $wiecie dzisiejszym.

Najbardziej specyficznag cecha godna podkreslenia, gdy chodzi
o przyjmowanie tresciowego ladunku tych ksigzek, bedzie niepokoj
odczuwany w spolecznosciach zdominowanych przez technologiczne
media komunikacji masowej, w spotecznosciach informacji i komuni-
kacji, w odniesieniu do detronizacji slowa pisanego, czytania i ksigzki.
Po ich zdetronizowaniu pojawila si¢ grozba w odniesieniu do idealu
jedynego tylko poznania kulturalnego, opartego na umiejetnosci czy-
tania slowa drukowanego ktory to ideal zdominowal umysly wy-
chowawcéw, rodzicow 1 pedagogdw przez ostatnie trzy stulecia. Naj-
bardziej przerazajaca w tym przechodzeniu od kultury ksigzki do
kultury obrazu, czyli tego, co obecne i1 bezposrednie, jest rezygnacja
z wypowiedzi autorytetu: traci si¢ w ten sposob kontrolg nad tym, co
wartosciowe — jako wiedza i madro$¢ w spoleczenstwie, 1 stajemy
w obliczu chaosu niewiedzy oraz roznorakich wiadomos$ci czastko-
wych, polowicznych, okrojonych 1 wzglgdnych.

Znacznie powazniejsza od tego stanu rzeczy jest jednak sytuacja
opisywana przez niektdrych autoréw, jak np. J. Baudrillard®, ktorzy
ukazuja media jako systematyczne odchodzenie od prawdy, rzeczywis-
tosci, rzetelnej informacji, co sprawia, ze chlebem powszednim jedno-
‘stek (doroslych i mlodziezy) stajg si¢: udawanie 1 ukrywanie, stawianie
oporu racji politycznej, likwidowanie sensu, wyczucia 1 przedstawiciel-
stwa, wyrzekanie si¢ wlasnej woli i wyrazanie zgody na zniewolenie,
bierno$¢, otepienie i glupota... Media nie informuja, a tylko udaja, ze
to czynia, odraczaja wciaz informowanie i narzucaja glupie w rzeczy
samej rozrywki, tworzg ,,nie-komunikacj¢”, akcentujac przy tym brak
odpowiedzialnosci mas, ktore nie chca si¢ uczy¢, rezygnuja z autentycz-
nych pragnien i zadowalaja si¢ samym tylko przeswiadczeniem o rze-

The Masses: The Implosion of the Social in the Media, w: Media Studies. A Reader
(red. P. Marris — Sue Thornham), Edinburgh 1996, s. 60-68.
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czach w calkowitej 1 masowe) apatii oraz przy braku swej wlasne;,
swiadome;j siebie woli.

Dobrowolny gest czytania, kupowania ksiazki celem jej przeczyta-
nia, zdaje si¢ byC sprzeczny z tym nastawieniem na apati¢, na brak
odpowiedzialnosci 1 biernos¢, jakie cechuje cale rzesze telewidzow,
spedzajacych przed tym szklanym ekranem nie tylko godziny i dnie,
ale nawet cale lata swego zycia. I dlatego wlasnie jaki§ bestseller
wydany w formie ksigzki moze by¢ traktowany jako przyklad sprze-
ciwienia si¢ apatii wywolanej przez telewizjg.

Skoro za$ w ksigzkach o Harrym Potterze nie ma ani $ladu
przemocy graficznej oraz pornografii, ktore sa popierane, faworyzo-
wane lub banalizowane przez inne media, to trzeba stwierdzi¢, ze ta
ich popularno$¢ opiera si¢ w jakiej§ mierze na zaufaniu do slowa
pisanego 1 samej jego lektury. Co wigce), ta wlasnie popularnosé
umacnia jeszcze bardziej zaufanie do slowa pisanego i1 jego lektury,
albowiem potrafi przyku¢ uwagg 1 pragnienie milionéw ludzi mlodych,
zwlaszcza chlopcow, sposrod ktoérych wielu unika czesto ksigzek,
pelniacych wartosciowa funkcj¢ spoleczna zwlaszcza dla wspolnoty
szkolnej: czytanie. Przywraca takze — cho¢by tylko na pewne momenty
— centralne miejsce ksigzki w zyciu ludzi mtodych, ktérych okreslano
czesto jako ,,wytwory playstations 1 video”, dzieciaki ,,wychowane
przez telewizj¢ przeksztalcona w babysitter”, ,dyslektykéw lektury”
i jako ,,malcow, ktoérzy nie czytaja, aby si¢ rozerwac, a kiedy czytaja,
wymagaja od ksiazki, by zaslugiwala na wysitek 1 trud, jakie nalezy
w nia wlozy¢”

Ponadto ksigzki pani Rowling, odtwarzajac 1 ksztaltujac dominu-
jace sposoby odczuwania spoleczenstw, a takze ulubione sposoby
fantazjowania na ich temat, glosza pewna stalos¢ kulturowa w sposobie
podtrzymywania konwencjonalnych wzorcow wyrazu wyobrazeniowe-
go oraz przechodzenia do nowosci i potrafia zespala¢ rézne pokolenia
w podzielaniu tych samych fantazji: doro$li razem z mlodziezg ocze-
kiwali z nadzieja na kolejny tom przygdd Harry Potterra w Hogwart,
cieszac si¢ juz z gory samg ich lektura 1 interesujac zywo dalszymi jego
przezyciami.

Ksigzki te dowodza takze tego, ze to, co jest pisane dla dzieci i/lub
mlodziezy, nie musi by¢ wecale oboje;tne dla ludzi doroslych, lecz
wcw,ga_]ac Jednych i druglch winno zwraca¢ uwage na zwyczaje i przy-
zwyczajenia, smak 1 nastawienie zwlaszcza ludzi mlodych, ksztal-
towane nieuchronnie przez $rodki przekazu, konkurujace z ksiazka.
Harry Potter, prawdziwy fenomen kulturowy, przyjmuje nieuchronnie
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zadanie zespalania literackiej tradycji fantazyjne), zakorzenionej gle-
boko w angielskiej fikcji, z kulturowg fikcjg kina i telewizji dzisiejsze;j.

3. Magia bohaterow

Niemniej, wyobrazeniowy Swiat Harry Pottera daleki jest od
jakiejkolwiek fantazji optymistycznej. Bardziej obeznani w literaturze
fantastycznej czytelnicy dostrzegaja w tych ksigzkach symboliczny
jezyk nieswiadomos$ci, mitu czarodziejskich archetypow, smokow,
gigantow 1 labiryntéw, ktory artykuluje pragnienia, Igki 1 nadzieje
zbiorowe)] nieSwiadomosci Junga. Podobnie jak w napisanej przez
Urszulg LeGuin trylogii Earthsea, asystujemy tu duchowej 1 moralnej
podrozy glownego bohatera pomigedzy $wiatlem a ciemnosciami, mig-
dzy dobrem 1 zlem, przy czym wymaga si¢ od niego, krok po kroku,
wraz z przechodzeniem z klasy do klasy, odpowiedniego wyrobienia
moralnego 1 etycznego, aktow, ktorym nie brakuje odpowiedzialnosci
1 uswiadomienia sobie konsekwencji niekiedy nawet nieprzewidywal-
nych.

Na innej plaszczyznie w tym magicznym $wiecie czarnoksigznikow
1 ich adeptow dominacja dorostych, wtadz i bogatszych chlopcow,
a takze rzeczywistosci 1 codziennosci sa faktem, albowiem tylko
chwilami lub w przestrzenno-czasowym wymiarze paralelnym do
muggles w Hogwart maly sierota Harry moze rozwija¢ swoje naturalne
zdolnosci magiczne i1 czarnoksigskie oraz objawiac si¢ jako bohater.
Dopiero przy koncu kazdego tomu Harry jest zmuszony wréci¢ do
malostkowego, glupiego 1 wulgarnego swiata swych stryjow.

Ale nawet w Hogwart odczuwa si¢ przemozny wplyw dwoch panow
Malfoy, ojca i syna, ktérzy sieja terror, polowanie na muggles,
manipuluja osobami i ideami. Machina zarzadu czarownikéw, czarno-
ksieznikOw 1 magow okazuje si¢ ostatecznie nieskuteczna w walce
z Voldemortem (zlem), a po czgsci skorumpowana. Nie chodzi tu
przeciez o fantazje dotyczaca $wiata bardziej ekscytujacego, bardziej
obiecujacego i zyczliwego od tego, w jakim zyjemy. Wprost przeciwnie,
mamy przed sobg opis odzwierciedlajacy i konstruujacy problemy 1 lgki
naszych czaséw: bezkarnos¢ dwdch Draco Malfoys 1 dwoch zwolenni-
kéw Lorda Voldemorta, smier¢ czyhajaca na Harry’ego na kazdym
zakrecie kazdego tomu. Samo otoczenie wywoluje chwilami poczucie
strachu, terroru i czego$ fantastycznego artykulujac przy tym poplatane
na ogdl pytama dotyczace zycia 1 Smierci, relacji spolecznych 1 wladzy,
istnienia miejsc brutalnie zniszczonych lub zepsutych, zlowieszczych.
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Zycie Harry Pottera, analizowane bardzo obiektywnie, jawi sie
nawet w szkole, czyli w Hog-warts School of Witchcraft and Wizardry
(za ktéra jednak teskni, kiedy jest zmuszony spedzaé wakacje ze
stryjami muggles), jako rzeczywisto$¢ ciemna, ponura, nacechowana
pustka, wedrowaniem bez sensu, mrocznym1 wspomnieniami z prze-
szlosci i lekiem przed przyszlymi zagrozeniami. Potter nie ma zadnych
planéw zyciowych, nie zamierza by¢ trenerem gry quidditch, w ktore;j
wykazuje swoje mistrzostwo, ale stara si¢ jedynie przezyc¢ jaki$ kolejny
rok w Hogwart. I jesli nawet prawdziwa sprawiedliwos¢ zdaje sig
zaleze¢ od niego jako jednostki, to ma on materialny, genetyczny
i fizyczny legat, ze wigksze od niego sily dzialajg na korzy$¢ szkolnej
lub spolecznej wspdlnoty czarnoksigznikow, jak gdyby sam Harry byl
jedynie pionkiem w o wiele wigkszej i1 liczniejszej rozgrywce.

Gdybysmy skonstruowali hipotezg, ze ksigzki te — podobnie jak
tyle innych — wyrazaja dominujace w danym okresie postawy kulturo-
we, zajecia, troski 1 wartosci, 1 ze wlasnie dlatego staja si¢ one tak
bardzo popularne, sadze, ze nie byloby zadnej watpliwosci co do tego,
iz Harry Potter (rbwniez w filmowej wersji Warnera Brosa) ma, jako
ksiazka 1 opowies¢, niezwykle silne znaczenie wyobrazeniowe dla wielu
mlodych czytelnikéw usytuowanych zasadniczo w $wiecie zachodnim
1 dlatego wlasnie wazne bedzie uchwycenie tych czynnikow, ktore
tworza ten wielki §wiat wyobrazeniowy wokét bohatera Harry Pottera.

Mlody bohater, ktérego rozwojowi emocjonalnemu i poznawczemu
towarzyszymy z ksiazki do ksiazki, stanowi klucz do calej zagadki
popularnosci tego dziela. Bohater o zwyklej posturze, posiadajacy
jednak pewne niezwykle wlasciwosci, jest prawdziwym bohaterem
wcale nie dazac do tego, umiejscowionym w calej tej serii ksigzek
w sytuacjach bardzo ryzykownych.

Harry ma przymioty bohaterow przygodowych: determinacjg, od-
wage, opor, odpowiednie Srodki 1 wspolczucie, ale nie zawsze konczy
dana ksiazk¢-opowiadanie okryty chwala osobista, jak mozna by bylo
tego oczekiwac, nie jest tez jakims$ indywidualistycznym bohaterem
z innych czasow. Z ksw,zkl na ksiazke rozwija si¢ niewielka wspoinota
partnerska, zespolenie 1 wspolpraca mig¢dzy takimi postaciami, jak:
Harry, Ron, Hermione 1 Hagrid (gigantyczna gwardia) oraz solidar-
no$¢ spoleczna w ramach skrzydla Gryffindor, do ktérego oni przy-
naleza, oraz tego z dwoma innymi skrzydlami kolegium: Hufflepuff
i Ravenclaw (z wyjatkiem, oczywiscie, wrogiego skrzydta Slytherin).
Harry jest — jak tego si¢ oczekuje w naszych czasach od niego
— umiarkowany, nie nastawiony na ostentacj¢ czy wystawnos¢ (pienia-
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dze, charakter i inne), dobry w zawodach gquidditch (nawet jest
gwiazdorem swojej druzyny); jest lojalny, moralny, kolezenski i przy-
zwoity wobec innych, chociaz systematycznie ,narusza” reguly po-
stepowania w kolegium, podobnie zreszta jak wigkszos¢ miodziezy:
bywa, ze bez pozwolenia, pod swym niewidzialnym przykryciem,
chodzi po korytarzach, po ktéorych mu chodzi¢ nie wolno, odwiedza
pod tym przykryciem wrogie skrzydlo Slytherin, aby odkry¢ ich plany
na przysztos¢, itd.

Nie zawsze jednak te jego ,,przestepstwa” przynosza korzysci jemu
samemu lub wspolnocie. Tym, co pociaga w postaci Pottera, jest
bohater majacy ludzkie braki, ktére spoleczenstwa dzisiejsze ucza si¢
tolerowa¢ u mlodziezy: swoista nieche¢ do pracy (zespolona z usilng
pracq Hermione); zniechgcenie 1 przygngbienie, ktore ustgpuja miejsca
heroiczne) wprost brawurze wowczas, gdy to jest bezwzglednie koniecz-
ne, a ktére wyrownuje niefrasobliwa, niedbala, ale dobrze nastawiona
obecno$¢ Rona; buntowanie si¢ zwigzane z wlasna sytuacja spoleczna,
a takze przeciw temu, co uwaza on za niesprawiedliwos¢ niektoérych
profesorow.

Harry jest wigc mlodziencem bardzo prawdopodobnym w tym
znaczeniu, w jakim si¢ jawi jako bohater kontrowersyjny i zlozony — co
przyciaga czytelnikéw wspolczesnych — zmieniajac w ten sposob
oczekiwania, jakie bardziej wyrafinowani czytelnicy maja odnosnie do
bohaterow historii przygodowych. Chociaz zachowuja charakterys-
tyczne cechy podstawowe opowiadan o przygodach, ksigzki o Harrym
Potterze ukazuja bardziej ztozona game postaw i1 zachowan pomigdzy
dobrem a zlem, w ktore bohater zostaje nieuchronnie wplatany.
Fizyczna zalezno$¢ dobroczyncy, jakim jest Harry, od zloczyncy
Voldemorta, aktualizowana przez blizn¢ na czole tego pierwszego,
ktore staje si¢ obolale zawsze wowczas, gdy ten drugi pojawia si¢
w poblizu, sytuuje Pottera w szeregu uczniow 1 nasladowcéw Pana zla.
Ukazuje si¢ w nim jak na dloni, ze wybér migdzy dobrem a zlem nie
jest zawsze jasny, oczywisty ani latwy. W zakonczeniu czwartego tomu
dziela zostaja na przykilad zawieszone w oczach dyrektora szkoly
Dumbledore implikacje zmartwychwstania Voldemorta, dokonanego
kosztem krwi Pottera. Kapelusz, jaki Harry umieszcza w Gryffindor,
pasuje — jak sadzi — roOwnie dobrze do Slythering, czyh tego skrzydia
kolegium, z ktoérego wywodzilo si¢ najwigcej czarnoksigznikOw czarnej
magii. Niejasne mozliwosci Harry’ego stanowia jedno ze zrodel zain-
teresowania tymi ksigzkami, w ktorych dobro i zlo przeplatajg si¢ ze
soba nawzajem, wymagajac od bohatera dokonywania niezwykle
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trudnych wyboroéw: chodzi konkretnie o dokonywanie moralnych
wyborow w $wiecie, w ktorym istnieja czarnoksigznicy, chociaz nie
wszyscy sposrod nich postugujg si¢ czarna magia; powstrzymywanie
si¢ od latwych rozwiazan; stawianie czola problemom trudnym do
rozmazama jak w przypadku profesora Snape co do ktorego czytel-
nicy ksigzek o Harrym Potterze wahaja si¢, czy maja go umiesci¢ po
stronie dobrych czy tez w kregu czarnej magii Voldemorta.

Zarowno dorosli, jak 1 miodzi czytelnicy maja cicha nadziej¢ na to,
ze Harry Potter wywola jaka$ rebelig, nie podoba im si¢ bowiem
konformizm 1 nie licza takze na jego zdolno$¢ przeobrazenia rzeczywis-
tosci, ktorg to zdolnos¢ czasy wspolczesne rzutuja na obraz mlodziezy,
albowiem w spoleczenstwach dzisiejszych mlodziez znajduje si¢ w kon-
tekscie zmiany kulturalnej, politycznej 1 pedagogiczne) — w $wiecie
nacechowanym wieloma warto$ciami, obrazami i przedstawicielstwa-
mi. Ksigzki te potwierdzaja rowniez zadania spoleczne, oczekiwane od
ludzi miodych. Prawdziwym bohaterem jest ten, kto bedac ofiara
przewrotnych spiskéw majacych go zniszczy¢ nie daje si¢ sponiewierac;
w swej funkcji wybawiciela wspodlnoty niewinnos$¢ Harry’ego jest
kompetentna, a jego ignorancja jest nieugi¢ta 1 nieustraszona. Sen-
tymentalizm tu nie istnieje, chociaz ten biedny chlopiec wciaz po-
szukuje ojcdw, ktoérzy gdzies przepadli (co nabiera nawet w pewnych
momentach przy koncu czwartego tomu wymiaru tragikomicznego).

Zakonczenie

Po przeanalizowaniu pewnych elementéow, ktoére mogly sie staé
podstawa popularnosci ksiazek o mlodym bohaterze Harrym Potterze,
nie sadze, by bylo mozliwe wnioskowanie, jakoby te ksigzki przekazywa-
ly czytelnikom ideologi¢ dominujacg w przemysle kulturowym, albo tez
by chodzito w nich o seryjne tylko opowiadania, jakimi obfituje na ogél
literatura dziecigco-mlodziezowa. Najbardziej interesujace, moim zda-
niem, w tej sekwencji ksiag sa rozmowy i ideologie konfliktowe,
sprzeczne, niejasne, dwuznaczne, lacznie z pewnym przewrotnym
i nowatorskim potencjalem zawartym w pisarskiej sztuce J. K. Rowling.

Zgadzam si¢ po czg¢sci z tym, ze ksiazki te nie sa miejscem dajacym
czytelnikom jakie§ wigksze poczucie bezpieczenstwa. Poza tym pod-
stawowym bezpieczenstwem zagwarantowanym ciggloscia bohatera
w kazdym tomie i pewna zazyloscia z fikcyjng fantastyka, bardzo
niewiele jest w nich elementow mogacych uspokoi¢ czytelnikow: tych
mlodszych, poniewaz nie zawsze podkreslane bywa zwycigstwo dobra
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nad zlem, a pojawia si¢ przy tym niejasne nagromadzenie dobrych
z jednej strony i zlych po drugiej stronie. Profesor Dark Arts — Sztuk
Ciemnych — Snape, ktorego Harry podejrzewa, jest niedwuznacznie
popierany przez dyrektora szkoly, przemoznego Albusa Dumbledore.
Dawny kolega ojca Harry’ego, Severus Snape wyzwala w Harrym zle
jego cechy 1 radosci, ktorych byt ofiara; chroni Dracona Malfoy i nie
traci okazji, aby kara¢ Harry’ego. Dorosli czytelnicy nie wyjda z lek-
tury, jak sadzg¢, takze bardziej uspokojeni, albowiem ksigzki ukazuja
bohatera wzrastajacego w warunkach skrajnie niekorzystnych, niepo-
kojacych 1 groznych. Harry jest dzieckiem z misjg czlowieka, usytuo-
wanym w Swiecie meskim, zaklamanym i banalnym w wymiarze
muggles, w swiecie okrutnym, gwattownym, destrukcyjnym, bezlitos-
nym i miazdzacym w wymiarze magicznym.

Ale wias$nie ten wymiar magiczny daje czytelnikom to, na czym im
zalezy: nie uspokojenie 1 bezpieczenstwo, ktére znajduja si¢ tu gdzies
w glebi, ale raczej magi¢ jako zdolno$¢ przemieniania 1 zbawiania
Swiata.

Przechodzac wciaz od $wiata rzeczywistego do §wiata magicznego,
dziecigco-mtodziezowa fikcja przyzwyczaila nas do przeksztalcania
nedzy, cierpienia, trudnych okoliczno$ci zyciowych w co§ pozytyw-
nego. Jak gdyby wprowadzenie magii w codzienne zycie oséb po-
zwalalo im zy¢ widzeniami 1 przestrogami, przeksztalca¢ sny w rzeczy-
wisto§¢. Tak wlasnie si¢ zaczyna pierwsza ksigzka o Harrym Potterze.
W domu stryjow Harry wiedzie zycie marginalne, puste, bezcelowe,
obramowane rutyng i m¢skimi wartosciami swych stryjow, bez milosci,
zawstydzony samym swym istnieniem, bez ducha, wzruszen czy emocji.
Otrzymujac liczne listy wzywajace go do szkoly czarnoksigznikow,
Harry zaczyna inaczej patrze¢ na Swiat, ktory staje si¢ dla niego
magiczny: to w nim nalezy on do kogo$, do rodziny, do szkoly, do
spolecznosci; to tu si¢ otwieraja przed nim mozliwosci 1 nadzieje, plany
na przysztosc. Istotna réznica tego bohatera od tylu innych polega na
tym, ze nalezy on do tej innej ,,rasy”: jest czarnoksi¢znikiem; a znami¢
wyryte na jego czole oznacza to szczegélne zadanie, jakie spelni
w swoje] wspolnocie.

Problem polega na tym, ze w $wiecie czarnoksi¢znikéw Harry
przezywa réwnocze$nie wzniosle uniesienia i straszliwe zagrozenia,
albowiem magia nie moze konsekwentnie funkcjonowac jako catkiem
pozytywna wizja innego $wiata. W przeciwienstwie do tylu innych
klasykow dziecigco-mlodziezowej literatury angielskiej’, Harry znaj-
duje si¢ w obliczu dwoistosci: magii bialej i magii czarnej, nie tyle jako
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posta¢ chroniona przez ta pierwsza i zagrozona przez druga, co
zasadniczo jako symbol tej pierwszej w zlozonych ramach interakgcji
1 intersekcji. Wedlug tego, co sugeruje tom czwarty, ma on tez legat
od Voldemorta, czarnoksieznika zlego: wycisnigta blizna na czole
sprawia, ze Voldemort jest zawsze w poblizu; Voldemort potrzebuje
krwi swego wroga Harry’ego, aby zachowa¢ lub przywréci¢ swoj
ksztalt; czarodziejskie rozdzki ich obu zostaly zrobione z ogonowych
pior tego samego feniksa (Fawkes).

Jakie wnioski wyciagna wiec z tego czytelnicy Harry Pottera? Na
czym w koncu polega ta obwieszczana lub tez zachwalana przez $rodki
przekazu magia? Na bohaterze na nasze czasy, na bardzo dobrze
konstruowanych opowiadaniach, na ogél humorystycznych, cho¢ nie-
kiedy takze smutnych i ponurych, przez autork¢ znajaca dobrze
(angielskie) tradycje opisywania przygod 1 uwzgledniajaca doglebnie
wnikliwo$¢, zlozono$¢ oraz czas, jaki mlodziez poswigca obecnie
lekturze, starajac si¢ wzbudzi¢ u swych czytelnikow entuzjazm i wpro-
wadzi¢ ich za po$rednictwem slowa pisanego w to, w co trzeba
koniecznie wkroczy¢ 1 przyswoic sobie z wyobrazni pokolenia zdomi-
nowanego przez nowe technologie.

Magia objawia roOwniez wiar¢ w opowiadanie przygod, dajaca si¢
odpowiednio dopasowac do poj¢cia przygody, ktore zespala wypadek
i porazke z dalszym zyciem 1 przyszloScia — ujecie, chociaz tradycyjne,
stuzy tutaj wyjasnieniu dwuznaczno$ci 1 zawirowan zycia terazniej-
szego. Z ksiazki (1 filmu) czytelnicy czerpia pociechg 1 podtrzymanie
na duchu, uciekajac cho¢ na moment od realnosci, sa tez zachecani do
poznania i1 uznania granic swojej codziennosci, przewaznie raczej malo
rodzinnej. Dostrzegaja jednak takze, jakby podskoérnie, ze swiat two-
rzony przez Rowling stanowi nie tyle fantazyjna rekonstrukcje dwoch
swiatow, w jakich zyja, ale daje rdwniez mozliwosci glebokiej i radykal-
nej ich przemiany. Pozostaje jednak i w miar¢ posuwania si¢ naprzod
w lekturze tych tomow narasta wrazenie, ze tak bardzo upragniona
przemiana bedzie wymagala od Harry Pottera coraz wigkszych i poten-
cjalnie niszczacych go coraz bardziej wyrzeczen 1 ofiar.

I w koncu magiczny stanie si¢ fakt, ze ten mlody, wzrastajacy wciaz
bohater o tozsamosci hybrydowe), w polowie muggle (ze strony matki),
w polowie czarnoksi¢znik (ze strony ojca), odpowiada tak gleboko
i calkowicie dominujacym odczuciom epoki, w jakiej zyjemy. Harry

”Mam tu na mysli dziela J. R. Tolkiena: Hobbit oraz Wladca Pierscieni, a takie
najnowsza kolekcje Susan Cooper: The Dark is Rising.
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musi zy¢ po$rod dwoch réznych i antagonistycznych kultur, umiesz-
czony rownocze$nie w kazdym tomie, a tym samym takze kazdego
roku, w zamknietym kolegium, w ktoérym nie stosuje si¢ nawet
podstawowych praw fizyki, jego $mierC jest wciaz zlowrogo zapowia-
dana 1 nie zawsze on, bohater, jest w stanie rozsadzi¢ lub zadecydowac

o tym, kto jest zly, a kto dobry, albo tez snué jakies wlasne plany na
przyszlosc.

thum. ks. Lucjan Balter SAC



