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OSTATNIA WIECZERZA LEONARDA DA VINCI

Wszystkie rzeczy posiadaja swoja specyfike, ktora musi by¢
respektowana. Stanowi ona integralng czg¢s¢ tego, co okreslamy
godnosciq, a jesli rzecz dotyczy sztuki, to jej piekna. W przypad-
ku Wieczernika Leonarda da Vinci, elementem, ktorego nie mozna
pomina¢ w refleksji to miejsce, w jakim artysta namalowal swoje
dzielo, czyli refektarz: wieczerza Chrystusa namalowana zostala
w miejscu, gdzie spozywa si¢ pokarmy. Podobnie, waznym stwier-
dzeniem jest to, ze jest to refektarz wykorzystywany przez wspol-
notg osob konsekrowanych A zatem, Ostatnia Wieczerza, w ktore;
postacig centralng jest Chrystus majacy do speinienia bolean mi-
sj¢, zostala namalowana dla chrzescgan zobowiazanych do Jego
nasladowania. Znaczace jest rowniez i to, ze refektarz znajduje si¢
w niewielkiej odleglosci od kosciota, w ktorym osoby konsekro-
wane shichaja Stowa Bozego nadajacego sens ich zaangazowaniu,
1 gdzie karmig si¢ Ciatem 1 Krwig Chrystusa. I w koncu istotne
jest rOwniez przypomnienie, ze bracia zbierajg si¢ w refektarzu na
wspolnym positku po wspolnotowych nabozenstwach w kosciele
oraz z racji wielkich okazji i dni Swiatecznych. Patrzyli na Wieczer-
nik Leonarda po wystuchaniu Ewangelii 1 spozyciu Eucharystii,
w kontekscie swojego zobowigzania do nasladowania Chrystusa,
obejmujacego ich cale zycie.

Taki sposdb patrzenia na dzieto nie byt czyms$ wyjatkowym.
W tym okresie malowidla i1 obrazy mialy wiele znaczen. Dlatego
tez dzielo Leonarda da Vinci, powstale w latach 1475-1497, jako
najbardziej znane przedstaw1en1a Wieczemika, zawiera juz $miate
aspekty psychofizyczne, opracowane 1 wprowadzone w Swiat sztuki
przez innych florenckich mistrzow: najpierw przez Giotto, potem
przez Donatello 1 Masaccio, a potem jeszcze przez Albert1eg0 To
wskazuje w sposob szczegélny na zwiazek ze dwczesnymi teatral-
nymi ,,arkanami” (przywotujac tu §wiat teatralny, mozna podaé za
przyklad jedng ze scen toskanskiej Sacromonte San Vivaldo dzie-
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si¢¢ lat po Wieczerniku). Stad Wieczernik, oprocz swej religijnej
wymowy, od razu zostat uznany kamieniem milowym, na drodze
rozwoju kultury artystyczne) 1 humanistycznej okresu Odrodzenia.

Kiedy dobrze si¢ zastanowimy, to zauwazymy, ze oba znacze-
nia nie sg sobie przeciwne. Wykonanie Ostatniej Wieczerzy, zlecit
artys01e ksiaz¢ Mediolanu, Ludwik Sforza. To dzieto mialo sta-
nowic Jedynle element znacznie szerszego zamystu, dotyczacego
unowoczesnienie i upi¢kszenia catego kompleksu zakonnego oraz
kosciola Santa Maria delle Grazie, w ktorym ksiaz¢ pragnat spo-
czaC po smierci. W calosci tego przedsiewziecia, ktorym kierowal
przyjaciel Leonarda da Vinci, architekt Donato Bramante, Wieczer-
nik posiadal dwa znaczenia: z jednej strony byto to dzieto sztuki
sakralnej — obraz coena Domini, w Sali gdzie bracia spozywali
postiek, a z drugiej strony dzieto artystyczne, majace zaspokoic
ambicj¢ ksigcia, ktory dzietami nowoczesnej sztuki i architektury
chcial nada¢ blask swojej stolicy. Oprocz tresci religijnych na obra-
zie, Leonardo stworzyl, nowa, doskonata ,,florencka perspektywe”,
jakiej do tej pory nie spotykano w zachodniej czgsci Wiloch. Wy-
korzystujac sciang w glebi refektarza 1 kasetonowy sufit, stworzyt
iluzj¢ wielkiego pomieszczenia. Pomieszczenie to, podobnie jak
prezbiterium wraz z kopula, jakie Bramante budowal w kosciele,
stalo si¢ sposobem unowoczesniania istniejacych juz struktur, na-
dajac im idealny wymiar, tworzac w ten sposob wieksza przestrzen
dla Chrystusa w domu zakonnym braci.

W rzeczywistosci te dwa aspekty Wieczernika — mistyczny
i techniczno architektoniczny — nakladaja si¢ na siebie, poniewaz
dzigki tej perspektywie jaka Leonardowi udato si¢ stworzy¢, wska-
zuje, Ze zycie wspolnoty zakonnej powinno si¢ koncentrowac¢ wo-
kot zycia Chrystusa 1 Jego Apostotow.

Przede wszystkim poprzez swo)a perspektywiczng konstrukcje,
autor ogniskuje uwage na Chrystusie, czyli centralnej postaci na ca-
tym obrazie. Wszystkie linie diagonalne nieuchronnie naprowadzaja
oko na Chrystusa, wszystko wigze si¢ z Nim. On jest punktem opar-
cia zarowno catej logiki narracyjnej, jak 1 wizualnej. Nie jest to jed-
nak ostateczny punkt na obrazie. Linie diagonalne prowadza bowiem
jeszcze za Chrystusa, w wieczorna przestrzen poza oknem. Ale ten
punkt ostatecznie pozostaje w ukryciu, zmierzajac ku nieskonczono-
sci. Nasze spojrzenie zatrzymuje si¢ na Chrystusie, ktory wydaje sig
mowic¢: ,,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt takze 1 Ojca” (J 14, 9).
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Ten wymlar perspektywiczno-chrystologiczny stworzony przez
Leonarda jest jeszcze bardziej widoczny, gdy si¢ porowna ]ego
Ostatniq Wieczerze z innymi interpretacjami tego aspektu w ow-
czesnym malarstwie. Na przyktad Domenico Ghirlandaio, w latach
14801490 stworzyt dwa dziela, niemal identyczne, we florenckich
domach zakonnych Ognissanti 1 San Marco. Podobnie jak Leonar-
do, rowniez Ghirlandaio postuguje si¢ perspektywa, aby stworzy¢
lluz_]Q realnej przestrzeni. Jednak przestrzen u niego, nie ma bez-
posredniego odniesienia do Chrystusa. Na dzietach Ghirlandaio
oko slizga si¢ od lewej do prawe;j strony, zatrzymujac si¢ kolejno
na trzynastu postaciach, mniej wiecej podobnych do siebie, nie do-
strzegajac od razu, ktora z nich przedstawia Jezusa. Dwie postacie,
ze wzgledu na postawe, wyraznie si¢ odrozniajq od pozostatych:
Judasz, siedzacy jakby oddzielnie przy stole 1 §w. Jan, z glowa
oparta na piersi osoby siedzacej obok niego. Droga ehmmacp do-
chodzi si¢ do oczywistego wniosku, ze ta osoba, na ktorej piersi
spoczywa glowa Jana, z aureola nad glowa, jest Chrystus. Ale nie
jest to od razu tak oczywiste.

To rozplanowanie os6b — co zreszta bylo cecha ,,klasyczng”
w sztuce florenckie;, stosowana Juz od XIV wieku w refektarzach
— pozwala lepiej zrozumie¢ nowos¢ u Leonarda da Vinci. Wiemy
rowniez o jego obrazie w Wenecji, na ktorym Leonardo w pierw-
szym momencie chcial przedstawi¢ Apostolow przy stole, jako
jednostki odseparowane, wraz z Janem spiacym obok Chrystusa
1 Judaszem z drugiej strony. Jednak Leonardo spostrzegl, ze efekt
takiego podzialu Apostotéow bytby podobny do obrazéw Ghirlanda-
10, na ktorych dwunastu ludzi siedzi w dystansie do siebie, co wy-
raza ich reakcj¢ na stowa Jezusa: ,,Zaprawdg, zaprawde, powiadam
wam, jeden z was Mnie zdradzi” (J 13, 21). Te slowa sq powodem
nie tyle smutku kazdego z Apostolow, ile pewnego kryzysu ich
wszystkich razem, jako wspdlnoty.

Aby unikna¢ takiego podzialu migdzy osobami Leonardo po-
stanowit przedstawi¢ Apostoléw siedzacych wokét Chrystusa
w czterech grupach. To, co faczy osoby w danej grupie, to czynnik
emocjonalny. Leonardo Zwracajac uwage na roznorodnos¢ typolo-
gil 1 gestow, analizuje, co rzeczywiscie mogto sie wydarzy¢ w tej
wspolnocie ludzi, ktérzy razem przezyli trzy lata. Apostotowie po-
dzielili si¢ w sposc')b naturalny na rozne grupy, pozostajace jednak
w relacji migdzy soba. W kazdej grupie trwa dyskusja na temat
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stow, ktore wypowiedziat Chrystus. Jednak napigcie psycholo-
giczne, wyrazone przez spojrzenia i gesty dwoch oséb przy stole,
kieruje nasza uwage przede wszystkim na srodek stohu, czyli na
Chrystusa.

Ten ruch dosrodkowy posiada t¢ sama funkcjg, co 1 linie per-
spektywiczne: skierowaé uwage patrzacych na centralna postac,
czyli Chrystusa, zarowno wtedy, kiedy przemawia, jak 1 wtedy, kie-
dy dokonuje wzruszajacego gestu, jakim jest ofiarowanie swego
zycia w znaku chleba 1 wina.

Zauwazamy nastegpnie, jak w najblizszych Jezusowi grupach,
po Jego lewej i prawej stronie ten ruch dosrodkowy zostat przed-
stawiony: uczniowie po obu bokach Chrystusa odchylajg si¢ nieco
do tyfu. Odbicie ich uczu¢ wydaje sig¢ nie dociera¢ do Zbawcy,
ktory wygtlasza swo;q mowg 1 wykonuje swoje czyny w maje-
statycznej samotnosci. Ruchy ciala z prawej 1 lewe; strony, gest
rak, nie dotykaja Go: sa jak fale, ktore muskaja przyladek nie za-
maczajac szczytu. Wyczuwamy réwniez, ze intensywnos¢ uczu¢
w Apostolach jako ich zdolnos¢ reagowania ,,Jednym sercem
1 jedna dusza”, ich wspdlne pragnienie przejrzystosci wobec po-
ruszenia Mlstrza ktory stal si¢ shuga obmywajac ich nogi, a teraz
mowi o zdradzie i $mierci — zalezy ostatecznie od samego Jezusa.
Ta intensywnos¢ uczué rodzi si¢ w relacji do Jezusa. To On sam
motywuje do otwarcia si¢. Zaprasza np. Filipa, by czytat w Jego
sercu. Podczas Wieczerzy Jezus otworzyl si¢ na Apostolow, po-
zwolil im zobaczy¢ swoja udrgke, mowit o niej, dat si¢ uczniom
w zupetnie nowy sposéb, jednoczesnie z cialem i dusza. Dzigki
Jego otwarciu, rowniez i Apostotowie stali si¢ zdolni do otwarcia
si¢, aby na wzor Jezusa uczyni¢ dar ze swego zycia. Uczniowie
w kontakcie z rzeczywistoscia Pana-Stugi, z cztowiekiem, ktory
méwi w imieniu Boga, odkrywajg w sobie zdolnos¢ odpowiedzi
na otwarto$¢ Jezusa. Ta zdolnos¢ wydaje si¢ wykracza¢ poza moz-
liwosci natury. Jest niemal rowna otwartosci samego Chrystusa.
,,N owa i wielka tajemnica, ktéra ogarnia calego czlowieka” napisat
sw. Grzegorz Nazarenski tysiac lat przed Leonarda, ,,Nowa i wielka
tajemnica, ktora przenika nasze zycie” polega na tym, pisal swigty
Grzegorz z Nazjanzu 1000 lat przed Leonarda da Vinci, ,,abysmy
wszyscy stali si¢ jedno w Chrystusie, ktéry dla nas wszystkich stat
sie doskonale wszystkim, czym jest. My za$ nosimy w sobie pie-
czeé Boga, przez ktorego i dla ktérego zostalismy, stworzeni; przez
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Niego tez zostaliSmy uksztattowani i naznaczeni, aby On sam mogt
nas rozpoznac¢” (Mowa 7, PG 35, 786-87).

W Chrystusie przedstaw1onym przez Leonarda zbiegaja si¢ za-
sadnicze linie prowadzace do nieskonczonosci, zbiegaja sig uczu-
cia wielu serc — krzyzuja si¢, nakladajs sig, 1dentyﬁkujq si¢ — na-
tura Boska z naturg ludzkg. W tym niezwyklym przedstawieniu
postaci Chrystusa artysta zawiera wszystkie kluczowe elementy
ewangelicznego tekstu, opisujacego Ostatnia Wieczerzg: ,,gora-
ce pragnienie” oddania siebie jakie Jezus w sobie posiadal; peing
Swiadomosc¢ tego co si¢ wydarzy; przekonanie, ze nadeszla najwaz-
niejsza chwila, w ktorej wydarzenie powszechne jakim jest wie-
czerza, przyjmuje nowe znaczenie zmierzajace ku nieskonczonym
horyzontom Zostata stworzona w dziele kompozycja piramidalna,
ktora wskazuje na sil¢ petna pokoju; przejmujaca wymowa otwar-
tych ramion 1 wyciagnigtych rak: prawa (po naszej lewej stronie)
w kierunku kielicha, lewa (po naszej prawej stronie) w kierunku
chleba; krolewska samotnos¢ posrod Apostotow, glowa zarysowu-
jaca siq w Swietle poznego popotudnia, bez aureoli, ale oprawio-
na w szlachetnej architekturze sali; atmosfera delikatnego smutku
wyrazona w pochylonej gtowie: wszystko jest w zgodnosci z No-
wotestamentalnym opisem nocy, w czasie ktorej Zbawiciel zostat
zdradzony, z opisem czlowieka, ktory dobrowolnie SIQ ofiarowuje
1 jednoczesnie ustanawia wieczny obrzc;d Chrystus mowi o swoim
krélestwie, a zatem jest Krolem. Jest rowniez §wiadomy nadcho-
dzacej s’mierci ktora dobrowolnie przyjmuje ,,wiedzac, ze Ojciec
dal Mu wszystko w rece oraz, ze od Boga wyszed! i do Boga idzie”
(J 13, 3): ,,wiedzac”, ,,przyjmujac”, ale i jednoczesnie po ludzku
rozluznia i odstania $wiat naj gh@bszych emocji, jak powie Gian-
francesco Pico della Mirandola w dziele na temat wyobrazni napi-
sane] w tych samych latach.

Sprobuymy zrozumie¢ t¢ posta¢ Chrystusa namalowana przez
Leonarda, w kontekscie Owczesnych zwyczajow. Konstytucje Za-
konu Dominikanow, napisane podczas Kapituty Generalne;j, jaka
odbyla si¢ w Mediolanie, w Klasztorze Santa Maria delle Grazie

w roku 1505 (czyli niecale dziesig¢ lat po ukonczeniu Ostatniej
erczerzy) opisujg bardzo dokladnie obrz¢d wejscia do refektarza,
podkreslajac znaczenie obrazéw znajdujacych si¢ w pomieszcze-
niach wspolnotowych. ,,Po ustyszeniu dzwonka” czytamy, ,,bracia
maja w ciszy, ale i z majestatycznym pospiechem uda¢ na miejsce
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gdzie myja rece. Po ich umyciu, w zwyklym porzadku, przechodza
pod refektarz gdzie siadaja na tawie. Siedzac odmawiaja De profun-
dis. Po odmowieniu modlitwy i dzwonku przetozonego, wchodza po
dwoch do refektarza, poczynajac od najmtodszych. Kiedy znajda si¢
w Srodku refektarza, przykl@kajq przed krzyzem lub malowanym ob-
razem w nim umieszczonym, a po znaku krzyza zasiadaja przy stole”

Jak wskazuje powyzszy tekst, znaczenie religijne Wieczerzy
1innych obrazow w refektarzu, zawiera si¢ w zbiorze pewnego
systemu obrzg¢dow i gestow, jakie zostaly opracowane w tradycji
monastycznej poprzez cale wieki. ,,Krzyz albo obraz malowany”
w refektarzu, w ktorym spozywa sig positki, jak 1 psalm odmawia-
ny przed wejSciem w czasie mycia rak, zwracajac uwage na wymiar
wieczny tych zwyklych, codziennych czynnosci, jakimi sa obmy-
cie 1 spozywanie pokarmu. Na przyktad Psalm 130 (129), zwany
De profundis nadaje duchowe znaczenie zwyklemu aktu higieny:
,»,Z gleb1” wilasnej $wiadomosci, psalmista (a wraz z nim brat, ktory
si¢ obmywa) wyraza swoja wiar¢ w Boga, ktory moze go oczyscic.
,U Pana bowiem jest faskawos¢ 1 obfite u Niego odkupienie. On
odkupi Izraela ze wszystkich jego grzechow” (Ps 130[129], 7-8).
W ten sam sposdb krzyz lub obraz malowany na $cianie refektarza
nadaje religijny sens spozywaniu pokarmow, zachgcajac zaproszo-
nych do odczytania w pokarmach znaczenia bardziej duchowego
niz fizycznego. Pokarm, stuzy zatem nie tylko do podtrzymania
ciala, ale réwniez jest wazny dla zycia duchowego.

W praktyce zatem, te dwa znaczenia, najpierw stow psalmu
De profundis odmawianego przed wejsciem do refektarza, a potem
skton przed obrazem Mgki Chrystusa wewnatrz refektarza lacza
si¢ ze soba. Akt obmycia wyraza wiar¢ w Boskie przebaczenie,
a siedzenie przy stole odwage 1 pragnlenle by zy¢. ,,Jesli zacho-
wasz pami¢¢ o grzechach, Panie” pyta autor De profundis, ,,Panie,
ktoz si¢ ostoi?” (Ps 130 [129], 3). Jednak ,,U Pana jest faskawos¢
1 obfite u Niego odkupienie” Oczyszczony grzesznik zyje odtad
dzigki nadziei, jakg Bog ,,odkupi Izraela ze wszystkich jego grze-
chow” Spozywa on pokarmy 1 podtrzymuje swoje zycie, poniewaz
pragnie otworzy¢ si¢ na przebaczenie mitosiernego Boga. Pochyla
glowg przed krzyzem lub swigtym obrazem w refektarzu, bo sa dla
niego znakiem tego milosierdzia: Chrystus ofiarowuje sw0]e zycie,
aby odkupi¢ ludzkie grzechy Krzyz wyraza ,,odkupienie”, nato-
miast ,,malowany obraz” Ostatniej Wieczerzy, umieszczany najczc;—
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Sciej w refektarzu, przypomina, Ze to wlasnie w czasie Wieczerzy,
Chrystus podajac wino swoim uczniom powiedziat: ,,Pijcie z niego
wszyscy, bo to jest moja Krew Przymierza, ktéra za wielu bedzie
wylana na odpuszczenie grzechow” (Mt 26, 27-28).

Wracajac do Ostatniej Wieczerzy namalowanej przez Leonarda,
jaka autorzy Konstytucji dominikanskich mieli przed soba w roku
1505, musimy rowniez zauwazy¢, ze w refektarzu Santa Maria del-
le Grazie znajduja si¢ dwa obrazy. I w miejscu w ktorym Konsty-
tucje mowia o sklonie przed crucem vel imaginem, powinno by¢
napisane przed crucem 1 imaginem.

W tych samych latach, w ktorych Leonardo malowat Ostatniq
Wieczerze, inny artysta mediolaﬁski, Donato Montorfano, namalo-
wat fresk na przeciwnej scianie wraz z monumentalnym Krzyzem,
widocznym z drugiej strony sali. W ten sposob bracia, po ,,obmyciu
rak” w duchu wiary w mitosierdzie Boze, wchodzac do refektarza
byli obejmowani mitosierdziem. Przed nimi i za nimi, znajdowa-
ly sie obrazy ,,wielkiego zbawienia” jakiego grzesznicy dostapili
dzigki Chrystusowi. Na jednej $cianie w glebi widzieli Chrystusa
ofiarowujacego swoje Cialo 1 Krew na ,,odpuszczenie grzechow”
a na drugiej Chrystusa ofiarowujacego si¢ fizycznie na krzyzu.
Przypominajac sobie o potrzeble przebaczenia, bracia udawali si¢
do stolu w ,,momencie”, kiedy to przebaczenie si¢ dokonywalo:
pomig¢dzy czwartkowym wieczorem i pigtkowym popoludniem,
pomi¢dzy Wieczerzg a krzyzem.

O tym, ze Leonardo da Vinci postrzegat oba obrazy w refekta-
rzu, jako jedng kompozycjg, potwierdza jego decyzja porzucenia
pierwszej koncepcji, tej tradycyjnej zgodnej z obrazem wenec-
kim. W miejsce Chrystusa, ktory si¢ odchyla, aby podzieli¢ si¢
kesem chleba z Judaszem, artysta stworzyt portret krolewskiego
kaplana, ktory wyciagajac ramiona, pokazuje chleb i bierze wino.
Czyli w miejsce postaci narracyjnej, Chrystusa z obrazu wenec-
kiego, ktéry oddziatuje na Judasza — Leonardo woli przedstawic
Pana bardziej uduchowionego, ktéry skiania ku psychologicznej
interpretacji. Jego spojrzenie przesiama smutek, opuszczona glowa,
dystans w stosunku do uczniow, wskazuja na gle;bokle wewngtrzne
przezywante calej sytuacji.

Na wizerunek Chrystusa Leonarda wplyw miaty trzy éwczesne
zrodla kulturowe. Pierwsze, to obraz krola 1 sedziego widoczny
przede wszystkim w wielkiej postaci Chrystusa z Baptysterium we
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Florencji, miescie artysty. To wieczny kaptan, ukazany na tle nieba
1 ziemi, z rozciggni¢tymi ramionami, ktory na mocy tajemnicy swo-
jej meki albo ludzi przygamia, albo potgpia. Drugim Zrédlem jest
obraz prawodawcy wystgpujacy powszechnie w sztuce paleochrze-
scijanskiej 1 Sredniowiecznej. To Pan, ktory wyciaga ramiona, aby
przekaza¢ wiernym rulon albo ksn;gq swojej Ewangelii. Nastawa
oftarza wykonana przez malarza florenckiego Orcagno, w starym
kosciele Dominikanéw we Florencji, Santa Maria Novella, ukazu-
je Chrystusa prawodawce, ktory prawa reka wrecza sw. Tomaszowi
z Akwinu ksiege teologiczna, a lewa daje sw. Piotrowi klucze do kro-
lestwa Bozego. Wsrod tematow zwiqzanych z Ostatnig Wieczerza,
jest tez bowiem temat ,,Nowego Prawa” milosci i krolestwa Bozego

Trzecie zrédio kulturowe majace wplyw na postrzeganie Chry-
stusa przez Leonarda, ktore zdominowato dwa pierwsze, to postac
Zbawcy, wyrazona przez artyst¢ poprzez wyciagnigte ramiona i po-
chylong g{OWQ Ten gest pochylonej glowy, wyrazajacy smutek albo
Swiadomos¢ smierci, pojawial si¢ niezwykle czgsto na 6wcezesnych
obrazach wyrazajqcych cierpienie. Posta¢ Chrystusa na obrazie
Wieczerzy, pozwalala widzie¢ juz ciato Chrystusa rozciagnigte na
Krzyzu z pochylona glowa, z wyciagnigtymi ramionami 1 odstonig-
tymi ranami. Krolewski majestat, hieratyczne kaplanistwo i1 godnosé¢
prawna Chrystusa przedstawionego przez Leonarda, znajduja swoje
poglgbienie 1 najpelniejsze zrozumienie w odniesieniu do Cierpiace-
go Shugi, poniewaz Chrystus kroluje z Krzyza na ktorym ofiarowat
samego siebie, jako ,,kaplan , ,ofiara” 1 ,,oltarz”, i ustanowil przez
swoja krew nowe przymierze na odpuszczenie grzechow

Na obrazie Wieczerzy w refektarzu Santa Maria delle Grazie,
ktora sprawowana byla w czwartkowy wieczor, Chrystus wyciaga
rece w gescie, ktory dopelni nastepnego dnia na krzyzu. Sposob
przedstaw1en1a Chrystusa przez Leonarda jest zwigzany z kolejnym
aktem $wietego dramatu, na jaki wskazuje obraz na drugim koncu
refektarza. Dlatego to majestatyczne przedstawienie Chrystusa na
obrazie Wieczerzy, z odbiciem glebokich wewngtrznych przezyc
wskazuje na osobe, ktéra kontempluje i akceptuje wlasng smier¢.
Jesli Chrystus Leonarda podniostby glowe, to zobaczyltby krzyz,
na ktérym ma umrze¢ nastgpnego dnia. Spuszczona glowa, otwarta
reka wskazujaca chleb, przepowiadaja to co si¢ wydarzy pozniej.
Zycie braci — spozywanie przez nich pokarmu, odwaga, z jakq oni,
grzesznicy otrzymujacy przebaczenie, podtrzymuja w sobie zycie
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— zawiera si¢ w tym kontekscie jakby w szczelinie pomi¢dzy przy-
jeciem a realizacja w codziennosci zobowigzania do nasladowania
Chrystusa, co pociaga za soba trudne czy nawet bolesne wyzwania.
Jednak wiernos$¢ temu zobowiazaniu upodabnia ich do Chrystusa.

W koficu rowniez okrutny akt zdrady zostal wchionigty przez
dramat psychologiczny, jaki Leonardo stworzyt w przestrzeni spozy-
wania positku przez braci. Jesli artysci w XIV 1 XV wieku przedsta-
wiali Judasza odseparowanego od pozostatych Apostotow, na koncu
stolu, Leonardo umieszcza go w grupie po prawej stronie Jezusa,
razem z Piotrem 1 Janem. Patrzac od naszej strony posta¢ Judasza,
widoczna z profilu, znajduje si¢ z lewe;j strony. Opiera si¢ on tokcia-
mi na stole, wyciaga reke po kielich, w kierunku ktorego, z-drugie;
strony, wyda]e si¢ wyciagaé reke rowniez Chrystus. Judasz, ktory
zdradza, zostal umieszczony w towarzystwie Piotra, Apostola ktory
najbardzw] umitowal Chrystusa, ktorego Chrystus po zmartwych-
wstaniu trzy raz prosit o potwierdzenie tej milosci. Zostal umiesz-
czony réwniez w towarzystwie Jana, Apostola umitowanego przez
Jezusa. To wlasnie Jan, po prawej stronie Chrystusa, jest adresatem
pytania podekscytowanego Piotra, , Kto to jest? O kim méwi?”. Jan,
chyba jako jedyny w tej grupie odznaczat si¢ wielkim spokojem.
Z rekami spokojnie lezacymi na stole wyrazat, Ze to nie on jest po-
dejrzanym i zdrajca, oraz ze to on jest umitowanym uczniem Jezu-
sa. U Leonarda przekonanie Jana o mitosci Jezusa do siebie, mitos¢
1zdrada, stanowig trzy wymiary relacji z Chrystusem. Lacza si¢ w je-
den organizm Zzyciowy, tak jakby ta trzyosobowa grupa tworzyla jed-
nego cztowieka o trzech twarzach 1 trzech duszach.

Nasza refleksja nie jest ,,wspotczesna interpretacja”. Pigtna-
scie lat przed Leonardem, Cosimo Rosselli usytuowat Wieczerze
— w znanym fresku w Kapllcy Sykstynsklej — pod trzema oknami,
przez ktdére dostrzega si¢ wyjasnienie Meki: Modlitwa w Ogrojcu,
Pojmanie 1 Ukrzyzowanie — tak jakby Jezus, podczas spozywa-
nia positku z uczniami, myslal juz wyraznie o tym, co go czeka
niebawem. Ten sam schemat zostat wykorzystany w reprodukcji
mediolanskiej w pierwszej potowie X VI wieku, ktora przedstawiala
Wieczerze Leonarda da Vinci, na zmodyfikowanym tle. Ponad tu-
kami arkady postrzegamy trzy ,,miejsca” przedstawiajgce kolejno:
Kalwari¢”, ,,Ogrod Oliwny” a takze, za Chrystusem, ,,grob”

W tej same;j reprodukcji, zawarty w niej wymiar psychologiczny,
zostal wzmocniony dodatkowo przez epizod, modlitwy w Ogrodzie
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Ohwnym Chrystus, cho¢ podczas wieczerzy jest juz swiadomy wias-
nej smierci 1 przyjmuje ja, to jednak w doswiadczeniu glebokiego
wewnetrznego leu 1 smutku, pros1 OJca ,,oddal ode mnie ten kie-
lich”, czyli prosi o oddalenie cierpienia i $mierci. Ostatecznie jednak
poddaje si¢ woli Bozej, wypowiadajac stowa, jakie bracia w klasz-
torze Santa Maria delle Grazie dobrze znali (podobnie Jak kazdy
mezczyzna 1 kobieta, gdy w duchu ofiary dochowuja wiernosci mo-
ralnemu zobow1qzamu) ,,O] cze moj, jesli nie moze omina¢ Mnie ten
kielich, 1 musz¢ go wypi¢, niech si¢ stanie wola Twoja” (Mt 26, 42).

Riassunto

L’Ultima Cena raffigurata da Leonardo da Vinci, come un’ico-
nografia piu celebre nella storia, costituisce non solo un punto di
riflessione religiosa, ma anche oggetto degli studi dei storici del-
I’arte. Sul Cenacolo di Leonardo sono stati giascritti molti articoli.
Nella riflessione bisogna prendere in considerazione il fatto, che
Partista lo dipinse nel refettorio, cioe nel luogo, dove 1 re11g1031 —
dopo le celebrazioni liturgiche nella chiesa vicina — si radunano per
mangiare insieme. E 1l posto per le persone consacrate che sulla via
dell’imitazione di Gesu Cristo, tendono alla perfezione evangelica.

Percid tutti gli aspetti del Cenacolo — quello psicologico,
espresso mediante sguardi e gesti, quello architettonico e mistico
— si sovrappongono. La prospettiva, la quale Leonardo riesce a pro-
iettare, mostra che la vita della comunita religiosa si deve concen-
trare intorno a Gesu e ai suoi discepoli.Questo significato religioso
dell’Ultima Cena si vede anche nel contesto delle altre immagini
nel refettorio e della pratica di recitare De profundisalla sua porta.
Quindi, tutte le linee diagonali portano gli occhi dei guardanti alla
persona di Cristo. In modo del tutto originale, Leonardo da Vinci
ha sistemato anche gli apostoli lungo la tavola:loro sono stati divi-
si in quattro gruppi, neiqualidiscutono dopo le parole di Gesu sul
tradimentodi uno di loro.

Il modo in cui Leonardo ha presentato Gesu esprime tre fonti
della cultura della sua epoca. Prima: immagine del re e giudice
fornita dal Cristo del Battesterio a Firenze; la seconda: immagine
del legislatore commune nell’arte paleocristiana e medievale; terza:
la posa del Salvatore con le braccia estese ¢ la testa inchinata. Qu-
indi,il Cristo che vediamo nel Cenacolo ci permette di vedere gia
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il corpo di Gesu deposto sulla croce. Quel Servo Sofferente, che
aveva offerto se stesso per il perdono dei nostri peccati.

Streszczenie

Obraz Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci, jako jedno
z najbardziej znanych dziet w historii, stanowi przedmiot nie tylko
wielu inspiracji duchowych, ale réwniez wielu badan historykéw
sztuki. Wiele juz na temat tego obrazu napisano. W refleks;ji jednak
nie mozna poming¢ faktu, ze artysta namalowat swoje dzieto w re-
fektarzu, czyli w miejscu, gdzie po nabozenstwach liturgicznych
W pObllSklm kosciele spozywa si¢ pokarmy. Podobnie waznym
stwierdzeniem jest to, ze jest to refektarz wykorzystywany przez
wspolnote osob konsekrowanych dazacych na drodze nasladowania
Chrystusa do doskonatosci ewangeliczne;.

Dlatego tez rozne aspekty Wieczernika — psychofizyczne, wyra-
zane przez spojrzenia i gesty, techniczno-architektoniczne oraz mi-
styczne — nakladajq si¢ na siebie. Perspektywa, ktora Leonardowi
udato si¢ stworzy¢, wskazuje, ze zycie wspolnoty zakonnej powin-
no si¢ koncentrowaé wokot zycia Chrystusa 1 Jego Apostolow Ten
kontekst religijny Ostatnie; Wieczerzy uwydatnia rowniez obec-
nos¢ innych swigtych obrazéw w refektarzu oraz praktyka odma-
wiania Psalmu De profundis przed jego drzwiami. Nie dziwi zatem
fakt, ze wszystkie linie diagonalne nieuchronnie naprowadzaja oko
patrzqcych na obraz, na Chrystusa. Charakterystyczny u Leonarda
jest tez sposéb przedstawienia Apostotow siedzacych wokot Chry-
stusa. Sa podzieleni na cztery grupy, w ktorych trwa zywa dyskusja
po stowach Jezusa dotyczacych zdrady jednego z nich.

Na wizerunek Chrystusa Leonarda wpltyw mialy trzy owczes-
ne zrodia kulturowe: obraz kréla i s¢dziego, widoczny przede
wszystkim w wielkiej postaci Chrystusa z Baptysterium we Flo-
rencji; obraz prawodawcy, wystepujacy powszechnie w sztuce pa-
leochrzescijanskiej i Sredniowiecznej; posta¢ Zbawcy, na ktorego
wskazuja wyciagni¢te ramiona i pochylona gtowa. Dlatego posta¢
Chrystusa na obrazie Ostatniej Wieczerzy pozwalala widzie¢ juz
cialo Chrystusa rozciaggniete na Krzyzu, Cierpiacego Stugi, ktory
samego siebie ofiarowuje na odpuszczenie grzechow.

thum. ks. Andrzej Pelc SAC
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