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Remigiusz POSPIECH (red.), Jozef Elsner (1769-1854). Zycie — dziatalnosc —
epoka (Musica Claromontana — Studia 4), Opole: Redakcja Wydawnictw
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Klasztor OO. Paulinéw
Jasna Gora, Wydawnictwo i Drukarnia Swigtego Krzyza 2013, ss. 379, ISBN
978-83-63950-16-3, ISBN 978-83-7342-370-1.

W ostatnich latach posta¢ J6zefa Elsnera — przez wczesniejsze dziesigeiolecia
zanadto usunigta w cien — spotyka si¢ ze wzrastajgcym zainteresowaniem, zarOw-
no ze strony srodowiska naukowego, jak i kregdw artystycznych. Swiadcza o tym
niedawno opublikowane edycje zrodtowe jego utwordw, koncerty i wydawnictwa
fonograficzne z nowo nagranymi dzietami kompozytora, poswigcone mu publika-
cje, a takze sympozja muzykologiczne. Posrdd tych dziatan szczegdlnie docenic
trzeba prace prowadzone w ramach projektu naukowego realizowanego od kilku-
nastu lat przez Katedrg Muzyki Koscielnej 1 Wychowania Muzycznego Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, wspdtpracujacej w studiach nad Elsne-
rem najpierw z Zakladem Historii Slaskiej Kultury Muzycznej Akademii Muzyczne;
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu i Centrum Edukacji Artystycznej (Region
Opolski), a obecnie — z Zespotem Naukowo-Redakcyjnym Jasnogorskich Muzy-
kaliéw i ze Stowarzyszeniem ,,Kapela Jasnogérska” Plonem tych badan, w tym
zwlaszcza dwoch miedzynarodowych konferencji naukowych poswieconych Elsne-
rowi, jest opublikowana w ubieglym roku praca zbiorowa pod tytulem Jozef Elsner
(1769-1854). Zycie — dziatalnosé — epoka, przygotowana pod naukowa redakcjg
Remigiusza Po$piecha z Uniwersytetu Wroctawskiego 1 Uniwersytetu Opolskiego,
a wydana przez Redakcj¢ Wydawnictw Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego, Klasztor OO. Paulinéw Jasna Gora oraz Wydawnictwo i Drukarni¢
Swietego Krzyza w ramach niedawno zainicjowane;j serii naukowej Musica Cla-
romontana’. Ksigzka poswigcona jest pamieci prof. MARII ZDUNIAK (1934-2011),
wspotinicjatorki wroctawsko-opolskiej inicjatywy, autorki dwdch prac zamiesz-
czonych posmiertnie w elsnerowskim tomie.

Publikacj¢ tworza dwadziescia dwa artykuly, ktére — juz na wstepie to pod-

kreslmy — wnoszg znaczacy wkiad do wiedzy o zyciu, dzialalnosci i1 twdrczosci
Jozefa Elsnera. Godne podkreslenia jest to, ze Remigiuszowi Pospiechowi udato

? Zespot Naukowo-Redakcyjny serii tworza: o. Dariusz Cichor OSPPE, Maciej Jochymezyk, o. Ni-
kodem Kilnar OSPPE, Marcin Konik, ks. Erwin Mateja, Alina Madry, Aleksandra Patalas, Remigiusz
Pospiech (przewodniczacy), Barbara Przybyszewska-Jarminska. Oprocz ksigzki bedacej przedmiotem
niniejszej recenzji, w serii Musica Claromontana ukazaly sig nastgpujace pozycje: R. POSPIECH (red.),
Liturgia w klasztorach pauliriskich w Polsce. Zrédla i poczqtki, Opole 2012; TENZE (red.) Mszal Jagiello-
néw, Opole 2013; TENZE (red.), Marcin Jozef Zebrowski. Kompozytor i muzyk kapeli jasnogorskiej, Opole
2013; M. JOCHYMCZYK, Muzyka religijna u progu klasycyzmu. Amandus Ivanschiz OSPPE (1727-1758),
Lublin 2014.
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si¢ zgromadzi¢ wokot tematu spore grono badaczy reprezentujacych rozne osrodki
naukowe, zardwno polskie (Cieszyn, Gdansk, Kalisz, Krakow, £.6dz, Opole, Warsza-
wa, Wroctaw), jak i zagraniczne (Berlin, Bonn, Lipsk, Tel¢, Vranov nad Top’lou,
Wieden)®

Rozpoczynajacy ksiazke artykul Marii Zduniak (Jézef Elsner — syn Slgska
Opolskiego) przynosi syntetyczny portret kompozytora, zespalajgcy glowne watki
biograficzne — a wigc dziecinstwo Elsnera w rodzinnym Grodkowie, jego droge
edukacyjng 1 artystyczng we Wroclawiu, Wiedniu, Lwowie i w Warszawie — z opi-
saniem dzialalnosci pedagogicznej, organizatorskie), tworczosci kompozytorskiej
i innych dokonan. Przypomniane zostaja tu m.in.: 25-letnia praca na stanowisku
dyrektora muzyki w warszawskim Teatrze Narodowym, kierowanie uniwersytecka
Szkola Gtowng Muzyki, zastugi dla erygowania Towarzystwa Muzyki Religijnej
1 Narodowej, zainteresowania historyczne, folklorystyczne i pracowito$¢ kompo-
zytora, z uwzglednieniem takze charakterystyki stylu i wartos$ci artystycznej jego
muzyki. Tekst dopetniaja facsimile starodrukéw z X VII-XIX w., prezentujgcych
slaska tradycj¢ kancjonatowa, oraz karty z drukowanych edycji dziet Elsnera. Wszy-
stko to razem tworzy — jak powiedziano — zwarty, syntetyczny obraz zycia i twor-
czosci kompozytora, a rdwnoczesnie sygnalizuje wiekszo$¢ tresci, jakie pojawia
si¢ w dalszych partiach ksigzki.

W czterech nastepnych artykutach ukazane sg rzne aspekty edukacji1dziatal-
nosci Elsnera w kolejnych etapach jego zycia. Remigiusz Pos$piech (Geistliche
Musikkultur auf dem Gebiet des Bistums Breslau in den Zeiten von Josef Elsner)
przybliza kultur¢ muzyczng Wroclawia z czasow, kiedy przebywal tam Elsner (lata
1780-1789) — uczac si¢ najpierw w klasztornej szkole dominikanéw, potem w po-
siadajgcym znakomite tradycje gimnazjum §w. Macieja, wreszcie w znamienite]
Academia Leopolitana. Nie jest to wszakze tylko wglad w kulturg muzyczna mias-
ta i zarysowanie kontekstu, lecz réwnoczesnie wskazanie na 6wczesne kontakty mu-
zyczne Elsnera (m.in. zJOHANNEM GEORGIEM CLEMENTEM, JOSEPHEM GOTTWAL-
DEM) oraz wychwycenie typowo slaskich elementéw w jego twdrczosci. Obserwacje
te prowadzg autora do konkluzji, ze droga edukacyjna, powigzania z wroctawskim
srodowiskiem, i sama twdrczos¢ kompozytorska Elsnera pozwalajag moéwic o jego
przynaleznos$ci do $laskiej kultury muzycznej, wyniesionej jeszcze z Grodkowa,
a ugruntowanej wlasnie studiami we Wroctawiu. Z kolei MACIEJ GOLAB (Chopin
und Elsner an der Hauptschule fiir Musik der Koniglichen Universitdt zu War-
schau (1826—1829)) skoncentrowal si¢ na pedagogicznej dzialalnosci Elsnera w ok-

3 Teksty polskojezyczne majg streszczenia w jezyku niemieckim lub angielskim, do tekstow za$ nie-
mieckojezycznych dolaczone sg streszczenia w jgzyku polskim (w przektadach Joanny Resch). Wprowa-
dzenie piora Remigiusza Pospiecha ma swojg pelng wersj¢ niemieckoj¢zyczng (w przektadzie ks. Piotra
Tarlinskiego). Autorami recenzji wydawniczych ksigzki byli ks. prof. dr hab. Antoni Reginek z Uniwer-
sytetu Slaskiego i prof. UWr dr hab. Joanna Subel z Uniwersytetu Wroctawskiego.
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resie warszawskim, patrzac na nig z perspektywy dwczesnych dokonan kompozy-
torskich FRYDERYKA CHOPINA. Wnikliwa analiza zrodet historycznych dotyczacych
trzyletniej nauki Chopina w Szkole Gtownej Muzyki Krélewskiego Uniwersytetu
Warszawskiego (lata 1826—1829) umozliwita autorowi dokonanie cennej poznaw-
czo rekonstrukcji programu studiéw kompozytorskich u Elsnera. Dostrzezenie zas
i wyodrebnienie dwoch nurtdéw 6wczesnej tworczosci Chopina — powstajace;j
w ramach edukacji uniwersyteckiej (,,oficjalnej”, m.in. Sonata fortepianowa c-moll
op. 4, Trio fortepianowe op. 8, Fantazja na tematy polskie op. 13, Rondeau a la
Krakowiak op. 14) i komponowanej poza nia (,,nieoficjalnej”, m.in. Mazurki a-moll
WN 13, G-dur WN 17, Walce E-dur WN 18, h-moll WN 19) — zaprowadzito Go-
laba do konkluzji, ze 6wczesne utwory Chopina nie tylko wyznaczaty najwyzszy
poziom artystyczny klasy kompozytorskiej prowadzonej przez Elsnera, lecz takze
wpisatly sie na trwale w histori¢ europejskiego romantyzmu muzycznego. To wy-
mowne $wiadectwo ujawnionych wtedy genialnych uzdolnien Chopina i znakomi-
tej pedagogiki jego nauczyciela. PETER ANDRASCHKE (Joseph Elsner und Wien) po-
wraca natomiast do wiedenskiego okresu Elsnera. Badacz ustalit, ze w archiwalnych
i bibliotecznych katalogach wiedenskich Gessellschaft der Musikfreunde i Oster-
reichische Nationalbibliothek figuruje 31 pozycji zawierajgcych tytuly utworow
Elsnera (kompozycji lub ich grup), w wigkszosci do tej pory nieodnotowanych (np.
Der Pilger von Sierra Morena, Trois Quatuors pour 2 Violons, Alto et Violoncelle).
Andraschke zweryfikowat tez panujacy do niedawna poglad, jakoby kompozytor
studiowal we Wiedniu. Jak si¢ okazuje, byt to pobyt nasycony aktywnoscig artys-
tyczng. Elsner muzykowat tam z réznymi orkiestrami teatralnymi i1 koScielnymi,
zawigzal przy tym kontakty, ktére zaowocowaly uzyskanymi pdzniej posadami
koncertmistrzowskimi i dyrygenckimi. W pierwszym rz¢dzie jednak autor szerzej
przyblizyt wiedenska kulture muzyczng z czasow bytnosci Elsnera (lata 1789-1791),
opisujac dziatalnos¢ muzyczno-teatralng, publiczne Zycie koncertowe, muzyke w kos-
ciolach, muzyke taneczna, a takze inne przejawy zycia kulturalnego Wiednia. LUBA
KIJANOWSKA-KAMINSKA i LIDIA MELNYK (Jozef Elsner a kultura muzyczna Lwowa)
omoéwily pdzniejszy, lIwowski okres Elsnera (lata 1792—1799). Poznajemy kolejno:
zycie spoteczno-kulturowe Lwowa w ostatnich dziesiecioleciach X VIII stulecia;
wielostronng dziatalnos¢ Elsnera w tym miescie, zwlaszcza na niwie muzyczno-
teatralnej 1 ze szczegdlnym uwzglednieniem jego wspotpracy z WOICIECHEM BO-
GUSLAWSKIM, pod wplywem ktorego kompozytor zaczat si¢ uczy¢ jezyka polskie-
go, stajac si¢ prawdziwie polskim twérca; Elsnerowskie kompozycje z tego okresu,
w tym i przekazy dotad przez muzykologdéw nieodnotowane; uwagi wreszcie o poz-
niejszej recepcji muzyki Elsnera we Lwowie, zar6wno zaraz po jego wyjezdzie do
Warszawy, jak i w catym XIX stuleciu, kiedy to stopniowo zmniejszato si¢ zainte-
resowanie jego twoérczoscia, az po druga polowe XX w. — czas, w ktorym kom-
pozytora okryto w srodowisku lwowskim niemal catkowite zapomnienie.

Trzy kolejne teksty traktuja o niektorych epizodach biograficznych kompozy-
tora i utrzymywanych przez niego zwiazkach z réznymi osrodkami w okresie, kiedy
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to dzialal juz w Warszawie. Artykut piora JERZEGO MARIANA MICHALAKA (Gdarisk
w biografii Jozefa i Karoliny z Drozdowskich Elsner) dotyczy jednorazowego,
kilkutygodniowego pobytu Elsnera z zong KAROLINA w Gdansku 1811 r. Autor —
po przebadaniu dokumentéw historycznych (m.in. 6wczesnych afiszow, ogtoszeh
prasowych) — opisuje gdanskie wystepy $piewacze Karoliny Elsner oraz prezen-
tacje muzyki Elsnera na scenie teatru przy Targu Weglowym. Oméwienie tego mato
dotad znanego epizodu jest wzbogacone listg utworéw Elsnera, jakie zostaty wy-
konane w Gdansku w latach 1810-1832, a takze tytutami oper wystawionych przez
Bogustawskiego w Gdansku w 1811 r. Autor przyblizyt nadto sylwetki kilku oséb,
zktorymi Elsnerowie zawarli znajomos$¢ podczas pobytu w Gdansku (JAKUBA GOR-
SKIEGO, JOZEFA JAWURKA, JOHANNA WILHELMA LINDEGO, KRZYSZTOFA CELES-
TYNA MRONGOWIUSZA, CARLA ANTONA REICHLA). Z kolei LEANDER TADEUSZ
PIETRAS OSPPE (Jozef Elsner i jego kontakty z Jasng Gorg w Czestochowie) ukazat
powigzania Elsnera zjasnogoérskimi paulinami, omawiajgc osobiste kontakty kom-
pozytora— od 1829 r. konfratra paulindw — z przedstawicielami zakonu (0. CYRY-
LEM GIECZYNSKIM, 0. TEODOREM FORTUNSKIM, 0. JANEM GOLKOWSKIM, 0. REMI-
GIUSZEM WIECHULSKIM), a takze przechowywane na Jasnej Gorze jego utwory,
w szczegolnosci tzw. jasnogorskie nieszpory maryjne, tj. Vesperae D-dur op. 89
(kwestie dedykacji, okoliczno$ci powstania utworu). Maria Zduniak (Autografy,
rekopisy i druki dziel Jozefa Elsnera w bibliotece kapitulnej we Wroclawiu) dot-
kneta zas wroctawskich koneksji kompozytora, jednak zasadniczo nie z okresu jego
nauki we Wroclawiu, lecz z lat 1832—-1837. Wtedy to Elsner przekazat w darze ka-
tedrze wroctawskiej 19 swoich utwordw religijnych (m.in. gradualy, ofertoria 1 msze,
a wsrdd nich Solemnis Coronationis Missa C-dur op. 51), ofiarujgc wlasne auto-
grafy, kopie rekopi$mienne oraz wydania drukowane. Detaliczny opis tych pozycji
Maria Zduniak dopelnia uwagga, iz muzyka religijna Elsnera odznacza si¢ wyso-
ka rangg artystyczna, szczegodlnie zas msze tacinskie, w ktorych tworca zawart —
autorka przywoluje stowa ALINY NOWAK-ROMANOWICZ — ,,calg swg ambicj¢
kompozytorska”

Ostatni z wymienionych tekstow znajduje tematyczna kontynuacj¢ w artykutach
poswieconych zrodtowym aspektom tworczosci Elsnera. PETR KOUKAL (Handschrif-
ten und Drucke der Musikwerke von Jozef Elsner in Bohmen und Mdhren), anali-
zujac prase czeska i przyblizajgc dziatalnos¢ Elsnera w Teatrze Miejskim w Brnie
od jesieni 1791 do wiosny 1792 r., wskazuje na istnienie 20 réznych przekazow
dziel Elsnera (rekopisy, druki) przechowywanych w archiwach 6wczesnych osrod-
kow dworskich, parafialnych i klasztornych. Autor podkresla, ze kompozycje te —
msze, ofertoria, utwory fortepianowe, orkiestrowe — cieszyly si¢ na Morawach
i w Czechach uznaniem i spora popularnoscig. Do innych miejsc zwrdcit si¢ w dwoch
swoich artykulach KRZYSZTOF ROTTERMUND. W pierwszym z nich (Elsneriana
ze zbiorow Staatsbibliothek zu Berlin) dokonat ewidencji znajdujacych si¢ w pan-
stwowej bibliotece berlinskiej autografdw i rekopiséw oraz drukowanych edycji
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utworow Elsnera (m.in. Passio Domini Nostri Jesu Christi op. 65, Grande Sym-
phonie C-dur op. 11, uwertury do oper Leszek Biaty i Andromeda), wskazujac nad-
to — w oparciu o istniejace dzis katalogi — takze na te wydania jego dziel, ktore
zaginely podczas Il wojny swiatowej. Drugi tekst Krzysztofa Rottermunda (Rekopisy
utworow Jozefa Elsnera w zbiorach Bischdfliche Zentralbibliothek Regensburg),
oparty na danych zawartych w zachowanych katalogach tematycznych, przynosi
informacje o czterech utworach Elsnera (Offertorium ,, Gloria et honore” C-dur
op. 28, Graduale F-dur op. 29, Offertorium op. 30, Missa F-dur op. 20 w dwoch
wersjach obsadowych) spisanych przez kapelmistrzow katedry ratyzbonskie;), co
jest jeszcze jednym $wiadectwem popularnosci naszego kompozytora w roznych
o$rodkach europejskich. W artykule MARCINA KONIKA (Rekopismienne a druko-
wane przekazy dziel Jozefa Elsnera) odnajdujemy natomiast analiz¢ zrédtoznaw-
czg re¢kopismiennych przekazow dziet Elsnera przechowywanych na Jasnej Gorze
(m.in. antyfona Salve Regina, ofertorium Tui sunt coeli, psalm De profundis,). Jest
to przede wszystkim spojrzenie na jakos$¢ tamtejszej pracy skryptorskiej. Autor kon-
statuje, ze jasnogorscy skryptorzy wykonywali swoje zaj¢cia bardzo skrupulatnie,
tworzac wierne, niemal bezbtedne kopie drukowanych dziet Elsnera, cieszacego
si¢ skadinad wielka estyma w $rodowisku kapeli jasnogorskie;.

Dwa kolejne artykuly poswigcone sg pisarstwu Elsnera. LUCIAN SCHIWIETZ
(Josef Elsner als Korrespondent der ,, Allgemeinen Musikalischen Zeitung ) pod-
jal probe wyjasnienia nieudokumentowanej dotad — cho¢ czgsto przywotywanej
w literaturze muzykologicznej — wspolpracy Elsnera z wydawanym w Lipsku cza-
sopismem ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”. Na podstawie wielorako ukierun-
kowanych analiz por6wnawczych autor wytypowal 27 anonimowych tekstow trak-
tujacych o muzyce polskiej opublikowanych w tym czasopi$mie, z ktdrych 24 uznat
zatakie, ktore wyszly spod jednego pidra, m.in.: Bemerkungen iiber Musik in War-
schau, Die Oper der Polen, Geschichte des polnischen National-Theaters in War-
schau, In wie weit ist die polnische Sprache zur Musik geeignet? Zdaniem Schi-
wietza poruszane w nich tematy, styl literacki, stosowane odniesienia i porownania
zdajg si¢ przemawiac za tym, ze artykuly te mogl napisa¢ wilasnie Elsner. Inny
obiekt zainteresowan — Rozprawe o metrycznosci i rytmicznoscijezyka polskiego,
szczegolniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym (Warszawa 1818) —
obrata w swoim studium JOANNA DZIDOWSKA (,, Rozprawa o metrycznosci jezyka
polskiego” Jozefa Elsnera jako zrodlo do badar nad polskg muzykg wokalno-ins-
trumentalnqg przetomu XVIII i XIX wieku), poddajac analizie geneze i ukiad Roz-
prawy, jej terminologi¢ oraz gtowne problemy. W niemalym stopniu rozwazania
te wnoszg weryfikacje dotychczasowych interpretacji naukowych tresci tego trak-
tatu, zmierzajaca — najogolniej — do zaakcentowania wybitnie muzycznej orien-
tacji Elsnera rozwazan nad j¢zykiem polskim, czemu patronuja, niemal jako motto,
przywolane przez autorke stowa kompozytora: ,,Aby si¢ wyrazniej, czyli muzykal-
niej da¢ zrozumiec (...)”
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Szes¢ artykuldw poswicconych jest tworczosci kompozytorskiej Elsnera. HEL-
MUT LOOS (,, Die Krénungsmesse” op. 51 von Joseph Elsner aus dem Jahre 1829)
przeprowadza analiz¢ odnalezionej przez Mari¢ Zduniak w 1995 r. Solemnis Coro-
nationis Missa C-dur op. 51 (wykonanej 9 maja 1829 r. z okazji uroczystosci koro-
nacyjnej cara MIKOLAJA I na krola Polski). Co znamienne, autor sytuuje dzieto J6-
zefa Elsnera w kontekscie najznakomitszych osiggni¢¢ w zakresie formy mszy, m.in.
tworczosci JOHANNA SEBASTIANA BACHA, WOLFGANGA AMADEUSZA MOZARTA,
LUDWIGA VAN BEETHOVENA. Kunsztu kompozytorskiego Elsnera jako tworcy mu-
zyki sakralnej dowodzi analiza harmonii, formy, sfery tonalnej, zabiegdéw z zakre-
su retoryki muzycznej. Dlatego — zdaniem Loosa — propagowanie tworczosci
mszalnej polskiego kompozytora istotnie przyczynia sie do wzbogacenia catoscio-
wego dorobku europejskiej muzyki religijne;j. Z kolei ks. GRZEGORZ POZNIAK (Ut-
wory religijne Jozefa Ksawerego [sic!] Elsnera (1769—1854) na chor meski) poddaje
systematyzacji i charakterystyce utwory religijne Elsnera napisane na chor meski
(m.in. Missa in B op. 18, Ave Maria op. 68, Te Deum laudamus na dwa chéry mes-
kie), zuwzglednieniem takze kompozycji przeznaczonych na chér meski i organy
(m.in. Msza G-dur op. 13) oraz na chér meski i instrumenty dete (m.in. Missa C-dur
op. 22, Graduale i Offertorium F-dur op. 23). Jest to omowienie rzadkiego zjawis-
ka w muzyce polskiej, rownoczesnie — typowego dla repertuaru slgskiego. Dwa
nastepne teksty poswigcone sg dziehu uznawanemu za najwicksze osiagniecie ar-
tystyczne Elsnera (takze 1 przez niego samego), mianowicie Passio Domini Nostri
Jesu Christi. PAULINA HALAMSKA (,, Passio Domini Nostri Jesu Christi” Jozefa Els-
neraw swietle badan Zrodlowych i studiow nad tekstem tacinskim) skoncentrowata
si¢ na historii powstania utworu i dziejach jego wykonan (w calosci 1 we fragmen-
tach), zarowno w odniesieniu do epoki, jak 1 w XX—-XXI w., oraz — co znalazlo
sie w centrum rozwazan — analizie libretta, poddanemu wielostronnemu oglagdowi
(zrodia tekstu, jego przeksztatcenia w procesie komponowania, adaptacja tekstow
biblijnych, wzajemna relacja miedzy aspektami liturgicznym i epickim, ogdlny plan
oratorium). Autorka akcentuje oryginalnos¢ dziela, gtownie z uwagi na zakoncze-
nie calego oratorium sceng Zmartwychwstania, uwypukla takze fakt, iz Pasjajawi
si¢ jako suma wieloletnich do§wiadczen kompozytorskich jej tworcy. Catos¢ dopel-
niaja: odpis libretta drukowanego (w jezykach tacinskim i polskim), wykaz adap-
tacji tekstow biblijnych i liturgicznych, a takze ilustracje. Pod innym katem spojrzat
na dzieto GONTHER MASSENKEIL (,, Passio Domini Nostri Jesu Christi” (1838) Jo-
zefa Elsnera, przekt. JOZEF CHUDALLA). W kroétkim szkicu, skoncentrowanym na
aspekcie gatunkowo-historycznym, autor konstatuje, ze Elsnerowska Pasja — re-
prezentujaca typ pasji oratoryjnej — zajmuje szczegdlne miejsce w historii gatunku,
o czym decyduja: nietypowy podzial na cztery czgsci, wstepy zaczerpnigte z Wul-
gaty (nie za$ z utworow poetyckich), swobodne potraktowanie tekstu biblijnego.
Cechy te stanowi3g istotng roznic¢ wobec niemieckiej ewangelickie)j pasji oratoryj-
nej. MACIEJ JOCHYMCZYK (Jozef Elsner i o. Cyryl Gieczynski OSPPE. Poréwna-
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nie elementéw warsztatu kompozytorskiego na podstawie wybranych kompozycji)
podjat z kolei probe poréwnania religijnych dziet Elsnera z utworami jasnogor-
skiego tworcy FLORIANA (0. Cyryla) Gieczynskiego, po ktérym zachowato si¢ 11
kompozycji, w tym 10 na Jasnej Gorze (wobec niemal 50 utwordéw Elsnera prze-
chowywanych w paulinskim sanktuarium). Po przyblizeniu postaci Gieczynskiego
autor przeprowadza analiz¢ poréwnawcza dziet obu tworcéw, uwzgledniajac spo-
sOb traktowania orkiestry i choru, harmonike, forme 1 niektore aspekty estetyczne.
W konkluzji podkresla, iz mamy przed sobg dwie odrebne koncepcje ksztaltowania
kompozycji religijnej: Gieczynski zdaje si¢ odstania¢ rysy indywidualne, czgsto
przy tym niekonwencjonalne, Elsner natomiast — bardziej jednak akademickie,
o wiele silniej zakorzenione w tradycji j¢zyka muzycznego klasykow wiedenskich.
Jeszcze inny temat obrata BOGUMILA MIKA (Polska identyfikacjaw muzyce Jozefa
Elsnera), podejmujac — usytuowane w perspektywie semiotycznej —rozwazania
nad obecnoscig elementow polskich w tworczosci Elsnera. Autorka wskazuje na na-
stepujace przejawy polskosci jego muzyki: ludowosé (wykorzystanie polskich tan-
cow ludowych), historyczno$¢ (opery Leszek Bialy, Krol Lokietek, Jagietto w Ten-
czynie), nawigzania do aktualnych wydarzen (kantata Muzyka na wprowadzenie
zwlok ks. Jozefa Poniatowskiego), cytaty polskich melodii (Polonez Kosciuszki,
Mazurek Dgbrowskiego, Kiedy ranne wstajq zorze, Panie, kocham Cie, U drzwi
Twoich stoje, Panie), kompozycje polskojezyczne (piesni, msze polskie). Jak zaz-
nacza Mika, wspotistnienie tych elementow w tworczosci Elsnera przyczynito si¢
do budowania i1 utrwalania idiomu narodowego w muzyce polskie;j.

Dwa ostatnie teksty poswigcone sg obecnosci kompozytora w polskiej wspot-
czesnosci. MAJA PAJCHERT-FLIS (Recepcja tworczosci Jozefa Elsnera w XX wieku
ze szczegolnym uwzglednieniem srodowisk Opola i Wroclawia) zarysowala—boga-
ta faktograficznie — panorame wykonan (i wykonawcow) utworéw Elsnera w Brze-
gu, Budziszynie, Chociebozu, Grodkowie, Katowicach, Nysie, Opolu, Otmucho-
wie, Wroclawiu, a takze i w Warszawie. Prezentacji doczekaty sie m.in.: Passio
Domini Nostri Jesu Christi, Solemnis Coronationis Missa op. 51 i inne utwory re-
ligiyne (np. Offertorium C-dur op. 10), Grande Symphonie C-dur op. 11, uwertury
do oper Echo w lesie 1 Krol Lokietek, utwory fortepianowe (np. Polonez f-moll),
do czego dochodza powstate w ostatnich dziesigcioleciach nagrania ptytowe. Autor-
ka z satysfakcja odnotowuje, ze kompozycje Elsnera we wzrastajagcym stopniu
zyskuja miejsce we wspodtczesnym repertuarze koncertowym (np. podczas festiwalu
Vratislavia Cantans), rtOwnoczesnie jednak zaznacza, iz w XX-wiecznej praktyce
wykonawczej przywrdocono tylko skromny wycinek jego spuscizny. Na inny aspekt
zwrocita uwage MALGORZATA KOWALSKA (Postac¢ Jozefa Elsneraw polskich pod-
recznikach), dokonujac przegladu opinii na temat Elsnera pomieszczonych w pol-
skich publikacjach o charakterze podrgcznikowym — opracowaniach autorstwa
KRYSTYNY i JOZEFA CHOMINSKICH, ZDZISEAWA JACHIMECKIEGO, ALINY NOWAK-
ROMANOWICZ, HENRYKA OPIENSKIEGO, HANNY POMORSKIEJ, ALEKSANDRA POLIN-
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SKIEGO, JOZEFA REISSA, BOGUSLAWA SCHAEFFERA i TADEUSZA STRUMILLY. Oméwie-
nie to odstania réznorodno$¢ ujeé, rozmaite punkty widzenia, a takze ewoluowanie
pogladow i s3dow na temat postaci, roli i twérczosci Elsnera. Autorka skupita sie
szczegoblnie na tych kwestiach, ktdre podlegaly — i po czeéci nadal podlegajg —
zmiennym i niejednolitym interpretacjom: stylistyczno-historycznym usytuowaniu
Elsnera w epoce (klasycyzm czy preromantyzm? efc.), narodowosci kompozytora
(niemieckosc¢ versus polskosc), poziomie uprawianej przezen pedagogiki, wreszcie
na zagadnieniu wartosci artystycznej jego kompozycji muzycznych.

Studiujac teksty sktadajace si¢ na omawiany tom, zechce podzieli¢ si¢ kilkoma
uwagami natury polemicznej, tudziez takze i krytycznej. Dotyczy¢ beda one nie-
ktorych malo precyzyjnych sformutowan tytutowych, pewnych merytorycznych
uchybien i niescistosci, mniej lub bardziej dyskusyjnych interpretacji naukowych,
nadto drobnych niekonsekwencji w zakresie redakcyjnym.

Praca Marcina Konika Rekopismienne a drukowane przekazy dziel Jozefa Els-
nera poswigcona jest religijnym dzietom Elsnera zachowanym na Jasnej Gorze.
W tytule powinno by¢ to dookreslone, bo przyjete sformutowanie sugeruje podje-
cie przedmiotu w generalnym jego ujeciu. Z kolei tytut Josef Elsner als Korrespon-
dent der ,, Allgemeinen Musikalischen Zeitung ” zdaje si¢ oznajmiacé, iz kompozytor
byl korespondentem lipskiego czasopisma. Lucian Schiwietz stawia tu hipotezy,
skadinad o bardzo duzym stopniu prawdopodobienstwa, ale sprawy jednak nie prze-
sadza; przeto 1 tytul winien zawiera¢ element domniemania. Watpliwosci wzbudzajg
tez srodtytuly artykutu Jozef Elsner a kultura muzyczna Lwowa. Luba Kijanowska-
Kaminska i Lidia Melnyk nadaty kolejnym partiom tekstu miana muzyczne: Pre-
ludio (z podtytutem Zycie spoteczno-kulturowe Lwowa w ostatnim dziesiecioleciu
XVIII stulecia), Fuga (z podtytutem Wielokierunkowa dziatalnosé¢ Elsnera we Lwo-
wie), Temat z wariacjami (z podtytutem Inspiracje elsnerowskie w kulturze Iwow-
skiej) 1 Coda (dla konkluzji). Terminy te nie s3 uchwytng paralela pojeciowa wobec
kolejnych faz dyskursu; catkowicie wystarczatyby tu zreszta istniejgce podtytuly.

Gdzieniegdzie zakradty si¢ niescistosci, ktore domagaja si¢ sprostowan. Leander
Tadeusz Pietras OSPPE, piszac o zwigzkach Elsnera z Jasng Gora, skreslit naste-
pujace zdanie: ,,Koscielnych kompozycji Elsnera, ktérymi sa: msze, ofertoria, hy-
mny, motety, wedtug opinii znawcéw (...) nie mozna uznac za liturgiczne” (s. 149).
Chodzi tu najpewniej o skrot myslowy nawigzujacy do konstatacji wskazujacych
na rozdzwick miedzy wymogami liturgii w stosunku do funkcjonujacej w jej ra-
mach muzyki a stowno-muzycznym ksztaltem konkretnej kompozycji z tekstem
liturgicznym przeznaczonej do uzytku koscielnego. W takim wypadku jednak trze-
ba bylo podac jakies dodatkowe objasnienia, bo pozostawienie stwierdzenia, 1z
msze Elsnera nie sg liturgiczne, wprowadza dezorientacj¢. Jesli bowiem tacinskie
msze to nie muzyka liturgiczna, to co nig jest? Lapsus wymagajacy skorygowania
pozostawita takze Bogumita Mika, zaliczajgc poloneza do polskich tancow ludowych
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(s.339). Podobnie ks. Grzegorz Pozniak: w tytule jego artykutu (a takze wewnatrz
tekstu) padaja imiona kompozytora: ,,Jozef Ksawery” (s. 239), mimo ze — 0 ¢zym
przypomina Matlgorzata Kowalska kilkadziesiat kart dalej (s. 367-368) — od dawna
wiadomo, ze wlasciwe imiona Elsnera to nie, jak chcieli dawniejsi muzykolodzy,
,,Jozef Ksawery”, ale ,,J6zef Antoni Franciszek”. Btad taki zawsze mozna popehi¢,
ale winien on by¢ dostrzezony na etapie adiustacyjno-redakcyjnym. Nie mozna
wreszcie pozostawi¢ bez komentarza jednego okreslenia z artykutu Giinthera Mas-
senkeila. Przywolujac polskg opere sprzed 1831 r., autor moéwi o jej ,,silnym zabar-
wieniunacjonalistycznym” (s.311). W zadnym wypadku nie mozna tutaj zaakcep-
towac kategorii nacjonalizmu (zapewne miato by¢: ,,zabarwieniu narodowym”).

W interpretacyjnych konstatacjach zdarzaja si¢ niekiedy spostrzezenia albo
konkluzje — moim zdaniem — zbyt kategoryczne lub nader dyskusyjne. Remigiusz
Pospiech, omawiajgc wroctawski okres Elsnera, formuluje tez¢ o przynaleznosci
kompozytora do $laskiej kultury muzycznej, a jednym z istotnych tu argumentow
miataby by¢ specyfika gatunkowa jego tworczosci (np. znamienne dla kultury reli-
gijnej Slaska muzyczne Stacje na Boze Cialo)* Wydaje sig, ze w $wietle catoksz-
taltu dzialalnos$ciitwoérczosci Elsnera (wiele lat spgdzonych w Warszawie, utwory
polskojezyczne, sceniczno-dramatyczne dziela o historyczno-narodowej wymowie
itd.) mozna tu mowi¢ raczej o zwigzkach ze $lgskg tradycja muzyczng albo o wyraz-
nym, niemniej jednak czgstkowym tylko jej przechowaniu, nie zas o przynaleznos-
ci do niej. Analogiczne przewartosciowanie przynosi jedna z konkluzji Petera An-
draschke, ktéry — rozpatrujac pobyt Elsnera w Wiedniu — stwierdza, 1z zawigzane
tam kontakty zaowocowaty uzyskaniem przezen posad koncertmistrzowskich i dy-
rygenckich w Brnie, Lwowie i na koniec w Warszawie, pozostawiajac wyrazny tez
$lad na jego pracy w Teatrze Narodowym® W przypadku Bma i Lwowa zapewne,
ale pdzniej, bez siedmioletnich lwowskich doswiadczen i bliskiej wspotpracy z Bo-
gustawskim, nie byloby chyba dziatalnosci w Warszawie —a wiedenskie impulsy,
cho¢ na pewno w jakims stopniu trwate, byly juz wtedy dos¢ odlegle. Bardzo kon-
trowersyjng natomiast interpretacj¢ zaproponowat Maciej Jochymczyk przy porow-
naniu warsztatu kompozytorskiego Elsnera i Gieczynskiego. Stwierdzajac, ze Florian
Gieczynski nawiazuje do stylu muzyki polskiej drugiej potowy XVIII w., autor

* Eine zusditzliche, und dadurch noch mehr iiberzeugende, Bestétigung der Zugehorigkeit Elsners
zu der schlesischen Musiktradition ist sein Schaffen, vor allem seine geistlichen Werke. Als die wichtigs-
ten wdren hier die ,,Stationen des Fronleichnams " oder das ,, Te Deum” zu nennen, welche die fiir die
schlesische Tradition charakteristische Form einhalten (s. 58).

> Seine anschliefenden Anstellungen 1791 als Konzertmeister in Briinn und ein Jahr spéter als Thea-
terkapellmeister am deutschen Theater in Lemberg legen es nahe, daf} er in der Wiener Theaterszene
Kontakte gekniipft hat. Die hier gesammelten Erfahrungen mit der deutschen und vor allem mit der italie-
nischen Oper kénnten ihn spditer dafiir interessiert haben, sich fiir ein nationales polnisches Musitheater
zu engagieren, den fiir ihn galt enge musikalische Affinitdt der polnischen mit der italienischen Sprache
(s.91).
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podkresla, Ze na takim podtozu ,(...) pojawiaja si¢ jednak rowniez pewne $wiadec-
twarecepcji tworczosci europejskiej (szczegdlnie w zakresie stosunkowo ambitne;
harmoniki zespolone;j z fakturg), a takze cechy indywidualne, jak np. do$¢ wirtuo-
zowskie traktowanie skrzypiec, czy dazenie do zadziwienia stuchacza. Posréd kom-
pozytoréw klasztornych znajduje sie Gieczynski niewatpliwie w polskiej, a nawet
europejskiej czolowce. (...) Swoja tworczosciag ewangelizuje, zaskakujac stuchacza
iuciekajac si¢ do efektdw, ktdrych nie powstydzitaby si¢ muzyka §wiecka. Elsner,
w przeciwienstwie do utalentowanego «usualisty» Gieczynskiego, pozostawia na
swoich kompozycjach §lad reki akademika. Podejmuje problem autonomicznej for-
my muzycznej i jej polaczenia ze strukturg tekstu, a nawet wypracowuje na tym
gruncie pewne powracajace schematy. (...) Nalezy podkresli¢, ze w poczynionym
zestawieniu utwory Gieczynskiego wypadajg korzystnie. (...) znane nam dzieta
[Gieczynskiego — T. J.] reprezentujg wysoki poziom artystyczny i warsztatowy,
apod pewnymi wzgledami (zwlaszcza Smialo$ci harmonicznej) mogg konkurowaé
zutworami nauczyciela Chopina” (s. 332—-333). Obszemy cytat z konkluzji — wi-
dzimy — przynosi oceng warto$ciujaca: po jednej stronie mamy tworce z czotdwki
europejskich kompozytorow klasztornych, utalentowanego, ktéry swoja muzyka —
o wysokim poziomie artystycznym 1 indywidualnych cechach — ewangelizuje,
umie zadziwi¢; po drugiej stronie — akademik, ktéry potrafil wypracowac sche-
maty. Takie postawienie sprawy zastuguje na odrebng dyskus;je, dla ktorej brak tu-
taj miejsca. Ale uprzedzajac takowa, zadaj¢ pytanie: Czy po Gieczynskim zacho-
wato sie¢ jakies dzieto, ktore mogloby konkurowac z Elsnera Pasjg albo jego Mszg
Koronacyjng?

[ jeszcze mate uwagi do niektorych decyzji redakcyjnych. Dla zachowania po-
rzadku chronologicznego watkow biograficznych artykut Macieja Gotaba powinien
zosta¢ umiejscowiony po tekscie traktujacym o Iwowskich latach kompozytora,
dotyczy bowiem juz okresu warszawskiego. Pewna watpliwos¢ tez wzbudza trzeci
czton podtytutu calej pracy: Zycie — dziatalnosé — epoka. Na temat epoki silg rze-
czy pojawiajg si¢ rozmaite rozwazania, ale jednak zdecydowanie wigcej tekstow
traktuje wprost o twdrczosci kompozytorskiej Elsnera, zarowno w aspekcie zréd-
towym (5 artykuléw), jak i analitycznym (6 artykutéw), co nie zostato odzwier-
ciedlone w podtytule, a zastugiwalo na to bardziej anizeli kategoria epoki.

Wyrazone wyzej krytyczno-polemiczne uwagi nie przystaniaja faktu, ze dostaje-
my do rak pozycj¢ wazna i bardzo cenng — twdrczo ogniskujaca echa XIX-wiecz-
nej tradycji i gtos wspoélczesnej nauki. Wskazmy na trzy gtowne jej zalety.

Ksiazka przynosi bogactwo i r6znorodnos¢ tresci dotyczacych Elsnera, zarow-
no w warstwie faktograficznej, jak i na polu interpretacji naukowej. Uwage zwraca
wielostronnos¢ zaprezentowanych ujec, wspottworzacych wielobarwny, interesu-
jacy wizerunek tworcy, gdzie krzyzujg sig ze sobg watki biograficzne, analizy zro-
det historycznych 1 dziel muzycznych, refleksje wartosciujace, odniesienia kon-
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tekstualne, obrazy z wielorakiej aktywno$ci kompozytora, wreszcie $wiadectwa
niegdysiejszej i wspotczesnej recepcji jego tworczosci. Rzadko zdarza sie, by pra-
ca zbiorowa poswigcona jednemu kompozytorowi miescita w sobie tak rozlegle
1 tak roznorodne spektrum zagadnien.

Elsnerowski tom pozwala zapoznac¢ si¢ z wieloma nowymi ustaleniami, poja-
wiajacymi si¢ niemal w kazdym artykule. Mamy bowiem m.in.: identyfikacje nie-
znanych dotad zrédlowych przekazow dziet Elsnera; analizy jego nieprzebadanych
dotychczas utworow; przyblizenie zapomnianych kart z zyciorysu kompozytora;
poruszenie kwestii do tej pory pomijanych; zweryfikowanie niektorych panujacych
dotad pogladow. Dlatego dla kazdego muzykologa, ktory zechce zajac si¢ Elsne-
rem, opolsko-jasnogorska publikacja bedzie lekturg obowigzkowa.

Ksiazka powinna sta¢ si¢ silng inspiracja badawcza, gldéwnie oczywiscie w od-
niesieniu do Elsnera, jakkolwiek — co wypada zauwazy¢ — réwniez 1 w nieco
szerszym horyzoncie. Oto niektore tylko tropy dla przysztych przedsigwzigc: wy-
soka ocena Mszy Koronacyjnej zacheca do blizszego wgladu analitycznego w inne
msze i utwory religijne Elsnera; uwagi o Rozprawie o metrycznosci i rytmicznosci
Jezykapolskiego obliguja wrecz do spojrzenia przez jej pryzmat na polskoj¢zyczna
tworczoéé kompozytorskg X VIII-XIX w.; konfrontacja Elsnera z Gieczynskim
podpowiada nastepne kroki komparatystyczne, ktore objelyby tworczos¢ polskich
kompozytoréw XIX stulecia, co jest przeciez nicodzowne dla definiowania war-
tosci artystycznej 6wczesnie powstajacej muzyki; przekazy utworéw Elsnera oraz
do$é liczne informacje katalogowe o jego zaginionych dzielach odszukane w osrod-
kach czesko-morawskich, Wiedniu, Berlinie i Ratyzbonie stanowia zachete do roz-
ciggniecia ,,elsnerowskiej” kwerendy na inne europejskie centra zZycia muzycz-
nego; ,,carskie” dedykacje na kartach Pasji i Mszy Koronacyjnej, przez autorow
w istocie jedynie wzmiankowane, sktaniajg do blizszego zaje¢cia si¢ tym tematem,
nie tylko wzgledem Elsnera, lecz takze wobec innych polskich kompozytoréw czasu
rozbioréw (np. KAROLA KURPINSKIEGO), bo przeciez kryja si¢ w owych hotdow-
niczych aktach intrygujace swiadectwa 6wczesnych postaw politycznych i moral-
nych. Dla prac za$ nad samym Elsnerem mozna by wskaza¢ jeszcze wiele innych
propozycji badawczych, wsrdd nich naturalnie i takie, ktore nie zostaly podjete przez
autorow ksiagzki (np. tworczos¢ operowa, symfoniczna, kameralna, fortepianowa).
Nieodzownym wsparciem, rzecz jasna, bedg tu kolejne edycje zZrédlowe dziet Elsne-
ra, bo bez tego trudno spodziewac¢ si¢ znaczacego postg¢pu postulowanych badan.

Konczac, pragne pogratulowac prof. Pospiechowi kolejnego osiaggnigcia w je-
go bogatej palecie prac naukowo-redaktorskich. Wyrazam zarazem nadziejg¢, ze
dalsze studia nad zyciem i twérczoscia J6zefa Elsnera niezmiennie beda udziatem
tego wybitnego i1 niezwykle aktywnego muzykologa.

A w postscriptum dotagczam gorgce zyczenie: by wielki projekt Musica Claro-
montana — zrédlowo-edytorski, fonograficzny, badawczo-naukowy — znalazt
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w nieodleglej przyszlosci mozliwie petne urzeczywistnienie i stat sic Remigiusza
Pospiecha opus vitae.

Tomasz Jasinski



