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PRZEDSTAWIENIA KOMUNII SW. ONUFREGO
W ZACHODNIORUSKIM MALARSTWIE IKONOWYM

1. Wizerunki — 2. Przedstawienia Deesis ze §w. Onufrym - 3. Ikony z epizodami
z zycia $wigtego — 4. Komunia $w. Onufrego — 5. Uwagi konicowe

Zagadnienie ikonografii $w. Onufrego byto wielokrotnie sygnalizowane jako
warte osobnego studium. Artykut po§wigcony w catosci przedstawieniom swigtego
na ziemiach polskich autorstwa ANNY SIENKIEWICZ-BARTOSZUK prezentuje kata-
log wyobrazen $wietego uszeregowanych chronologicznie' Katalog ten nie jest
jednak kompletny, a zagadnienie ikonografii jest potraktowane do$¢ marginalnie.
Na temat kultu i ikonografii $wigtego powstata tez praca magisterska KATARZYNY
GIL pisana pod kierunkiem prof. ANNY ROZYCKIEJ-BRYZEK na Uniwersytecie Ja-
giellonskim® Warto odnotowa¢ dwa szkice zawarte w monografii monasteru §w.
Onufrego we Lwowie, w ktorych kwestie rozwoju ikonografii tego swigtego pus-
telnika poruszane s3 w oparciu o konkretne przedstawienia’. Pomocne sg tez hasta
w leksykonach, wydawnictwa albumowe oraz wzmianki w pracach takich badaczy,
jak wspomniana A. Rézycka-Bryzek czy ROMUALD BISKUPSKI*

' A. SIENKIEWICZ-BARTOSZUK, Przedstawienia sw. Onufrego na ziemiach polskich, w: W.DELUGA
(red.), Series Byzantina Il. Sfowo i ikona. Zrédla literackie w badaniach sztuki bizantyhskiej i postbizan-
tynskiej, Warszawa 2004, s. 155-166.

2 K. GIL, Kult $w. Onufrego i przemiany jego ikonografii w sztuce Kosciola wschodniego w aspekcie
ikon zachodnioruskich, Krakoéw 2001.

3 0. CELUIKO, Ikonografid suzetu Prepodobnij Onufvij u pam dtkach ikonopisu kolekcii davn 'ogo
sakral'nogo Mistectva Naciona 'nego Muzeii u L 'vovi, w: Monastir svatogo Onufria u L 'vovi, L’viv 2007,
s. 271-289; Z. LIL’0-OTKOVIC, Do pitannd atribucii i restavracii ikoni cvatij Onufrij pocatku XVIII st.
iz zbirki Nacional’'nogo Muzeii u L 'vovi, w: Monastir, s. 289-294,

*REAU LI 2,s. 1007-1010; LThK, k. 1164; A. CHATZINIKOLAOU, Heilige, RBK 2, k. 1062-1072;
G. KASTER, Onuphrius, LCI 8, k. 84-88; M. OLDAKOWSKA, Onufry, EK 14, k. 597-601. Najlepsze wy-
dawnictwa albumowe dotyczgce ikon w Polsce 1 uwzglgdniajace przedstawienia sw. Onufrego to: J. KLO-
SINSKA, lkony, Krakow 1973; R. BISKUPSKI, Jkony ze zbiorow Muzeum Historycznego w Sanoku, Warszawa
1991; TENZE, Ikony w zbiorach polskich, Warszawa 1991 ; Ks. M. JANOCHA, Tkony w Polsce od srednio-
wiecza do wspolczesnosci, Warszawa 2010; J. CZAJKOWSKI, R. GRZADZIELA, A. SZCZEPKOWSKI, Katalog
wystawy ,, lkona karpacka” w Parku Etograficznym w Sanoku, Rzeszow brw.; A. ROZYCKA-BRYZEK,
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Zgromadzony w niniejszym artykule materiat ikonograficzny pochodzi z terenu
dzisiejszych wojewddztw: lubelskiego, podkarpackiego i matopolskiego, jak row-
niez — cho¢ w mniejszym stopniu — terendw potudniowo-zachodniej Biatorusi
1 zachodniej Ukrainy. Historycznie sa to ziemie nalezace do Krdlestwa Polskiego
(przylaczenie Rusi Halicko-Wlodzimierskiej przez Kazimierza Wielkiego), a poz-
niej do Rzeczpospolitej Obojga Narodow.

Onufry byl zyjacym w drugiej potowie IV w. pustelnikiem. Wedlug greckie;
wersji legendy, decyzj¢ o biatym me¢czenstwie podjat bedac mnichem w klasztorze
w Tebaidzie’, za§ wedhug laciniskiej — miat on by¢ synem kréla Persji lub Abisynii,
wychowanym w egipskim klasztorze i wykarmionym przez biata tani¢ (co poznie;
znajdzie swoje odzwierciedlenie w ikonografii)®. Zyl on sze$¢dziesiat lat na pustyni,
za nakrycie majac jedynie przepaske z lisci i dlugg brodg, a aniot raz w tygodniu
przynosil mu Komuni¢ §w. Mnich PAFNUCY spotkat pustelnika pod koniec jego
zycia, wystuchat kolei jego losu (ktére to potem spisat) i pochowat swigtego. W nie-
ktorych wersjach legendy grob pustelnikowi wykopaty dwa lwy.

Podrecznik DIONIZJUSZA Z FURNY, pochodzacy wprawdzie z drugiej ¢wierci
X VI w., ale wykorzystujacy i uzupehiajgcy istniejace teksty, ktérymi postugiwali
sie malarze bizantyjscy, zawiera tez ogbélne wskazéwki dotyczace sposobu przed-
stawienia $w. Onufrego. Oto one: ,,.Swiatobliwy Onufry, starzec nagi, dtugowlosy,

z broda do ziemi™’

O rozpowszechnieniu kultu tego pustelnika na ziemiach polskich, oprécz licz-
nego materiatu ikonograficznego, swiadczy tez liczba dedykowanych mu swiatyn.
Zanajstarszg zachowana uchodzi pobazylianska cerkiew w Posadzie Rybotyckiej,
datowana na okres pomiedzy potowa XIV a potowa XV w.® Takze w Birczy istniala
cerkiew dedykowana temu swigtemu, obecnie niezachowana. Z badan zréodtowych
wynika, ze mogta ona powstac po 1443 r., kiedy Posada weszla w sktad dobr WASz-
KIRYBOTYCKIEGO, historycznie prawdopodobnego fundatora nowej cerkwi, wznie-
sionej na miejscu wezesniejszej’. Cerkiew w Jablecznej, datowana na schylek XV w.,

Orthodox monasteries in south eastern Poland and their art, w: Trends in orthodox monasticism 9th-
20th centuries. International Symposium organized in Tessaloniki, Athens 1996, s. 125-138; R. BISKUPS-
KI, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej polowy XVIII wieku na £ emkowszczyznie, PSL 3—4 (1985),
s. 153-175.

> Menologion Symeona Metafrastesa i Cnoty Pochwata Mikolaja Synaity. Oba teksty opieraly si¢
na Peregrinatio Paphnutianaz V w.

¢ ASanc Iunii III, Parisiis et Romae 1867, s. 17.

" DIONIZJUSZ Z FURNY, Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskiej, tl. 1. Kania, Krakéw 2003,
s. 210.

® A.ROZYCKA-BRYZEK, Program ikonograficzny malowidel cerkwi w Posadzie Rybotyckiej, w: Sym-
bolae Historiae Atrium. Studia z historii sztuki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, Warszawa 1986,
s. 349.

® Akta grodzkie i ziemskie z czaséw Rzeczypospolitej Polskiej z archiwum tak zwanego bernardyn-
skiego we Lwowie w skutek fundacyi sp. Aleksandra hr. Stadnickiego wydane staraniem Galicyjskiego
Wydziatu Krajowego, t. V1, 1876, s. 132.
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rowniez nie dotrwata do dnia dzisiejszego'®. Zestawienie wezwan cerkwi unickich
naterenie Rzeczypospolitej okoto 1772 r. pokazuje, ze $w. Onufry czgsto wybiera-
ny byl jako patron. Liczba dedykowanych mu §wigtyn wynosi 35''. Najliczniejsze
s3 wezwania tego swietego w diecezji metropolitalnej, przemyskiej i lwowskiej'?

Przedstawienia §w. Onufrego mozna podzieli¢ na trzy kategorie: wizerunki,
przedstawienia Deesis i ikony z epizodami z zycia $wigtego, takimi jak: modlitwa,
odwiedziny Pafnucego czy Komunia. Ten ostatni temat wyst¢puje zarowno jako sce-
na gléwna, jak tez 1 poboczna, o pomniejszonej skali.

1. Wizerunki

Najstarsze przedstawienia §w. Onufrego ukazujg stojacego frontalnie Swigtego
z uniesionymi w pozie oranta lub podniesionymi do wysokosci piersi rekami, jak
w kaplicy zamkowej w Lublinie (1418), gdzie przedstawienie §wigtego $cisle od-
powiada ikonografii bizantyjskiej'*. Podobnie na fresku w kaplicy Swietokrzyskiej
w katedrze na Wawelu (1470)'*. Do omawianej grupy mozna tez zaliczy¢ ikong z mo-
nasteru $w. Onufrego w Jablecznej, datowang prawdopodobnie na koniec XV w."
Stojacy swigty ukazany frontalnie jedng rgk¢ unosi znanym juz z Lublina i Kra-
kowa gescie, lewa natomiast lekko zgi¢ta trzyma na wysokosci bioder. Wigkszo$¢
zachowanych wizerunkow w tym typie to ikony powstale w XVII-XVIII w., jak np.
nieco juz sprymityzowana wersja wizerunku swietego w ikonie z cerkwi w Jan-
kowcach (XVII w.'%). Rysy pustelnika sg petniejsze, cata sylwetka nie jest az tak

1% G. KUPRIANOWICZ, K. LESNIEWSKI, Monaster $w. Onufrego w Jablecznej, Jableczna 1995, s. 23.

"' W.KOLBUK, Koscioly wschodnie w Rzeczypospolitej okolo 1772 roku. Struktury administracyjne,
Lublin 1998, s. 56. Przyktadowo mozna poda¢ dane dotyczace wezwan §w. Michata Archaniota—az 1077,
jednak Jana Chryzostoma juz tylko 16, zas Joachima i Anny — 2. Na 86 wyszczego6lnionych wezwan
cerkwi greckokatolickich, dedykacje sw. Onufremu zajmuja mniej wigcej 26 pozycjg, co prowadzi do
oczywistego wniosku o popularnosci tego swigtego.

12 Parafialne cerkwie greckokatolickie pod jego wezwaniem to (stan ok. 1772 r.): Aleksandrowka,
Augustéwka, Biskowice, Brodki, Busk, Daszéw, Dabrowka, Dobromil, Dobrotwor, Horaczynce, Husynne,
Jabteczna, Karbowka, Kozarka, Krzyzpol, Kustowiecka Stobodka, Lipsko, Lubomirka, L awréw, Majdan
Gotogorski, Obol, Oleszyce, Osow, Pohonia, Posada Rybotycka, Rosolin, Rozyczna, Rukomysz, Sosnica,
Trostyn, Wistok Dolny, Wojstawice, Zahorce, Zabokruki; za: KOLBUK, Kosciofy wschodnie, s. 375. Row-
niez cerkwie zakonne meskie greckokatolickie byly dedykowane temu $wigtemu, a takze cerkwie zakonne
megskie prawostawne. Co ciekawe — i parafialne koscioty katolickie obrzadku facinskiego nosity wezwanie
$w. Onufrego, jak rowniez koscioty filialne i kaplice publiczne.

1 A.ROZYCKA-BRYZEK, Freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagielly w kaplicy zamku lubelskiego,
Lublin 2004, s. 147.

“TAZ, Bizantynsko-ruskie malowidla scienne w Kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu(1470),,,Studia
do Dziejow Wawelu” 3 (1968), s. 194, 255.

' Datacja za: SIENKIEWICZ-BARTOSZUK, Przedstawienia, s.158-159; pojawia sie wiek X11-XIII,
za: OLDAKOWSKA, Onufry, k. 599.

16 JANOCHA, Tkony, s. 8.
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ascetyczna. Nowoscig ikonograficzng sa uniesione rece rozlozone szeroko, a nie,
jak wczeséniej, nie wychodzace poza obwdd sylwetki. Na ikonie z cerkwi w Polos-
kach (XVIIw."") §wiety przedstawiony jest z fundatorem na tle §wiatyni. Roztozo-
ne rece Onufry wznosi do poziomu glowy. Ma on dobrze uchwycone proporcje
oraz budowe anatomiczng, subtelnie zaznaczong modelunkiem §wiattocieniowym.
W ikonie tej widoczne sg juz wptywy zachodnie. Ikona, na ktorej $w. Onufry zos-
tat przedstawiony w towarzystwie §w. Jana Chrzciciela, jest wizerunek z Chotynca
(pierwsza pot. XVII w.'®). Mozna przypuszczaé, ze $wieci zostali zestawieni ze wzgle-
du na pustelnicze zycie, jakie wiedli. Onufry na ikonie ze Stankowej (pierwsza pot.
XVII w."") umieszczony jest na tle doliny pomi¢dzy tagodnymi wzniesieniami po-
ro$nietymi rachityczna roslinnoscia. Kolejne plany zaznaczone sa za pomocg pasow.

2. Przedstawienia Deesis ze Sw. Onufrym

Sw. Onufry pojawia si¢ niekiedy w przedstawieniach Deesis, jako reprezentant
zycia pustelniczego. Wysuwa si¢ dwie hipotezy dotyczace genezy formuty ikono-
graficznej Deesis: liturgiczno-modlitewng i ceremonialno-dworskg®® W sztuce $red-
niobizantyjskiej mozna zaobserwowac kilka wariantéw przedstawienia. Wystepuje
zarowno kompozycja trdjpostaciowa catofigurowa lub popiersiowa, jak tez wielo-
figurowa z aniolami 1 Swigtymi. W tej tez epoce, na podstawie wczesniejszych pism,
m.in. ORYGENESA czy GRZEGORZA ZNAZJANZU, ksztaltuje si¢ ostatecznie przekaz
ideowy tematu: intercesyjny i eschatologiczny. Odtad scena Deesis zajmuje trwate
miejsce w ikonografii Sadu Ostatecznego i na przegrodzie ottarzowej, posrodku,
ponad gléwnym przejsciem do sanktuarium, na architrawie lub ponad nim. Przy-
ktadem sceny Deesis ze §w. Onufrym jest ikona z Tylicza, malowana na jednym
podobraziu, datowana na druga pol. XV w.*! Obecnos¢ ikon Deesis na jednym pod-
obraziu z calopostaciowymi przedstawieniami jest, wedlug R. BISKUPSKIEGO, cha-
rakterystyczna dla zachodnioruskiego malarstwa ikonowego i wynika m.in. z nie-
wielkich rozmiaréw przegrody oltarzowej w wiejskich cerkwiach®? Sw. Onufry

7 Tamze, s. 364.

'8 BISKUPSKI, Ikony w zbiorach polskich, s. 38.

' TENZE, Ikony ze zbioréow Muzeum, s. 132.

2 Na temat Deesis zob. m.in.: M. SMORAG-ROZYCKA, Wielka Deesis w zbiorach Muzeum Okrego-
wego w Bielsku-Bialej. Z badan nad tradycjg w staroruskim i rosyjskim malarstwie ikonowym, ,,.Bielsko-
Bialskie Studia Muzealne™ 3 (1997), s. 326-351 — tam tez obszema bibliografia, z ktdrej warto przywotac
takie pozycje, jak: A. ROZYCKA-BRYZEK, Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego,
Warszawa 1983, s. 37-42 wraz z przypisami; A. GRABAR, L ‘art byzantin. Recherche sur [ 'art. officiel de
I’empire I'Orient, Paris 1936; CH. WALTER, Two Notes on the Deésis, REB 26 (1968), s. 311-336.

IR, BISKUPSKI, Deesis na jednym podobraziu w malarstwie ikonowvm XV i pierwszej polowy XV
wieku, ,,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 29 (1986), s. 111-115.

2 Tamsze, s. 109.
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z Tylicza ukazany jest z gtowa lekko pochylong w prawo 1 z rekami skrzyzowany-
mi na piersi, podobnie jak w ikonie z Ilnika 1 Mszany (pierwsza tercja XVIw.), co
pozwala na wysuniecie przypuszczenia o korzystaniu z tego samego wzoru®. Po-
dobienstwo przedstawienia z Tylicza do — obok ikony z [Inika — ikony z Milika
nasuwa wniosek, ze po przeciwnej stronie Sw. Onufrego musiat znajdowac si¢ MA-
REK TRACKI. Obecnos¢ tych dwoch wielkich anachoretow mogtaby wskazywac na
mnicha jako tworce ikony**. Przedstawienia §w. Onufrego w ikonach Deesis wyka-
zuj3 mniejszg zaleznosc¢ od sztuki zachodniej niz omoéwiona juz grupa wizerunkow.
Wynika to zar6wno ze specyfiki ikon Deesis, przeznaczonych do ikonostasow, ktore
byly wilasciwe tylko sztuce cerkiewnej, jak i stosunkowo wczesnej ich datacji. Prze-
nikanie wplywdéw zachodnich do ikonografii i stylistyki malarstwa cerkiewnego
wyraznie rysuje si¢ dopiero od XVII w.

3. Ikony z epizodami z zycia Swietego

Sa one najliczniej reprezentowang grupg przedstawien sw. Onufrego 1 odnosza
si¢ do konkretnych wydarzen z zycia $wigtego. Zywot $wietego jest obrazowany na
dwa sposoby — albo za pomocg rekwizytéw—atrybutow, albo poprzez ukazanie
poszczegolnych scen. Jedng i druga kategorie taczy narracyjny charakter i dlatego
zostaly umieszczone w tej czesci artykutu. Ta pierwsza cze¢sto nie wyklucza drugiej,
jednak podobne rozgraniczenie pozwala na uporzadkowanie materiatu ikonogra-
ficznego 1 tym samym — lepsze jego poznanie. Do atrybutow swigtego mozna
zaliczy¢: korong 1 berto — desygnaty ziemskiego splendoru, ktéry porzucil, aby
odda¢ zycie Bogu, biala tanie, ktéra miata go karmi¢ wiasnym mlekiem, palme
1 grote, ksigge — zapewne Biblig, rézaniec, krzyz, a takze pozywienie, ktore po-
zwalam sobie umownie nazwaé korzonkami*® Wystepujace na ikonach epizody
z zycia to: modlitwa, Komunia, odwiedziny PAFNUCEGO, pogrzeb — Pafnucy z po-
moca dwoch lwdw chowajacy ciato pustelnika — oraz aniol unoszacy dusze¢ zmar-
tego do nieba. Na pierwszy plan posrdd tych przedstawien wybija si¢ Komunia §wig-
tego i1 ona tez zostanie najszerzej omowiona.

Ikony hagiograficzne wystepuja w dwoch wariantach — ukazuja kilka scen
z zycia swigtego lub tylko jedno wydarzenie. Drzeworyt w Anfologionie z 1638 r.,
przechowywany w muzeum zamku w Lancucie, stanowi przyktad dzieta obrazuja-
cegorownoczesnie modlitwe $wigtego, jego Smierc potaczong z pogrzebemi dusze

* Tamze.

A Tamze,s. 118.

** Warzywa rozrzucone u stop $wietego, ktorych rozpoznanie jest drugorzedne dla omawianych
zagadnien.
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wzigtg do nieba®. Kolejne ikony reprezentujace te kategorie stanowiag dos¢ zwarty
stylowo zespodt, co pozwala na wysuniecie przypuszczenia o wspolnym ich pocho-
dzeniu — prawdopodobnie z warsztatu rybotyckiego®’ Podobienstwa widoczne
sg zarowno w typach fizjonomicznych postaci, ich upozowaniu, jak i w rozmiesz-
czeniu oraz wyborze scen. Ciepla kolorystyka dziet, utrzymana w ochrach i ugrach,
przetamana jest chtodniejszymi niebiesko-zielonymi akcentami. Delikatnie zazna-
czony jest modelunek $§wiattocieniowy, jednak artysta operuje przede wszystkim
linia, zamykajac kazda plame¢ barwng konturem o ton ciemniejszym od wypetnie-
nia. Pewne niedostatki techniczne widoczne sa np. w nienaturalnosci ulozenia ndg
swigtego 1 dos¢ grubych rysach twarzy aniotow. W ikonach tych widnieje wypet-
niajacy niemal cale pole obrazowe §wigty na pejzazowym tle z rozrzuconymi po
bokach scenami z zywota uwolnionymi z klejm. Przy do$¢ wyrazistej jednolitosci
ikonograficzno-kompozycyjnej tej grupy mozna jednak wyodrgbni¢ dwa warianty
tematyczne. W pierwszym, w scenie glownej, klgczacy $w. Onufry w towarzystwie
dwoch aniotdéw przyjmuje za pomoca liturgicznej tyzeczki Komuni¢ zrak jednego
znich. Na ikonach z Zawadki (il. 1) i Weremienia sceny towarzyszgce sg przedsta-
wieniami odwiedzin $w. Pafnucego i obrzedéw pogrzebowych nad pustelnikiem?®
W ikonie z Kuzminy dostrzec mozna pewne zmiany w kompozycji*’. Miejsce od-
wiedzin Pafnucego zajeta modlitwa Onufrego, zas w scenie glownej Swiety ma nie
skrzyzowane rece, jak we wezesniejszych przedstawieniach, a uniesione do wy-
sokosci pierst. Ikone wyrdznia rowniez przedstawienie Boga wytaniajgcego si¢ ze
schematycznie zaznaczonych oblokéw niewystepujace wczesniej. Wariant drugi
w scenie gldéwnej prezentuje stojagcego Swigtego z rekami uniesionymi w gescie
oranta. Jesli chodzi o przedstawienia boczne, to na ikonach z Muzeum Miejskiego
w Jarostawiu i Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej modlitwa Onufrego jest
jedyng sceng umieszczong w pejzazu z cerkiewng zabudowg* . Na ikonach z Woli
Korzenieckiej i przechowywanej w lwowskim muzeum wystepuje scena Komunii —
aniot z kielichem zbliza si¢ do kleczacego Swigtego. Oprocz tego pojawiaja si¢ sceny
odwiedzin Pafnucego i modlitwy Onufrego (ikona Iwowska, pol. XVIII w.*!) oraz
pogrzebu swigtego 1 duszy niesionej przez aniota do nieba (ikona z Woli Korze-
nieckiej, druga pot. XVII w.*?).

% JANOCHA, Ikony, s. 8.

27 BISKUPSKI, Malarstwo ikonowe, s. 162, 167.

? Ikona z Weremienia za: http://www.poslaniec.com/index.php?strona=galeria&cat=32 [strona cza-
sopisma ,,Postaniec Matki Bozej Saletynskiej”, 15.04.2012]; ikona z Zawadki: BISKUPSKI, Malarstwo
ikonowe, s. 171; TENZE, lkony w zbiorach polskich, il. 127.

? GIL, Kult $w. Onufrego, il. 39.

0 Tamze, il. 24, 25.

' LiL’0-OTKOVIC, Do pitannd, s. 290.

32 Sztuka i liturgia kosciola greckokatolickiego. Katalog wystawy, Chelm — Zamos¢ 1996, il. 12.
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Grupa ikon przedstawiajgcych tylko jedng, wybrana scene z zycia Swigtego jest
znacznie liczniejsza i bardziej roznorodna, jednak i w jej obrgbie rysuja si¢ pewne
prawidlowosci. Onufry jest ukazany albo w czasie modlitwy, albo w trakcie przyj-
mowania Komunii §w.

Jedyng ikong ukazujgcego $wietego w pozycji stojacej podczas modlitwy jest
obraz z Horodka®. Byé moze stuszniejsze bytoby umieszczenie go w kategorii wi-
zerunkOw portretowych, jednak ze wzgledu na narracyjne elementy wystepujace
w tym przedstawieniu wydaje si¢ on mie¢ charakter przede wszystkim dydaktycz-
ny i opisowy™. Swiety przedstawiony jest niezwykle realistycznie, modelunek $wia-
ttocieniowy nie jest juzrozumiany tak naiwnie, budowa anatomiczna jest zupeinie
poprawna. Calo$¢ wyraznie nawigzuje do stylistyki zachodniej. Z duzg doza swo-
body artysta maluje kolejne plany przy uzyciu perspektywy powietrznej. Elementy
architektury w tle s poprawnie wykreslone. Znacznie cz¢stszym jest ukazanie mod-
lacego si¢ pustelnika na kleczkach ze ztozonymi i wyciagnietymi w gore rekami.
Swiety unosi glowe, wpatrujac si¢ w niebo (ikona z Luszczowa®®), modli sie przed
w pei zachodnim krucyfiksem (ikona z Ottusza*) lub do ukazujacej mu sie Trojcy
Swietej (ikona ze Stawek®’). Wymienione przedstawienia, wykazujace ikonogra-
ficzne podobienstwo, pochodzg z terenéw historycznej ziemi chelmskie), gdzie naj-
wyrazniej popularna byla taka redakcja wizerunku swigtego. Stylistycznie jednak
ikony dos¢ znacznie roznig si¢ od siebie. Dwie pierwsze malowane s3 z wigksza
swoboda, bardziej przestrzennie. Na trzeciej $w. Onufry zatopiony w modlitwie, tym
razem ukazany z ksi¢gg 1 modlgcym si¢ na drugim planie §w. PIOTREM Z ATHOS,
pochodzacy z cerkwi §w. Dymitra w Korytnikach, stylistycznie wykazuje pewne
podobienstwo z ikong ze Stawek, zwlaszcza jesli chodzi o posta¢ samego Swigtego.
Na ikonie z Korytnik przestrzen jest $cisle okreslona, zbudowana za pomoca ele-
mentow krajobrazu i architektury. Kompozycja budowana jest w glab przy uzyciu
kilku naktadajacych sie na siebie planow, ktore zréznicowane sg dzigki wykorzys-
taniu (intuicyjnemu?) zjawiska perspektywy powietrznej. Modelunek karnacji zes-
tawia gleboki ciemny sankir w zagl¢bieniach i zdecydowane roz§wietlenia w par-
tiach wypuktych. Ten spos6b malowania AGNIESZKA GRONEK lgczy z szerszym
regionem artystycznym — z Lwowem, Z6tkwig i Sagdowg Wisznia*®. Redakcja wi-

3 http://www.parafia-drelow-nmp.siedlce.opoka.org.pV/horodek/index.html [ strona parafii Niepoka-
lanego Poczecia NMP w Drelowie, 15.04.2012]

¥ Mowa o palmie, rozancu, bialej ani.

35 BISKUPSKI, Malarstwo ikonowe, il. 31.

36 GIL, Kult sw. Onufrego, il. 32.

37 Tamsze, il. 34.

3 A. GRONEK, Wokot Ukrzyzowanego. Studia nad tematem Pasji w ukrairiskim malarstwie ikonowym,
Warszawa 2009, s, 22-24.
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zerunku Swigtego kleczacego przy potozonym na ziemi krucyfiksie i przygladaja-
cego si¢ koronacji Najswigtszej Maryi Panny pochodzi z Rosolina®®

4. Komunia §w. Onufrego

Szczegblng popularnoscig poczawszy od XVII w. cieszy si¢ przedstawienie Ko-
munii $w. Onufrego. Ikon obrazujacych te sceng jest okoto dwudziestu, nie mozna
jednak wykluczyé¢, ze do czg¢$ci nie udalo si¢ dotrze¢. Najwczesniejszym przedsta-
wieniem tego tematu na ziemiach polskich jest kwatera z poliptyku sw. JANA JAL-
MUZNIKA (poczatek XVI w.)* Kult pustelnikow tebaidzkich byt w Polsce krze-
wiony przez zakon paulinéw i augustiandw, zas poliptyk pierwotnie znajdowal si¢
w augustianskimkosciele $w. Katarzyny w Krakowie. Dzieto to o niepewnej gene-
zie przypisuje si¢ na ogot srodowisku krakowskiemu, wskazujac jednoczesnie na
obecnos¢ wptywow wegierskich*' Na ogét przypuszcza sie, ze to erudycja jego
fundatora— MIKOELAJA LANCKORONSKIEGO — byta powodem powstania niezwy-
klej na terenie polskim koncepcji ikonograficznej retabulum®. Poliptyk od dawna
budzit uwageg naukowg przede wszystkim ze wzgledu na wyjatkowy w skali polskie;j
temat z zakresu ikonografii bizantyjskiej, podjety z inicjatywy samego fundatora.
Wiedz¢ humanistyczng i oglade artystyczng zapewnita mu funkcja dworzanina JA-
NA OLBRACHTA® Wplyw na niego wywarla tez religijno$¢ dworu wawelskiego,
ktérej nadawata ton krélowa ELZBIETA RAKUSZANKA, kultywujaca wszelkie prze-
jawy tradycji wschodnich, wprowadzonych przez zatozyciela dynastii Jagiellonow.
Lanckoronski wraz z biskupem krakowskim JANEM KONARSKIM angazowal si¢
w dzialania narzecz wzbogacenia liturgii Kosciota katolickiego o kult wschodnich
anachoretéw**. Poselstwo polskie do Konstantynopola wyruszyto w 1501 r. przez
Bude. Przedstawienie Komunii w tym wypadku ma genez¢ zachodnia, o czym $wiad-
czy obecnosc¢ hostii, dlatego najczgsciej jest laczone z wplywami wegierskimi. Moz-
na tez wysuna¢ przypuszczenie, Ze scena ta wywodzi si¢ z przedstawien aniola przy-
noszacego Onufremu chleb 1 wode, znanych ze sztuki wloskiej XIV w. (Sacro Speco,

% Ikona z Korytnik: BISKUPSKI, fkony w zbiorach polskich, il. 83, wspomnienie liturgiczne obu $wie-
tych wypada w tym samym dniu w Kosciele wschodnim, dlatego zapewne sg przedstawieni razem —
za: JANOCHA, lkony, s. 364; ikona z Rosolina: GIL, Kult sw. Onufrego, il. 35.

0 J. GADOMSKI, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1500—1540, Warszawa— Krakow 1995,
il. 13; K. SECOMSKA, Oftarz sw. Jana Jalmuznika, SRen 4 (1964), il. 10.

*' SECOMSKA, Oftarz, s. 264.

2 Tamze, s. 259.

“ A.ROZYCKA-BRYZEK, Mikolaja Lanckoronskiego pobyt w Konstantynopolu w roku 1501 — nie
tylko posiowanie, FHA, Seria Nowa 5—6 (2001), s. 81.

% Tamze, s. 83.
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Subiaco*’) lub bezposrednich juz przedstawien Komunii, takich jak witraz w ka-
tedrze we Fryburgu Bryzgowijskim, takze z XIV w.* Geneza zar6wno ikonograficz-
na, jak i stylistyczna tego dzieta w duzej mierze nadal pozostaje kwestig otwartg*’
Motyw hostii w malarstwie ikonowym pojawia si¢ dopiero w XVIII w. (obrazy
z Laki i Stryja) i nie wydaje si¢ by¢ kontynuacja przedstawienia z poliptyku $w.
Jana Jalmuznika, pierwsze bowiem sceny Komunii w XVII w. obrazuja ja na spo-
s6b wschodni. Z tego samego tez powodu nie wydaje si¢ stuszne dopatrywanie ich
genezy w malarstwie zachodnim, np. hiszpanskim, w ktérym wystepuje temat Ko-
munii $w. Onufrego (Vasco Pereira, 1583) — znéw wedtug rytu tacinskiego.

Na najstarszych ikonach zawierajacych ten motyw scena Komunii nie znajduje
si¢ w glownym polu obrazowym, a w miejscu epizodow z zywota otaczajacych
sceng gldwng. Tak wlasnie dzieje si¢ na wspomnianych juz ikonach z Woli Korze-
nieckiej 1 muzeum lwowskiego. Na tej pierwszej $w. Onufry klgczy obok przykryte;
bialg tkaning mensy oltarzowej, na ktorej stoi krzyz i lezy otwarta ksiega. Umiesz-
czony powyzej aniol pochyla sie nad swigtym, trzymajgc w dloniach kielich. Na
ikonie z Lwowa brak juz przedstawienia mensy. Pustelnik kleczy z rekami ztozony-
mi na piersi, zwracajac si¢ do ukazanego w potpostaci aniota z kielichem. Na ko-
leynych obrazach pochodzacych prawdopodobnie z tego samego warsztatu Komunia
staje si¢ sceng gtdwng (Zawadka, Weremien, Kuzmina).

Na ikonach z terenu Wolynia §w. Onufry klgczy, zwracajac si¢ w prawo do stoja-
cego przy nim aniofa z kielichem. W géme;j partii ikony widnieje przedstawienie
Trojcy Swietej. U stop swietego leza rozrzucone atrybuty — cala scena rozgrywa sie
na tle pieczary, po lewej stronie widoczna jest palma. Do ikon tego typu nalezg:
obraz z Nowosiotki*®, Michniwki (il. 2)*, Lucka® i o nieznanym mi pochodzeniu®!

Innym wariantem tej sceny jest aniot z kielichem udzielajacy Komunii za po-
moc3a lyzeczki. Do tego typu przedstawien nalezy: ikona z Dywina, ktorej schemat
ikonograficzny bardzo przypomina ikony z Wotynia, brakuje tylko przedstawienia
Trojcy Swietej, i ikona przechowywana w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku (il. 3)°2. Na tej ostatniej szaty aniola sg ukazane z pewng wirtuozerig w prze-
ciwienstwie do wczesniejszych, uproszczonych przedstawien. Dosy¢ wysmakowana

* G. KAFTAL, Iconography of the saints in central and south Italian painting, Sansoni — Florence
1965, il. 998.

4 REAU IIT 2, 5. 1009.

47 SECOMSKA, Oftarz, s. 276-277.

® GIL, Kult sw. Onufrego, il. 42.

¥ S. KoT, Volyn Icons XVIth-XVIIIth centuries, Kyiv — Lutsk 1998, il. 27.

0 KLOSINSKA, Tkony, il. 137.

' GIL, Kult sw. Onufrego, il. 41.

52 Tamze, il. 43 — ikona z Dywina; ikona z Sanoka: Under Your Protection... 15th—18th century
icons from the Polish Carpathians, b.m.w. 2005, s. 98,
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jest takze kolorystyka — tagodne przejscia barwne buduja trojwymiarowosc, niebo
jest jednak wcigz konwencjonalnie zlote. Aniol na tych przedstawieniach umiesz-
czony jest na obtoku. Na ikonie z L awry Poczajowskiej stapa po ziemi, zas na obra-
zie z cerkwi we Lwowie widnieja dwa anioty i promienie sptywajace na klgczacego
Swietego®?

Na ikonie z Krechowa do Onufrego zbliza si¢ w obloku aniot z kielichem i hos-
tig, ponad nim zas widoczna jest Tréjca Swieta® Ten ostatni szczegdl nasuwa skoja-
rzenie z ikonami z modlacym si¢ Onufrym z Wolynia. Z prawdziwa maestrig nama-
lowane sg biale kosmyki wioséw swietego opadajace na ramiona i tors. Delikatne
biate kreskowanie tworzy jakby przezroczysty woal narzucony na posta¢ pustelnika.

Komunia udzielana pod postacig hostii wystepuje na kilku przedstawieniach,
z ktorych najstarsze pochodzi z poliptyku $w. Jana Jalmuznika (o ktorym byla juz
mowa), pozostale to przedstawienie z £.aki 1 Stryja (il. 4). Obraz z £.3ki ma geneze
wloska, co naturalnie moze thumaczy¢ udzielanie Komunii na sposob zachodni*
Odréznia si¢ tez znaczaco stylistycznie od omawianych przedstawien. Ikona ze
Stryja, do$¢ konwencjonalna stylistycznie, wedtug JANOCHY mialaby by¢ wyrazem
unifikacji ikonografii po unii brzeskiej*® Wyjatkowym jest przedstawienie pocho-
dzace z Bondariwki, na ktéorym Onufry przyjmuje z rak aniota bochenek chleba,
kojarzacy sie ze wschodnig prosforg®’

Z powyzszego zestawienia typologicznego mozna wysnu¢ kilka wnioskow. Kult
sw. Onufrego na interesujacych nas terenach wedtug materialu ikonograficznego
datuje si¢ poczawszy od XV w. Z tematem Komunii §w. Onufrego mamy do czy-
nienia po raz pierwszy w Krakowie na poczatku X VI w. — jest to kwatera polipty-
ku $w. Jana Jalmuznika. Kolejne przedstawienia Komunii $wietego pojawiajg si¢
dopiero w XVII (Weremien, Wola Korzeniecka, Luck), a najliczniej w XVIII w.
(obrazy z Woltynia, Michniwki, Dywina). Zatem, mimo iz przedstawienie Komunii
wystepuje na poczatku XVI w., pozostaje ono odosobnione i powraca dopiero po
stu latach. Mozna w takim razie uzna¢, ze temat Komunii §w. Onufrego pojawia si¢
w XVII w., a jego XVI-wieczne zobrazowanie w poliptyku §w. Jana Jalmuznika
wynikalo z innych pobudek i czerpato z innych wptywdéw niz X VII-wieczna redak-
cja tego tematu. Komunia zawsze udzielana jest przez aniota, czasem w obecnosci
Trojcy Swiqtej. Onufry klgczy, rece ma czasem zlozone, czasem skrzyzowane na
piersi lub uniesione i obrocone dtonmi do przodu. Nawet w obrebie przedstawien
o wyraznych podobienstwach kazacych przypisa¢ ich pochodzenie jednemu war-

% Ikona z Lawry: Monastir, s. 137; ikona lwowska: tamze, s. 237.

4 Tamze, tabl. 111

% http://www .parafialaka.rzeszow.pl/index php?opt=0 [parafia pod wezwaniem sw. Onufrego w Lace,
15.04.2012].

%M. JANOCHA, Niektore aspekty ikonografii unickiej na terenie Rzeczpospolitej, w: R. DOBROWOLSK],
M. ZEMLO (red.), Sladami unii brzeskiej, Lublin — Suprasl 2010, s. 495-543.

5" CELUIKO, Tkonografig, s. 277.
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sztatowi (rybotyckiemu, wedtug BISKUPSKIEGO) rece s3 roznie utozone, co $wiadczy
0 pewnej swobodzie w tym wzgledzie. Aniol trzyma kielich, czasem z lyzeczka.
Hostia pojawia si¢ na nielicznych przedstawieniach — ze Stryja, Krechowa i Lgki,
z czego to ostatnie jest importem wloskim, zostaja wigc tylko dwa pierwsze. Oba
pochodza z potowy X VIII w. z miejscowosci, ktére lezg w niedalekim sgsiedztwie,
stylistycznie sg bardzo r6zne, mozliwe jednak, ze w jaki$ sposob oddziataty na
siebie.

5. Uwagi koncowe

Temat Komunii $w. Onufrego uksztattowat sie¢ w oparciu o jego zywot, zas w za-
kresie formuty ikonograficznej miesci si¢ w kategorii przedstawien Komunii apos-
totow i innych swigtych. Ryt wschodni kaze szukaé jego wzorcow przede wszystkim
na obszarach wptywo6w bizantyjskich. Sztuka cerkiewna zna dwa przedstawienia
Komunii.

Komunia apostotéw w sztuce bizantyjskiej uksztaltowata si¢ na kanwie prze-
kazu ewangelicznego oraz tekstdéw liturgicznych i rozumiana byla jako obraz usta-
nowienia Eucharystii (w sztuce zachodniej funkcje t¢ petnito przedstawienie Ostat-
niej Wieczerzy)*® Gtéwny schemat kompozycyjny przedstawia po obu stronach
stofu nakrytego cyborium Chrystusa — kaptana, ktéry udziela Komunii pod postacig
chleba z jednej 1 wina z drugiej strony zblizajagcym si¢ do niego w procesji aposto-
tom zgrupowanym po szesciu z kazdej strony (patena z Riha i ze Stumy, VI w.>®).
Drugim przedstawieniem jest Komunia Marii Egipcjanki, bedacej zenskim wzor-
cem anachoretyzmu®. Do najpopularniejszych i najwcze$niej ukazywanych poje-
dynczych scen ilustrujacych epizody z jej zycia nalezag Komunia i pogrzeb, czgsto
zestawiane razem w jednej przestrzeni obrazowej (koscidt Tokali kilise w Kapado-
cji, X w.5"). Swieta przyjmuje Komuni¢ podawang jej przez Zosimosa za pomoca
tyzeczki. Temat Komunii Marii Egipcjanki jest o wiele starszy niz tego typu przed-
stawienia zwigzane ze $w. Onufrym. Komunii udziela jej zawsze Zosimos, a nie
cudowni niebiescy postancy, jak w przypadku Onufrego. Chociaz wigc temat Ko-
munii $w. Onufrego wystepuje na gruncie zachodnioruskiego malarstwa ikonowego
w XVII w., czerpiac z juz wyksztatconych formul obrazowania Wschodu, pewne
réznice kazg szukaé jego wzorcoOw takze na gruncie sztuki zachodniej. Wschodni
jest zpewnoscig sam ryt udzielania Komunii za pomoca tyzeczki, typ fizjonomicz-

58 K. WESSEL, Apostelkommunion, RBK 1, k. 239-245; H. AURENHAMMER, Apostelkommunion,
LCIk 1, k. 222-227.

59 J. BECKWITH, Early Christian and Byzantine Art, London 1993, s. 98.

80 ROZYCKA-BRYZEK, Freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagielly w kaplicy zamku lubelskiego,
s. 126.

1 CH. WALTER, Sztuka i obrzgdek Kosciola Bizantynskiego, tt. K. Malchorek, Warszawa 1992, s. 244,
246.
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ny okrytego wlosami i brodg wychudlego starca, jednak kleczaca postawa $wietego,
re¢ce nierzadko ztozone na obcy Bizantyjczykom sposdb i niebiescy szafarze sakra-
mentu kierujg uwage na Zachod. Popularnosc¢ tego przedstawienia w drugiej pot.
XVII i XVIII w., mierzona sporg liczba ikon zachowanych do naszych czaséw,
moze si¢ tez faczy¢ z kontrreformacyjnym podkreslaniem realnej obecnosci ciala
1krwi w chlebie 1 winie (negowanej przez protestantow), znajdujacej wyraz w licz-
nych przedstawieniach hostii, Komunii czy adoracji.

Temat Komunii s$w. Onufrego jest jednym z tych przedstawien, w ktérych widaé
wzajemne przenikanie si¢ kultur Wschodu i Zachodu. Tereny pogranicza kulturo-
wego sg szczegoOlnie wrazliwe na wptywy docierajace zréznych srodowisk, a sztu-
ka jest wypadkowg tych pradow. Ikonografia §w. Onufrego jest swietnym tego
przykladem.

The representations of St. Onuphrius’ communion in west Russian icon painting

Summary

The representations of St. Onuphrius’ communion in west Russian icon painting became
popular in 17th and 18th century. This subject has its source in life of the saint. The comparison
with the other representations of communion in art shows that the representations drew on
both: Latin and Greek tradition of painting. St. Onuphrius communion is an excellent example
of combination of western and eastern culture — their iconography, spirituality and trends.
Borderland is a place where many different influences and inspirations merge and coexist.
The representation of St. Onuphrius’ communion is one of the best proofs of this interaction.

IL. 1. Komunia sw. Onufrego Wielkiego, ikona z cerkwi §w. Paraskewy Tyrnowskiej, Zawadka, I ¢w.
XVIII w., Muzeum Historyczne w Sanoku; R. BISKUPSKI, lkony w zbiorach polskich, Warszawa
1991, il. 127.

IL. 2. Komunia sw. Onufrego, cerkiew Ofiarowania Panskiego, Michniwka, 1717, Wotynskie Muzeum
Krajoznawcze; S. KOT, Volyn Icons XVIth-XVIIIth centuries, Kyiv — Lutsk 1998, il. 27.

IL. 3. Sw. Onufry, diecezja przemyska, II pot. X VIII w., Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
Under Your Protection... 15th-18th century icons from the Polish Carpathians, bmw. 2005, s. 98.

IL. 4. Komunia sw. Onufrego (fragment), ikona ze Stryja, pol. XVIII w., kolekcja ks. Rostystava Hta-
diaka, Lwow; Ks. M. JANOCHA, Niektore aspekty ikonografii unickiej na terenie Rzeczpospolitej,
w: R. DOBROWOLSKI, M. ZEMLO (red.), Sladami unii brzeskiej, Lublin — Suprasl 2010, s. 524.
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