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Swiatlo i kolor — uniwersalne walory architektury sakralnej

1. Swiatlo, kolor, architektura — geneza wspolzaleznosci — 2. ,,Solarno$¢” w architek-
turze sakralnej chrzescijanistwa — 3. ,,Iluminacja” w ewolucji ideatu $wiatyni chrze-

$cijanskiej — 4. Swiatlo i kolory we wspolczesnej architekturze sakralnej — 5. Wnioski

Najwczesniejsze greckie teksty odnoszace si¢ do koloru pochodza z V w. p.n.e.
Réwnolegle w tym czasie ksztaltowaty si¢ zreby architektonicznych klasycznych
porzadkdw. Wspdlczesnie formutowane teorie koloru zawieraja nowe koncepcje
zrozumienia fizycznej i psychologicznej jego natury. Odwotujg si¢ one réwniez do
relacji zachodzacych w percepcji architektury.

Przedmiotem analiz, streszczonych w artykule, jest znaczenie $wiatla 1 koloru
w ksztattowaniu architektury sakralnej chrzescijanstwa — w jej historycznych 1 no-
woczesnych wzorcach.

1. Swiatlo, kolor, architektura — geneza wspolzaleznosci

Architektura to fenomen kulturowy, w ktdorego percepcj¢ cztowiek angazuje
zmysty — wzroku, dotyku, stuchu i wechu. Elementarnymi no$nikami wizualnej
warstwy przestrzeni architektonicznej sg Swiatlo i kolory. Bez nich architektura traci
wielozmystowa integralno$¢ — nie ma architektury poza §wiatlem i kolorem.

Pojecia ,,swiatlo” 1 ,,kolor” sg szczegdétowo charakteryzowane jako zjawiska
fizyczne, fizykochemiczne, czy fizjologiczno-psychologiczne. Kolor jest rodza-
jem promieniowania $wietlnego. Trafng poetycka parafraz¢ fizycznych wspotza-
leznosci, zachodzacych miedzy swiattem i kolorem w architekturze, sformuto-
wal Le Corbusier w pracy Polichromie Architecturale, okres$lajac ,.kolor corka
swiatla” Nawigzujac do zalozen konstruktywizmu, moderni$ci nadawali kolo-
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rom role porownywalne z ,,materialami”, z ktérych budowana/konstruowana jest
architektura'.

Postmodernistyczne koncepcje architektury sprowadzaja jej istote do idei prze-
strzeni, w ktorej staje si¢ ona jednoczesnie zrodlem 1 polem akcji. Takie ujecie
definicji architektury czyni ja sSrodowiskiem dokonujacych si¢ permanentnie meta-
morfoz. Architektura to sztuka transfiguracji’. Architekture tworzymy, rozpoznaje-
my, rozumiemy, odczuwamy i zapamigtujemy przede wszystkim jako kompozycje
trojwymiarowych form — kreowane $wiattem 1 kolorem. Wspottworzg je sktadowe
przestrzeni architektonicznej: poszczeg6lne elementy budowli (ptaszczyzny $cian,
filary, ptyty stropdw, formy sklepien); zintegrowane ze struktura budowli rzezby,
polichromie, mozaiki, witraze i elementy wyposazenia; fizycznie obecni w niej bu-
downiczowie, uzytkownicy 1 obserwatorzy.

Percepcja architektury dokonuje si¢ w syntezie wspolzaleznosci zachodzacych
mi¢dzy tymi zrédtami emisji kolorow. Szczegdlne znaczenie barwnych interakcji
przypisujemy architekturze sakralnej. Niezaleznie od kontekstu kulturowo-reli-
gijnego, $wiatto i kolor kreujg idealy swigtyn — sa uniwersalnymi symbolami. Ich
rola nie gasnie rowniez w ksztaltowaniu i percepcji wspdiczesnych budowli sa-
kralnych.

2. ,Solarnos¢” w architekturze sakralnej chrzescijanstwa

Swiatlo stonica to absolutny kreator architektury. ,,Solarno$¢” budowli sakral-
nej jest odwzorowaniem jej miejsca w kosmosie i jednoczesnie jej ruchu w czasie.
Orientowanie planu kosciota — kierowanie jego osi w strong wschodzacego ston-
ca — bylo zasadg obowigzujacg az do pdéznego sredniowiecza. Budowla zorien-
towana, ktorej gldwna o$ jest usytuowana rownolegte do réwnika, w rzeczywi-
stosci ,,przesuwa si¢ wraz z ziemig na spotkanie Stonca i wiecznego Wschodu™.
Jednoczesnie druga o$ swiatyni chrzescijanskiej, przechodzaca wzdhiz transeptu
zgodnie z kierunkiem péinoc — potudnie, wyznacza z osig wschod — zachod ksztalt

' J. GAGE, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, thum. J. Holzman,
Krakow 2008, s. 225, 296; Theo Van Doesburg — jeden z zalozycieli i profesoréw Bauhausu — w na-
uczaniu koloru odwolywat si¢ m.in. do poréwnan , kontrastdw, jakie zachodza migdzy barwami nie-
bieska i z6ltg z napigciami migdzy cementem i drewnem”

2 J. RaBIey, Architektura: sztuka transfiguracji, Gliwice 2013. W monografii autor charakteryzuje
architekturg — kulturowy fenomen — przez pryzmat zakodowanego w niej imperatywu nieuchronnych
zmian. Stymuluja je uwarunkowania $rodowiskowe, cywilizacyjne, jak i partykularne oczekiwania
uzytkownikow.

3 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, thum. A.Q. Lavique, Krakow 1994, s. 49,
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krzyza. Jego ramiona tgczg dwa punkty przesilenia stonecznego i dwa punkty row-
nonocy. Srodek krzyza — punkt przecigcia gléwnych osi kompozycyjnych — jest
miejscem centralnym w tréjwymiarowej przestrzeni. W punkcie tym znajdujemy
rdzen tadu kosmicznego, zachowujacego rytm cyklu dnia, pér roku i nastepujg-
cych po sobie lat.

Heliocentryzm, odslaniajgcy nowe obszary wyobrazen kosmosu, pogiebit sym-
boliczny sens ,,Domu Boga” Swiatto Stonca — znak wszechobecnej mocy Boga —
stanowi ,,centrum $wiata”, dostgpnego zmystom czlowieka. Jest naturalnym zro-
dtem zycia, ale rowniez oSlepia, poraza, pali, unicestwia. W jego promieniach
doswiadczamy szcz¢sliwych chwil ukojenia. Pozbawieni widoku i ciepta stonca
giniemy — stygnie nasz duch i wigdnie nasze ciato.

Dla chrzescijan niegasnacym ,,wschodem stonca” staje si¢ moment chrztu.
W tradycji wschodniego chrzescijanstwa sakrament chrztu zachowuje miano
,o$wiecenia” (gr. photismos). W tym akcie wtajemniczenia nast¢puje niezmazy-
walne zanurzenie czlowieka w Chrystusie — ,,Stonicu sprawiedliwosci” Sensem
drogi chrzescijanina, ktdry wszedt do $wiatyni poprzez chrzest, jest dgzenie ku
»Swiathi boskiego slonca” Istot¢ tego misterium odzwierciedla chrzescijanska
$wiatynia interpretowana wciaz na nowo w skali kosmosu.

3. ,Jluminacja” w ewolucji idealu swigtyni chrzescijanskiej

Stopniowe rozswietlanie ,,Domu Bozego” — od starochrzescijanskich bazylik,
przez romanskie kolegiaty, az po gotyckie katedry — obrazuje kierunek poszukiwania
ideatu architektonicznego $wigtyni. Swiatlo wnikajace do wnetrza kosciota weze-
snochrzes$cijanskiego przezwycigza mroki jego wnetrza, przenikajac coraz wigksze
obszary przestrzeni kultu. Tajemniczy potmrok swigtyn romanskich zwiastuje mo-
ment doskonatej dematerializacji katedr gotyckich. To w ich iluminacji znajdujemy
symbol pelnego zanurzenia materii w $wietle rzeczywistosci duchowe;.

Gotycka wizja swiatla, urzeczywistniona w strzelistych ksztattach obficie prze-
szklonej formy kosciota, doprowadzita najblizej do ideatu, o ktérym przez setki lat
snili twércy chrzescijanskiej architektury. Suger — opat St. Denis, tworca, teolog
swigtyni gotyckiej — ,,wstrzasnal pojeciami architektonicznymi, budowlg ilustru-
jac teologi¢ swiatla™. ,Jadrem dzieta byta mysl, ze Bog jest swiattem™ Gotycka

4 G. DuBy, Czasy katedr. Sztuka i spoleczenstwo 980-1420, ttum. K. Dolatowska, Warszawa
1986, s. 126.

5 Tamze,s. 121.
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katedra stala si¢ ,,zwierciadtem $wiata™. W epoce jej powstania — czasie peinym
dramatycznych zréznicowan, okreslanym dzisiaj ,,wiekiem wiary” — nastapito apo-
geum jednoczenia religijnej intuicji cztowieka, jego §wiadomosci i najszerzej poje-
tego dziatania. Nie byl to czas powszechnego szczgscia 1 pokoju. Mimo dotkliwych
rozwarstwien 1 w wielu dziedzinach dramatycznych dysproporcji, istniat ogdlnie
przyjmowany kanon wartosci — staty punkt odniesienia dla calej 6wczesnej rzeczy-
wistosci kulturowej. Kulturg gotyku przenikaty wysilki cztowieka, ktéry ,,wierzyl,
by rozumie¢” Ideowy program gotyckiej swiatyni — bedacej obrazem uporzadko-
wanego, chrzeécijanskiego kosmosu — byl zbudowany na podstawie zasad, ktore
sw. Tomasz z Akwinu opisat w doktrynie teologicznej. Pelne kolorow kompozycje
biblijnych obrazoéw, witrazy i figur, wspottworzacych integralna catos$¢ architek-
toniczne) przestrzeni, opromieniato §wiatlo scholastycznej mysli, ktére w istocie
wyjasnialo sens stworzenia’.

Gotycka iluminacja stata sie¢ w dziejach architektury sakralnej chrzescijanstwa
szczytowym osiggnieciem. Po okresie renesansowych fascynacji, prowadzacych
niemal do pelnego rozproszenia $wiatta, barok spotggowal jego dramaturgie,
wprowadzajgc aur¢ nasycong glebokimi kontrastami, odzwierciedlajgca kontrre-
formacyjnag zasade propaganda fides. Koscioly podzielone doktrynalnie — katolic-
kie, prawostawne, protestanckie — wznoszone w konwencjach neostyléw z trudem
nawigzywaly do ciaglosci ,,wzrostu” Dzisiaj wiemy, Ze jego apogeum nastgpilo
u schytku sredniowiecza. Z chwilg pgkniecia jedno$ci chrzescijanstwa rozpadt si¢
jednolity, wewnetrznie spdjny fenomen kulturowy $wiatyni. Koherentny stosunek
chrzescijanstwa do pluralizujacej si¢ nowozytnej rzeczywistosci kulturowej od-
zwierciedlajg architektoniczne ksztalty Swiatyn.

W architekturze kosciotéw wznoszonych w tonie polemiki z modernizmem rola
swiatla ulegala istotnym przewarto$ciowaniom. Niemniej jednak pozostato ono
glownym ,kreatorem” znaczeniowego wymiaru nowoczesnej Swiatyni. Okazuje
si¢, iz mnogie symboliczne atrybuty kosciolow zmieniaja site swojej wymowy, ale
znak ,,$wiatla” jest nadal metafizycznym zywiolem.

¢ CH. NORBERG-SCHULZ, Znaczenie w architekturze Zachodu, ttum. B. Gadomska, Warszawa
1999, s. 110-112.

7 E. PANOFsKY, Studia z historii sztuki. Architektura gotycka i scholastyka, tum. P. Rutkowska,
Warszawa 1971, s. 33; zob. STh I, q.1, art. 8, ad. 2.
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4. Swiatlo i kolory we wspolczesnej architekturze sakralnej

Swiatlo i kolory sa réwniez we wspotczesnych §wiatyniach uniwersalnymi sym-
bolami. Ich czytelnos¢ mowi dzisiaj bardzo wiele o kulturowym fenomenie koscio-
ta. W nim znajdujemy zrodto inspiracji, sktaniajace do budowy swiatyn otwartych
na zrdznicowane przejawy metafizycznej wrazliwosci wspolczesnego czlowieka.
Swiatlo i kolory s3 ,,mediami”, ktére tworza aure sakralnosci miejsc kultu, bez
wzgledu na ich wyznaniowa przynalezno$¢. Symboliczna ich wymowa jest czastka
ogolnokulturowego archetypu §wiatyni, opierajgcg si¢ wszelkim uproszczeniom ka-
nonéw czy doktryn. Jest wartoscig obiektywna, zyciodajng sita, bez ktdrej ogarnia
czlowieka niepokdj — egzystencjalny lgk przed ciemnoscia. Wyraz tej swiadomo-
sci znajdujemy zarowno we wspotczesnych koncepcjach inspirowanych wzorami
tradycyjnymi, jak 1 w nowoczesnych kosciotach, ktorych architektura wydaje si¢
konsekwentnie niezalezng od retoryki historycznych budowli sakralnych.

Bezkompromisowy formalny minimalizm kreowanych wspotcze$nie przestrzeni
sakralnych wywotuje nierzadko wrazenie chlodu — ideowej pustki. Jednak w wielu
przykladach, zachowujacych formalng powsciagliwos¢, mieszczaca si¢ w konwen-
cji nowoczesnej estetyki, odnajdujemy walory, ktére decyduja o poczuciu sacrum.
Jego zrédlem 1 kreatorem jest wlasnie §wiatlo. W wielu przykladach jest ono jedy-
nym, ale wszechobecnym symbolem absolutu. W §wietle tkwi potencjal budzacy
zmieniajace si¢ stany emocji — od radosnego podekscytowania az do ascetyczne-
go wyciszenia. Dzieki §wiathu odslaniamy przestrzenie, nastrajajace do skupienia,
mistycznych uniesien, glebokiej kontemplacji. Ono jest tym srodkiem wyrazu, bez
ktorego gasnie fenomen niepowtarzalnych $§wiatyn — rzezb. Podobnie jak ich meta-
fizyczna natura wymaga swiatla, tak tylko w jego blasku pelny sens zyskuja formy
architektoniczne ko$ciotow. Z tego rodzaju koncepcji wylania si¢ obraz Kosciota
powszechnego, ktory zachowujac ideowa tozsamos¢, nie zatraca Scistych zwigzkow
ze Swiatem doczesnym — jest w nim jasnym znakiem transcendencji.

5. Whioski

Swiatlo, kreujace fizyczng postaé architektury sakralnej, wydobywajace jej
ksztalty i koloryt, decyduje o przymiotach miejsc, w ktorych czlowiek spotyka si¢
z Bogiem — majg one uniwersalny, transreligijny charakter. Metafizyczny wymiar
przestrzeni architektonicznej, ,,malowany” s$wiatlem (naturalnym i sztucznym)
oraz kolorami kompozycji (figuratywnych i abstrakcyjnych), jest dla wspdtczesne-
go czlowieka, uzaleznionego od informacji wizualnej, nie mniej wymowny niz nar-
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racje barwnych polichromii, ikon, mozaik czy witrazy. Symboliczne walory swiatla
i koloréw sg zrodtem inspiracji w poszukiwaniach ekumenicznych koncepcji archi-
tektury sakralne;.

Streszczenie: Kolor jest rodzajem promieniowania Swietlnego. Nauka bada kolory jako
zjawisko fizyczne, fizykochemiczne, a takze fizjologiczno-psychologiczne. Swiatlo i kolory
sa elementarnymi $rodkami orientacji cztowieka w srodowisku. Lacza si¢ w nich jakosci
racjonalne z intuicyjnymi. Swiatlo i kolor s3 podstawowymi kategoriami estetycznymi dla
sztuk wizualnych, réwniez dla architektury sakralne;j.

Czlowiek doswiadcza architekture przez zmysty: wzroku, dotyku, stuchu i zapachu.
Sens architektury dopelnia metafizyczny instynkt czlowieka. Swiatlo jest kreatorem za-
réwno wymiaru fizycznego, jak i metafizycznego budowli. Bez $wiatla architektura traci
wielozmystowa integralno$é. Swiatto i kolor to uniwersalne walory, ktére czynig architektu-
r¢ przestrzenig sakralng. To one umozliwiajg kreowanie w formach budowli symbolicznych
narracji. Dzigki nim w tréjwymiarowych przestrzeniach dostrzegamy intuicyjnie pierwiast-
ki nieskonczonosci.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, symbolika w architekturze, swiatlo i kolor w ar-

chitekturze.

Abstract: The light and the color — universal symbols of sacral architecture. Co-
lor is a kind of solar ray. Science conducts research on color as a physical phenomenon,
physic-chemical as well as physiological. Light and color are elementary means of human
orientation in the environment. Rational values with intuitional ones link mutually there.
The light and the color are the basic, aesthetic categories for the visual arts even for sacral
architecture.

A man experiences architecture by thanks and through the senses of: sight, touch, he-
aring and smell. The meaning of architecture is completed by metaphysical human instinct.
The light is a creator of both the physical dimension and metaphysical structures. Without
the light, the architecture loses a polysensual integrality. The light and color are universal
values which make the architecture sacral space. They enable the creation of a symbolic nar-
ration in the form of the building. Thanks to the three-dimensional spaces of contemporary
religious sites, we intuitively perceive the infinite element — transcendence.

Keywords: sacral architecture, symbols in the architecture, light and color in the architec-

ture.
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Fot. 1. Kosciot Sagrada Familia w Barcelonie




Jan Rabie;j

Fot. 2. Kosciot Ducha Swietego w Paryzu
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Fot. 3. Kosci6t Matki Bozej, Matki Kosciota w Katowicach
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Fot. 4. Kosciol $w. Antoniego Padewskiego w Mikotowie




