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Recepcja biblijnego obrazu sadu ostatecznego
w sztuce sakralnej

Z pewnoscig zawsze z wielkim przejeciem czytamy zawarte
w Ewangelii $w. Mateusza stowa Jezusa zapowiadajace Jego po-
wtérne przyjécie, ktéremu towarzyszy¢ bedzie definitywny roz-
dziat zbawionych i potepionych. Nic dziwnego, Ze ten eschatolo-
giczny, ostateczny sad przez wieki byl inspiracja bardzo licznych
dziel artystycznych, wykonanych czesto przez wielkich artystéw
i z wielka sila ekspresji. Tym dzielom, szczeg6lnie pod katem wi-
dzenia ich jako przyklad6éw recepciji biblijnego opisu Sagdu Osta-
tecznego i wyrazenia jego tresci w jezyku sztuki, poSwiecamy ni-
niejsze opracowanie, bedace wsp6lna pracg biblisty i historyka
sztuki.

Wigkszoé¢ dziel o rozwazanej tematyce nawiazuje do wspo-
mnianego juz fragmentu Ewangelii, kt6ry na poczatku zacytujemy:

Gdy Syn Czlowieczy przyjdzie w swej chwale i wszyscy aniolowie
z Nim, wtedy zasiadzie na swoim tronie pelnym chwaly.

I zgromadzq si¢ przed Nim wszystkie narody, a On oddzieli jednych
[ludzi] od drugich, jak pasterz oddziela owce od koziéw. Owce postawi
po prawej, a kozly po swojej lewej stronie.

Wtedy odezwie si¢ Krél do tych po prawej stronie: P6jdzcie, blogo-
stawieni Ojca mojego, wezcie w posiadanie krélestwo, przygotowane
wam od zalozenia $wiata!

Bo bylem glodny, a daliScie Mi jes¢;

bylem spragniony, a daliscie Mi pi¢;

bylem przybyszem, a przyjeliScie Mnie;
bylem nagi, a przyodziali$cie Mnie;

bylem chory, a odwiedzili§cie Mnie;

bylem w wigzieniu, a przyszliscie do Mnie.

Woéwczas zapytajq sprawiedliwi: Panie, kiedy widzieliémy Cig glod-
nym i nakarmiliémy Ciebie? spragnionym i daliémy Ci pi¢? Kiedy wi-



dzielimy Cig¢ przybyszem i przyjeli§my Cig? lub nagim i przyodziali$my
Cie? Kiedy widzieli$Smy Cig¢ chorym lub w wiezieniu i przyszliémy do
Ciebie? A Krél im odpowie: Zaprawde, powiadam wam: Wszystko, co
uczyniliscie jednemu z tych braci moich najmniejszych, Mniescie uczynili.

Wtedy odezwie si¢ i do tych po lewej stronie: IdZcie precz ode Mnie,
przekleci, w ogiefi wieczny, przygotowany diablu i jego aniotom!

Bo bylem gtodny, a nie dali$cie Mi jes¢;

bylem spragniony, a nie dali§cie Mi pi¢;

bylem przybyszem, a nie przyjeliscie Mnie;

bylem nagi, a nie przyodziali$cie mnie;

bylem chory i w wigzieniu, a nie odwiedziliscie Mnie.

Woéwczas zapytaja i ci: Panie, kiedy widzieliémy Ci¢ glodnym albo
spragnionym, albo przybyszem, albo nagim, kiedy chorym albo w wie-
zieniu, a nie ushuzyliSmy Tobie? Wtedy odpowie im: Zaprawde, powia-
dam wam: Wszystko, czego nie uczyniliscie jednemu z tych najmniej-
szych, tego$cie i Mnie nie uczynili. I pdjdg ci na meke wieczng, sprawie-
dliwi za$ do Zycia wiecznego (Mt 25, 31-46).

Objawienie biblijne kieruje wzrok czlowieka ku przysziosci,
B6g bowiem od poczatku sklada ludziom obietnice, a obietnice
odnosza sie¢ do czasu przyszlego, w ktérym maja by¢ zrealizowa-
nel. Chociaz w rozumieniu obietnic Bozych nieraz wyobrazano
sobie ich rychle wypelnienie, to jednak do$§wiadczenie historyczne
nakazywalo przesuwac¢ rzeczywisto$¢ obiecywana na plan dalszy,
a ostatecznie na moment koriczacy dzieje zbawienia, ktéry w Sta-
rym Testamencie wigzatl si¢ z nadejsciem Mesjasza, a w Nowym
Testamencie nabratl pelniejszego rozeznania, dzigki ktéremu zro-
zumiano, ze przyj$cie Mesjasza (juz dokonane) nie pokrywa sie
z czasem eschatologicznym czyli ostatecznym, ktéry nadal zapo-
wiadany jest jako przyszly.

Koficowe objawienie si¢ Boga przychodzacego, niezaleznie od
ujecia zwigzanego z przyjsciem Mesjasza, czy wprowadzajacego
powtbrne Jego nadejécie na koficu czaséw, zawsze laczy sig z sg-
dem. Sad ten natomiast polega przede wszystkim na oddzieleniu
zlych od dobrych, a w mniejszym stopniu wigze si¢ z ideg sadu

1Por. T. Jelonek, Eschatologia biblijna, [w:] Vademecum Biblijne, cz. IV, red. St.
Grzybek, Krakéw 1991, s. 83.
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jako trybunatu, cho¢ ta myél takze nie jest obca objawieniu biblij-
nemau.
Patrzalem, az postawiono trony, a Przedwieczny zajgt miejsce. Szata
Jego byla biala jak $nieg, a wlosy Jego glowy jakby z czystej welny. Tron
Jego byl z ognistych plomieni, jego kola - plongcy ogien. Strumieri ognia
sie rozlewal i wyplywat od Niego. Tysiac tysiecy stuzylo Mu, a dziesie¢
tysiecy po dziesigé tysigcy stalo przed Nim. Sad zasiadt i otwarto ksiegi
(On7,9n).

Jezus zaé rzeki do nich: Zaprawde, powiadam wam: Przy odrodzeniu,
gdy Syn Czlowieczy zasigdzie na swym tronie chwaly, wy, ktérzy poszli-
écie za Mna, zasigdziecie réwniez na dwunastu tronach, sadzac dwana-
Scie pokoleni Izraela (Mt 19, 28).

Bardziej jednak istotny w biblijnym rozumieniu sadu jest roz-
dzial, co wyraza stosowany powszechnie termin grecki: kploic?
pochodzacy od czasownika kpivw® W grece klasycznej rozwazany
termin ma gléwnie znaczenie rozdziatu, rozdzielenia, oddziele-
nia, rozréznienia, a znaczenia sagdownicze sa drugorzedne4. Dla-
tego tez w biblijnym znaczeniu sad moze by¢ zilustrowany przy-
kiadem zaczerpnigtym z postgpowania pasterza, ktory oddziela
owce od koziéw. Jest charakterystyczne, Zze w cytowanym frag-
mencie Ewangelii Mateuszowej mamy nawiazanie do obu aspek-
téw. Syn Czlowieczy zasigdzie na swoim tronie pelnym chwatly, jak

2 1. jako cz[ynnos¢] sad; w znaczeniu wyrok, zwlaszcza wyrok skazujgcy,
kara; 2. o instytucji, sad; 3. sad w znaczeniu prawo, sprawiedliwo$¢; wyrok - R.
Popowski, Stounik grecko-polski Nowego Testamentu (Prymasowska Seria Biblijna)
Warszawa 1997, s. 186.

3 1. rozr6zniaé, oddziela¢ co§; 2. sqdzi¢, mysle¢ o czyms, uwazaé na co§,
zwraca¢ uwage na co$; 3. podejmowac decyzje, postanawia¢, zamierza¢ cos; 4.
jako termin sqdowniczy, sqdzi¢, rozsqdza¢, rozstrzyga¢ cos, potepie¢, skazywaé,
pozywac przed sad, oddawa¢ pod sad kogos; o sqdzie Boskim, wymierza¢ spra-
wiedliwos¢, sqdzi¢; 5. o etycznym osadzaniu innych, a. Sqdzi¢, osadzaé, wyro-
kowa¢ o kims; b. Osadzaé negatywnie, krytykowa¢, oskarzaé, potepia¢ - tamsze,
s.185n.

4 Por. Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1960, t. 1,
5. 716.

209



sedzia w trybunale, a réwnoczes$nie oddzieli jednych [ludzi] od dru-
gich, jak pasterz oddziela owce od kozléuws.

Wyeksponowany w dzielach sztuki Sad Ostateczny w mysli
biblijnej jest jednym z elementéw Dnia Pariskiego, zanim wigc zaj-
miemy si¢ szczeg6lnie tym elementem, zobaczmy go na tle catosci.

Biblia przede wszystkim ukazuje nam histori¢ zbawienia,
a wiec méwi o wydarzeniach przesziych, ktére interpretuje jako
zbawcze dzialania Boga. Niemniej jednak z calego oredzia biblij-
nego, a zwlaszcza z Nowego Testamentu mozemy odczyta¢ po-
uczenia o teraZniejszosci (czas Kosciola), a takze o przyszlosci i to
tej ostatecznej. Zajmujac si¢ nig, nie uprawiamy modnej dzi$ futu-
rologii, nie rozwazamy tez hipotez na temat korica planety Ziemia
czy katastrofy kosmicznej, ktéra z punktu widzenia nauk
o wszech$wiecie jest logiczna konsekwencja dzialania praw roz-
woju materii. Kiedy$ musi wypali¢ si¢ stos atomowy, jakim jest
Stofice, lub nastapia inne przemiany, obserwowane jako zjawiska
gwiazd supernowych.

Cala historia zbawienia ukazuje tresci teologiczne i ich takze
szukamy w opisach dotyczacych korica dziejow. Opisy Nowego
Testamentu, ktérymi mamy si¢ zajaé, zostaly ujete w specyficzng
szate literacka. Przekaz biblijny dotyczacy korica czaséw nie jest
antycypowanym reportazem, dla wyrazenia za$ tresci teologicz-
nych posluguje si¢ scenariuszem zapozyczonym z proroctw Sta-
rego Testamentu, stosuje trudny do wyobrazenia styl apokalip-
tyczny, przemawia za pomoca symboli.

5 Mysl o sqdzie Bozym juz w Starym Testamencie postuguje si¢ réznymi ob-
razami: Jahwe rozdziela zwierzgta i okazuje pomoc slabszym (Ez 34, 17-22); B6g
dokonuje Zniwa i zbioru oliwek (Iz 17, 5-6); sad przedstawiajq rozgniatane win-
ne grona (Iz 63, 1-6), a réwniez obraz zniw i toczni (J1 4,13), a takze pieca do
wytapiania metali (Ez 22, 18-22). W Nowym Testamencie mys$l o sqdzie pojawia
sie w zapowiedzi Jana Chrzciciela (Mt 3, 10. 12), a obrazem sadu sq w przypo-
wiesciach oddzielenie chwastu od pszenicy (Mt 13, 24-30. 36—40) i dobrych ryb
od zlych po wyciagnigciu sieci na lad (Mt 13, 47-50) - por. J. Finkenzeller, Escha-
tologia (Podrecznik teologii dogmatycznej, traktat 1X) przeklad W. Szymona OP,
Krakéw 2000, s. 190-193; My$l o sadzie obecna jest tez w przypowiesci o dziesie-
ciu pannach.
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Klisze prorockie odznaczaly si¢ groZnym przedstawieniem
zapowiadanej kary Bozej. Grozba ta, wyrazana z duza ekspresja
1 pewna przesada, miala wplyna¢ na zmiang postgpowania. Tym
twardym ludziom trzeba bylo tak mocnej mowy. Nowy Testa-
ment przejmuje ten sposéb méwienia. Obrazy przedstawiaja
wielko$¢ oczekiwanego dnia.

Styl apokaliptyczny cechuje si¢ niewyobrazalnymi obrazami,
o jest zamierzone przez autora. Nie nalezy sobie wyobrazad¢, ale
trzeba odszuka¢ pozazmyslowy sens wypowiedzi. Symbole za$ sa
umownymi znakami wskazujgcymi na glebokie tresci teologiczne,
jak zawsze dajg do myslenia.

Biorac to wszystko pod uwage, trzeba teksty biblijne odpo-
wiednio interpretowa¢, aby zrozumie¢ wiasciwe pouczenie, a nie,
zatrzymawszy si¢ na doslownym rozumieniu obrazéw, wyobra-
za¢ sobie, ze wiemy, jak to bedzie. Nie dla zaspokojenia ciekawo-
§ci odnosnie do korica $wiata, ale dla stale aktualnego i wzywaja-
cego nas do wysilku pouczenia, zostala podana nowotestamen-
talna nauka o powtérnym przyjéciu Pana.

Prorocy Starego Testamentu zapowiadali nadejScie Dnia Ja-
hwe. Dziefi ten u prorokéw ma dwa oblicza. Z jednej strony jest
straszny, jest to dzieri gniewu, pomsty, kary Bozej. Z drugiej stro-
ny Dziefi Jahwe bedzie dniem wyzwolenia, zwycigstwa Boga
i tych, ktérzy si¢ za Bogiem opowiadaja. Oblicze tego dnia, z ja-
kim czlowiek si¢ spotka, zalezy od jego postgpowania. Jest strasz-
ny dla ztych i zwycieski dla dobrych.

W Starym Testamencie przewaza pierwsze oblicze. Jest jed-
nak on pociecha dla uciemi¢zonego lzraela, gdyz zostang znisz-
czeni jego wrogowie. Jednak wobec panujacego powszechnie zla
i niewiernosci, Dzieri Jahwe bedzie grozny dla wszystkich, kt6rzy
si¢ tego dopuszczaja. W Nowym Testamencie nast¢puje transpo-
zycja czyli przeniesienie Dnia Jahwe na Dziefi Chrystusa. To On
przyjdzie i On zwycigzy. Dziefi Chrystusa ma takze dwa oblicza,

¢ Por. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wyb6r S.
Cichowicz, um. zbiorowe, Warszawa 1975, s. 8.
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przewaza jednak to drugie. Dzieri Chrystusa bedzie dniem tryum-
fu Chrystusa i tych, ktérzy ida za Nim. Dlatego pierwsi chrzesci-
janie z niecierpliwo$cia i napieciem oczekiwali tego Dnia wolajac:
Maranatha.

W pézniejszych wiekach nowotestamentalny obraz ustapit
miejsca w $wiadomosci chrzescijan na rzecz skojarzeni blizszych
my$li Starego Testamentu. Na pierwszy plan wysunela si¢ mysl
o sadzie, my$l pelna grozy. Przesuniecie to nie jest przypadkowe.
Pierwsi chrzescijanie zyli treScia Ewangelii, stosowali si¢ do jej
nauki, dlatego nie mieli si¢ czego ba¢ i z radosciag dazyli na spo-
tkanie Chrystusa. Jego przyjécie, Jego Dzieri byl przedmiotem
pragniefi. Kiedy chrzescijaristwo stalto si¢ bardziej zewnetrzne, jak
obserwujemy to takze w naszych czasach, kiedy zyje si¢ z dala od
Boga, laczac sie z Nim raz w roku, jezeli kto$ jeszcze zachowuje
przykazanie wielkanocnej spowiedzi, jezeli chce si¢ Zycie przezy¢
i my$li tylko, aby kaplan z olejami zdazyl przed $miercia, to nic
dziwnego, ze perspektywa spotkania z Chrystusem musi straszyc.
Takze duszpasterze, czgsto bezsilni wobec zalewu zla, ze wzgle-
déw pedagogicznych wysuwali na pierwszy plan groZng wizje
sadu. Kiedys to jeszcze powstrzymywalo ludzi, dzi§ wielu bedzie
sie z tego tylko $mia¢. Chrystus jednak powréci, a Jego Dzieri be-
dzie miat dwa oblicza.

Nowy Testament nie zapomina o grozie spotkania z Bogiem,
jezeli czlowiek jest grzeszny (por. Hbr 10, 25-31). List do Hebraj-
czykéw ukazuje jednak takze inny aspekt zagadnienia:

Chrystus raz jeden byl ofiarowany dla zgladzenia grzechéw wielu,
drugi raz ukaze si¢ nie w zwiazku z grzechem, lecz dla zbawienia tych,
ktérzy Go oczekuja (Hbr 9, 28).

Na rozwazany ostatni etap dziejow zbawienia patrzymy nie
jako na koniec swiata, ale w kontekscie calej historii zbawienia. Cata
ona miala charakter wybitnie zbawczy, ostatni etap takze ma ten
charakter. To, co si¢ ma dokonaé, bedzie przede wszystkim inter-
wencjg zbawcza. Chrystus przyjdzie dla zbawienia, a bedzie to
zbawienie koronujace wszystkie poprzednie zbawcze interwencje.
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Skonczy si¢ historia, skonczy sie czas, skoriczy si¢ to, co
zmienne, skoficzy si¢ okres wzrostu, dopelniania takze Ciala Chry-
stusowego. Nastapi po nim rzeczywisto$¢ juz niezmienna. Powie-
dziano o niej, ze ani oko jej nie widzialo, ani ucho nie styszalo, ani
nie moze wej$¢ w umyst czlowieka, jest dla nas niepojeta, przera-
stajaca i dlatego nie bedziemy si¢ nawet stara¢ jej opisywac. Mo-
zemy tylko powiedzie¢ tyle, ze bedzie to ostateczne przygarniecie
ludzi przez Boga i ostatnie uwolnienie od zla. Te bowiem ele-
menty naleza do istoty zbawienia i wystepuja w kazdej zbawczej
interwencji Boga, a w ostatecznej wystapia w calej rozcigglosci.
Dlatego uwolnienie od zla oznacza¢ bedzie takze catkowity ko-
niec walki ze zlem, ktére zostanie ostatecznie zwycieZone.

Specjalna szata literacka przede wszystkim podkresla wiel-
kos$¢ i nadzwyczajno$¢ tej ostatniej zbawczej interwencji Boga do-
konanej przez Chrystusa. W tekstach biblijnych czytamy o trabie,
ktéra zabrzmi. Podkre§la ona uroczysto$¢, nawigzujac do liturgii
$wiatynnej. Podkresla takze moc, glos bowiem trab oznacza pote-
ge i majestat. O wielkiej przemianie poucza poruszenie calego
wszech§wiata. Slonce si¢ za¢mi, Ksiezyc nie da swego blasku,
spada¢ beda gwiazdy. Czlowiek starozytny czul bardzo wielki
zwiazek z calym $wiatem. Swiat musial uczestniczy¢ w wielkich
sprawach dotyczacych ludzkosci.

Przyjscie Chrystusa bedzie glosne i powszechnie znane.

Albowiem jak blyskawica zablyénie na wschodzie, a $wieci az na za-
chodzie, tak bedzie z przyjéciem Syna Czlowieczego (Mt 24, 27).

Nikt nie bedzie mé6gl nie zauwazy¢ tego przyjscia, jak wielu
nie zauwazylo Jego pierwszego przyjscia.

Na oznaczenie powtémego przyjscia Chrystusa, ktére ma za-
koficzy¢ histori¢ zbawienia, za Nowym Testamentem uzywamy
dwu okreslen, ktére pochodza z jezyka greckiego. Przyjscie Chry-
stusa bedzie paruzjq i epifanig.
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Paruzja’ oznacza uroczyste przybycie wladcy. W zastosowa-
niu tego terminu do ostatecznej interwencji Chrystusa widzimy
przede wszystkim podkreslenie tryumfu. Chrystus przyjdzie jako
wladca, aby catkowicie zapanowa¢. Pod tym wzgledem drugie
przyjscie Chrystusa r6zni si¢ catkowicie od pierwszego. Syn Bozy
bowiem przyszedl po raz pierwszy, aby stuzy¢ i da¢ zycie za
wielu.

Ten ostatni tryumf, ktéry jest logiczng konsekwencja tamte;j
sluzby i unizenia, laczy si¢ ze zwycigstwem nad wrogimi pote-
gami, sifami szatana, Antychrysta i nad $miercig, ktéra zostanie
wrzucona w jezioro ognia. Zwycigstwo nad $mierciag wigze sig
z powszechnym zmartwychwstaniem, ktére towarzyszy¢ bedzie
paruzji Chrystusa.

Innym okreSleniem powtérnego przyjécia Chrystusa jest ter-
min epifania czyli objawienie. Objawi si¢ Chrystus, okaze si¢ Jego
wygrana, objawi si¢ cale eklezjalne Ciatlo Chrystusa, ujawnia sig
sprawiedliwe rzady Boga nad $wiatem, zostanie wszystkim pu-
blicznie oddana sprawiedliwo$¢. Wtedy nastanie Petnia Kosciofa,
$wiat zostanie odnowiony, a nowe stworzenie w pelni odpowia-
da¢ bedzie Bozemu planowi, przez co Bég zostanie ostatecznie
uwielbiony.

Widzimy, ze pojecia paruzji i epifanii sa tre$ciowo bardzo bo-
gate i dlatego bedziemy starali si¢ w sposéb bardziej szczegélowy
omo6wi¢ poszczeg6lne ich aspekty.

Pierwszym aspektem paruzji jest tryumf Chrystusa i wier-
nych. Nowy Testament tak wlasnie ujmuje t¢ prawde. Tryumf
Chrystusa jest rownoczesnie tryumfem tych, ktérzy przystapili do
Niego, poszli za Nim, przeszli przez cierpienie i krzyz na wzér
Chrystusa i dlatego odniosa zwyciestwo. Chrzescijanin wig¢c ocze-
kuje paruzji z radoscia. Strach i drzenie ogarnie wéwczas tych,

7 Por. A. Jankowski OSB, Eschatologia bibliina Nowego Testamentu, Krakow
1987,s.25n.
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ktérzy walczyli z Chrystusem lub wykreélili Go ze swego zycia,
oni zobaczg, ze przegrali (Lk 21, 26 n.).

Dopo6ki trwa czas Kosciola, trwa nadal walka. Sily wrogie Bo-
gu stale atakuja, chociaz zasadniczo zostala juz podcieta ich pote-
ga. Obraz tej walki ukazuje nam Apokalipsa §w. Jana w rozdziale
dwunastym, gdzie pod symbolem Niewiasty nalezy rozumie¢
Kosci6l a przez jej potomstwo - chrzescijan (Ap 12, 7-17). Trwa
walka. Kosci6l-Niewiasta realizuje zapowiedziana w Protoewange-
lii nieprzyjazni, zakusy Smoka nie mogg Go dosiegna¢, ale dosiega
on poszczeg6élnych chrzescijan. PrzeSladuje ich i zwodzi, cho¢
maja oni moc Krwi Baranka i swoje §wiadectwo, dzigki ktérym
zwyciezaja. Caly czas Kosciola jest czasem kolejnych zwyciestw
Chrystusa i Jego Kosciola. Walka trwa i bedzie nasila¢ si¢ przed
nadej$ciem Dnia Chrystusa (por. 2 Tes 2, 3-12). Walka osiggnie
swoje apogeum w wystapieniu czlowieka grzechu - Antychrysta.
Tryumfalne wkroczenie Chrystusa polozy kres tej walce. Wszyst-
kie moce zostang pokonane. Zwycigstwo nad potegami jest obok
tryumfu drugim aspektem paruzji. Wigze si¢ z nim aspekt na-
stepny.

Wroga potega jest réwniez Smier¢, ktéra weszla w dzieje czlo-
wieka przez grzech. I ona zostanie pokonana. Paruzja Chrystusa
laczy si¢ z powszechnym zmartwychwstaniem.

Paruzja jest objawieniem si¢ tryumfu Chrystusa, jest Jego ob-
jawieniem czyli epifanig. Z tym okreéleniem zwigzane sq nastgpne
elementy Dnia Chrystusa, o ktérych wspomina Nowy Testament.

Czas Kofsciota jest czasem wzrostu Ciala Chrystusowego, jest
okresem budowania Jego Ciala eklezjalnego. Kiedy to budowanie
dojdzie do korica, kiedy nastapi zaplanowana przez Boga Pelnia,
wtedy Chrystus si¢ objawi. Objawi si¢ Chrystus caly i my razem
z Nim, a raczej w Nim, w Jego Ciele, ktérym jest Kosci6t. Odstoni
si¢ wobec tych, ktérzy nie chcieli przylaczy¢ si¢ do wspéitworze-
nia, zobaczg oni, ze przegrali i na zawsze znajda si¢ z dala, a tam
bedzie placz i zgrzytanie zeb6w.
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Epifania jest wigc objawieniem si¢ Chrystusa i calego Jego
Ciala, tych wszystkich, ktéry zlaczyli si¢ z Chrystusem (por. Kol
3,1-4).

Epifania jest objawieniem si¢ Pelni Kosciola, jest réwniez obja-
wieniem sie sprawiedliwosci. Tu spotykamy si¢ z ideg sadu, ktory
jest juz sadem ostatecznym. Dla zlych ten sad bedzie klgska, dla
dobrych zwycigstwem. W tym sensie zapowiadany sad jest jed-
nym z elementéw ostatecznej interwencji Chrystusa. Laczy si¢
treSciowo z pojeciem epifanii. Sad bowiem ostateczny ujawni to,
co si¢ juz dokonato. Sam rozdzial dokonuje sie¢ stale juz teraz (por.
J 5, 25). Kazdy czyn czlowieka stawia go po prawej stronie Se-
dziego czyli zbliza do Boga, lub po lewej stronie czyli od Boga
oddala. Ewangelia Mateuszowa (25, 31-46) ukazuje, ze uczynka-
mi dzielagcymi ludzi s3 uczynki mitosci blizniego. Sam Chrystus
utozsamia si¢ z potrzebujagcym i w nim jest wspomagany lub od-
rzucany.

Dop6ki czlowiek zyje, moze jeszcze zmieni¢ swa decyzje
i miejsce, ktére przez swe czyny zajmuje. Z chwila $mierci czio-
wieka jego stan si¢ utrwala. Mégl on przez swe czyny upodobnic¢
si¢ do Jezusa, kt6ry zostawil przykazanie milosci i przyklad jego
praktykowania. Mégt takze czlowiek nie odbi¢ w sobie Jezusowe-
go podobieristwa. Zaleznie od tego zaraz po $mierci, stojac przed
trybunalem Chrystusa, kazdy otrzymuje nagrode lub kare.

Sad ostateczny, zwigzany z epifania Chrystusa, bedzie juz
tylko objawieniem si¢ tych dokonanych wyboréw i ich konse-
kwencji. Objawi si¢ to wobec wszystkich. Wszyscy zobaczg, kto
wygrat i kto przegral. Bedzie to réwnocze$nie ukazanie calej hi-
storii zbawienia.

Ukaze si¢ cale zbawcze dzialanie Boga, wszyscy beda mogli
pozna¢ Jego rzady nad $wiatem, Jego rozdawnictwo lask i Jego
sprawiedliwo$¢. To wszystko czasem rodzi u ludzi watpliwosci
i zapytania®. Przy epifanii wszystko stanie si¢ jasne. Usprawie-

8 Por. W. Granat, Eschatologia. Rzeczy ostateczne czlowieka i sunata (Dogmatyka
katolicka, tom VIII) Lublin 1962, s. 293.
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dliwi si¢ dzialanie Boga, dlaczego co$ dopuscil, dlaczego zezwolil,
ze cierpieli ludzie dobrzy, a do niegodnych usmiechato si¢ szcze-
Scie. Epifania sagdu ostatecznego ukaze, za co pierwsi musieli jesz-
cze odpokutowaé, albo jaki cigzar wzieli na siebie dobrowolnie,
a takze za co zaplatg bylo doczesne tylko powodzenie tych, ktérzy
juz pézniej nie beda mogli otrzyma¢ nagrody za te troche dobra,
kt6ra uczynili. Nic bowiem nie pozostanie bez nagrody i kary.

Ukaze sig, ile kto otrzymat od Boga i jak na ten dar odpo-
wiedzial. Skrzywdzony przez ludzi, odepchniety i sponiewierany
otrzyma publiczna satysfakcje, niestusznie chodzacy w glorii za-
wstydzi si¢ przed wszystkimi. Sprawiedliwosci stanie sie zados¢.

Przede wszystkim wobec wszystkich ludzi w chwale, ktora
Mu sie nalezy, ukaze si¢ Jezus, odrzucony i sponiewierany, zali-
czony do przestepcéw.

Nastepnym elementem Dnia Chrystusa jest naprawa calego
kosmosu. Przez grzech czlowieka w caly §wiat weszlo zlo i niepo-
rzadek. Gdy czlowiek zbuntowat si¢ przeciw Bogu, §wiat zbun-
towat si¢ przeciw niemu. Objawienie si¢ Chrystusa, a wraz z Nim
calego eklezjalnego Ciala, wyzwoli takze §wiat od marnosci (por.
Rz 8,19-22).

Opisy paruzji w swej szacie apokaliptycznej zawieraja ele-
ment przemijania postaci tego §wiata. Swiat wali si¢ i rozpada. Te
obrazy, podjete przez ikonografi¢ i zespolone z zapowiedziami
katastrofy kosmicznej, bardzo gleboko tkwia w naszej §wiadomo-
§ci. Koniec §wiata, a wigc zaglada, dominuje w powszechnej my§li
eschatologicznej. Tymczasem my$l biblijna, jak to widzimy, uj-
muje zagadnienie o wiele szerzej. Dlatego nie méwimy o koricu
Swiata, ale o paruzji i epifanii Chrystusa. Sam $wiat bedzie wy-
zwolony, nie ulegnie catkowitej zagladzie, lecz zostanie odnowio-
ny: B6g stworzy nowe niebo i nowa ziemie.

Caly $wiat stworzony zostat dla chwaly Boga. Przez grzech,
ktéry zapanowat w czlowieku i §wiecie, chwata ta nie zostata od-
dana w pelni. Inauguracja pelnej rzeczywistosci eschatologicznej
objawiajaca sprawiedliwe rzady Boga w $wiecie, usprawiedli-
wiajaca Jezusa, dopelniajaca Kosci6l i reintegrujaca kosmos, spra-
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wia, Ze cale stworzenie bedzie znéw odpowiada¢ planowi Boze-
mu. Wszystko zostanie podporzadkowane Chrystusowi, a Chry-
stus Ojcu. Bedzie to korficowe i pelne uwielbienie Ojca (por. 1 Kor
15, 28).

PrzeSledziwszy perspektywy, w ramach ktérych objawienie
biblijne poucza o Sadzie Ostatecznym, przejdziemy do odwzoro-
wania tej rzeczywistosci w trwajacej przez wieki twérczosci arty-
stycznej, pozostajacej pod dzialaniem inspiracji biblijnych.

Pierwsze przedstawienia ikonograficzne Sadu Ostatecznego
byly dos¢ lapidarne. Artysci skupiali si¢ na zobrazowaniu prawd
o oddzieleniu zbawionych i potepionych, wykorzystujac do tego
celu przedstawienia Dobrego Pasterza wsr6d owiec (wybranych)
i kozléw (potepionych). Ten skr6towy a zarazem symboliczny
przekaz w spos6b jasny pokazywal prawde o czasach ostatecz-
nych, poruszajac réwnocze$nie skomplikowane tre$ci poSmiertnej
nagrody i kary®. Przedstawienia biatych owiec i czarnych kozl6w,
jako wyobrazenia zbawionych i potepionych, przywodzity na mysl
w spos6b oczywisty fragment Ewangelii §w. Mateusza (Mt 25, 31-
-34), jednak symbolika ta sigga korzeniami znacznie wcze$niej.
Juz w czasach biblijnych biala owca byla symbolem dobrobytu,
za$ koziol wyobrazal uciele$nienie zla. To kozly obarczano grze-
chami i przewinieniami, a nastgpnie wypedzano na pustynig®.

Wyobrazenia tego typu mozna spotka¢ juz w potowie III stu-
lecia. W poczatkowym okresie byly motywem wystepujgcym
gléwnie na sarkofagach, dopiero gdy w 313 roku edykt toleran-
cyjny umozliwil szerszy rozwéj chrzescijatistwa, a tym samym
sztuki sakralnej - wyobrazenia Dobrego Pasterza posréd owiec
i kozléw zaczely pojawia¢ si¢ réwniez jako element wystroju ba-
zylik.

Jedna z ciekawszych scen z tego okresu jest nie istniejaca dzi$
mozaika (ok. 400 rok) z absydy bazyliki w Fundi. Bylo to jedno

9 M. Zlatohlavek, C. Ritsch, C. Miller-Ebeling, Sqd Ostateczny. Freski minia-
tury obrazy, Krakéw 2002, s. 46-53.
10T Jelonek, Oredzie Starego Testamentu, t. 2, Krakéw 1992, s. 18.
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z pierwszych przedstawieri Sagdu Ostatecznego przeznaczone nie
tyle na uzytek i nabozeristwo osobiste konkretnej osoby - jak to
mialo miejsce w wypadku sarkofagéw, co raczej dla przekazania
podstawowych prawd o powtérnym przyjsciu Chrystusa calemu
zgromadzeniu wiernych. Byl to wiec rodzaj czy raczej odpowied-
nik $redniowiecznej Biblii pauperum, przekazujacy nie tylko tres¢
przypowiesci o oddzieleniu owiec i kozléw, ale réwniez, przez
umieszczenie Trojcy Swietej oraz symbolu Krzyza Zwyciestwa,
szersze pojecie prawd gloszonych przez Kosci6l. Centrum kompo-
zyGi zajmowalo przedstawienie w ukladzie pionowym Tréjcy
Swietej - reka dzierzaca wieniec (B6g Ojciec), golgbica (Duch
Swiety), krzyz na tronie (Chrystus Zwycigski). Przed tronem
umieszczono Baranka Bozego, po prawej i lewej za$ jego stronie
rozmieszczono przedstawienia owiec i koziéw. U st6p Baranka
wydobywaly sie ze skaly Zr6dla czterech rzek. Bylo to symboliczne
przedstawienie Kosciota (skala), rzeki za§ zaréwno nawigzywaly
do rzek Edenu, jak i mialy przywodzi¢ na mys$l cztery Ewangelie.

Mozaika z poczatku VI wieku w San Apolinare Nuowo w Ra-
wennie ujmuje problem Sadu w nieco zblizony spos6b. Na péinoc-
nej Scianie nawy gléwnej zobaczy¢ mozna kompozycje skladajaca
si¢ w centralnej czeéci z trzech postaci - Chrystusa zasiadajgcego na
glazie w otoczeniu dwu uskrzydlonych aniotéw. Jezus wskazuje
prawa dloniag na owce. Po lewej Jego stronie usytuowano grupe
czarnych kozléw. Réwniez w tej kompozycji wystepuje symbol
skaly - Kosciota, w tym wypadku jednak owa skata przybiera r6w-
noczeénie forme tronu Chrystusa. Omawiajac t¢ mozaike, warto
zwr6ci¢ uwage na kolorystyke. Jak wspomniano, Chrystusowi to-
warzysza dwa anioly. Aniot po stronie zbawionych jest w tonagji
czerwieni, co ma by¢ symbolem jutrzenki, $wiatla, za$ ten stojacy
przy kozlach odmalowany zostal w szaro-niebieskich barwach, co
mialo przywodzi¢ na mys$l noc i ciemno$¢il.

11 Z czasem kolor niebieski zmienil swoje symboliczne znaczenie. Z suge-
rowania ciemnoéci i nocy stal si¢ nawigzaniem do $wiata duchowego, wystgpu-
jac czesto wraz z kolorem zlotym - symbolem raju.
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Innym pierwowzorem Sadu Ostatecznego w ikonografii stata
si¢ przypowie$¢ o madrych i glupich pannach. (Mt 25, 1-13).
Réwniez ta scena poczatkowo pojawia sie w miejscach zwigza-
nych z kultem zmarlych (katakumby, sarkofagi), jednak szybko
staje si¢ popularnym motywem w rzezbie architektonicznej, poli-
chromii czy miniaturach. Przedstawienia tego typu umieszczano
gléwnie na portalach i lukach teczowych, co wigzalo si¢ z symbo-
likag $wiatyni chrzescijaniskiej. Drzwi, wejScie przywodzilo na
mys$l Chrystusa jako brame, przez kt6rg trzeba przejs¢ do Niebie-
skiego Jeruzalem, za$ tuk symbolizowa¢ miat tron Bozy12. Umiesz-
czenie w takim kontek$cie przedstawiefi panien madrych i glu-
pich bylo podkresleniem oczekiwania na ponowne przyjécie
Chrystusa - Sedziego. Charakterystycznym elementem wykorzy-
stywanym w takich kompozycjach byly kaganki niesione przez
wszystkie dziesig¢ panien, przy czym panny glupie niosly je
opuszczone w d6113,

Jednym z najstarszych przedstawieri tego typu jest miniatura
z VI wieku (Codex Rossanensis). Pokazana jest tutaj scena nadejscia
Oblubiefica. Panny madre ukazano juz w rajskim ogrodzie (wska-
Zuja na to obsypane owocami drzewa oraz cztery rzeki wyply-
wajace ze skaly), za$§ panny glupie bezskutecznie pukaja do za-
mknietych juz drzwi. Zauwazy¢ nalezy, iz wszystkie panny ma-
dre ubrane sa w biale szaty, za$ glupie w wielobarwne.

Z czasem motyw dziesigciu panien pojawiac si¢ zaczal réw-
niez jako element skladowy wlasciwego przedstawienia Sadu
Ostatecznego. Taka sytuacja ma miejsce miedzy innymi w bazyli-

12 Zauwazy¢ nalezy, iz w péZniejszych przedstawieniach Sadu Ostateczne-
go Chrystus zasiada na luku - tronie, symbolu wszech$wiata, za$ Jego podndzek
stanowi kula lub okrag - czyli kula ziemska. Motyw ten wystepujacy powszech-
nie w $redniowieczu odnaleZ¢ mozna jeszcze w kompozycjach korica XVI wieku.
Por. C. Heitz, Recherches sur les reports entre architecture et liturgie a l'epoque
carolingienne, Paryz 1963, passim.

13 L, Kalinowski, Sredniowieczne witraze w kosciele Mariackim, ,Rocznik Kra-
kowski” 1991 nr 57, s. 19-35.
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kach we Fryburgu, Strasburgu czy w rzezbie Zlotej Bramy
w Malborku4.

O pelnoobrazowym przedstawieniu Sadu Ostatecznego
w sztuce méwi¢ mozna dopiero w IX wieku. Powstaly wéwczas
schemat przetrwal w niemal nie zmienionej formie do XIX, a na-
wet XX wieku. Forma ikonograficzna kompozycji tego rodzaju
uksztaltowana zostala zar6wno przez Biblig, jak i przekazy apo-
kryficzne, oraz tradycje Kosciola. Jednak podstawowym Zr6diem
inspiracji dla artystéw byt oczywiscie tekst z Ewangelii $w. Mate-
usza (Mt 25, 30-46)15.

Dla wlasciwego zobrazowania tresci Sqdu Ostatecznego artysci
najcze$ciej postugiwali sie kompozycja w ukladzie sferycznych pa-
s6w i linii. W centralnym i wyeksponowanym miejscu zasiadat na
tronie Chrystus Sedzia. Cz¢stokro¢ wesp6t z Nim ukazywane byly
postacie wstawiajacej si¢ za grzesznikami Maryi i Jana Chrzciciela
(te trzy postacie tworzyly grupe Deesis). Ponizej lub w tle za
Chrystusem usytuowany byl trybunal - dwunastu apostoléw.
W dolnej strefie aniolowie dmacy w traby budza do zycia zmartych
dzielonych na zbawionych (po prawej stronie Chrystusa) i pote-
pionych (po lewej). Czestym motywem jest Archaniot Michat trzy-
majacy wage, przy pomocy ktérej dokonuje sie sagd nad dusza
ludzka. Réwnie czgstym elementem jest paszcza Lewiatana — po-
twora morskiego, we wnetrzu ktérej kryja sie czelusci piekielne.

W sztuce bizantyjskiej spotykamy po raz pierwszy monumen-
talne kompozycje Sadu Ostatecznego. Wzorowane s3 one gltéwnie
na watkach biblijnych, apokryfy pojawiaja si¢ w spos6b spora-
dyczny (np. Archaniot Michal wigzacy dusze czy Hetojmazjal?).

1 7. Kli§, Paruzja przedstawienia Sqdu Ostatecznego w sztuce Sredniowiecznej
Europy Srodkowej, Krakéw 1999, s. 177-185.

15 Patrz wyzej.

16 R. Mazurkiewicz, Misterium Deesis, [w:] Ikona liturgiczna, red. K. Pek,
Warszawa 1999, s. 149-161.

17 Hetojmazja to przedstawienie niebieskiego tronu, pustego i przygotowa-
nego na powtéme przyjscie Chrystusa, por. E. Smykowska, Ikona. Maly slownik,
Warszawa 2002, s. 30.
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Zgodnie ze wschodnia mysla teologiczng podzial na potepionych
i zbawionych jest mniej istotnym elementem. Podkre$lany jest ra-
czej powszechny charakter zbawienia oraz milo$¢, mitosierdzie
i jednoé¢. Nie jest takze uwydatniane cierpienie i strach potepio-
nych, natomiast artySci wyraznie podkreslaja chwale i zwycie-
stwo Chrystusa.

Jednym z przykladéw takich zalozeri moze by¢ (nie zachowa-
ny do naszych czaséw w calosci) fresk w narteksie kosciota Matki
Boskiej Kotlarzy w Salonikach. W centralnej czesci usytuowano
posta¢ Chrystusa w otoczeniu cherubinéw i serafinéw, ukazuja-
cego rany na dioniach i stopach. U Jego stép klecza dwie niewiel-
kie postacie Adama i Ewy symbolizujace grzeszny lud. Ponizej tej
kompozydji znajduja si¢ napisy zaczerpniete z Ewangelii $w. Ma-
teusza. W dolnych partiach dziela wida¢ zmartwychwstajacych na
dzwigk trab anielskich (réwniez morze wyrzuca ze swych otchia-
ni ciala ludzkie). Ciekawym elementem s3 przedstawienia uzu-
pelniajace cale malowidlo: lono Abrahama oraz siedzaca na tronie
Matka Boska i obok ,, dobry totr”.

Podobny charakter ma plaskorzezba z kosci stoniowej, dato-
wana na X wiek. Cala plaszczyzna podzielona zostala na trzy sfe-
ry. W najwyzszej dominujgcg postacig jest Chrystus w mandorli
oraz grupa Deesis. Po prawej i lewej stronie zasiadaja na dwuna-
stu tronach apostolowie. U stép Chrystusa wyplywa strumien
ognia przeradzajacy si¢ w ognistg rzeke plynaca w lewa strone,
w kierunku szatana siedzacego w otoczeniu czterech bestii poly-
kajacych grzesznik6w. Po prawej stronie zbawieni oraz Abraham,
tronujgca Maria i ,,dobry lotr”. Kompozycje dzieli na dwie czesci
posta¢ Chrystusa. W linii pionowej bezposrednio pod grupa De-
esis umieszczono Hetojmazje oraz arma Christi?s.

W éredniowieczu tematyke Paruzji spotka¢ mozna pow-
szechnie zar6wno w miniaturach, jak i wielkich, monumentalnych
kompozycjach malarstwa i rzezby architektonicznej. Podobnie jak

8 Arma Christi — narzgdzia meki Chrystusa, por. Stownik terminologiczny sztuk
pigknych, Warszawa 1997, s. 20.
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w sztuce bizantyjskiej dominujaca postacia jest Chrystus - Sedzia
blogostawiacy zbawionym i odrzucajacy potgpionych. Czesto
ukazywane sg rany Chrystusa. Trybunat nie wystepuje juz tak
powszechnie, czasem zastapiony przez postacie ré6znych $wietych
badz tylko aniotéw, ktére czestokroé trzymaja krzyz i narz¢dzia
meki Pafiskiej. Sredniowiecze podkres§la moment zmartwych-
wstania i sadu. Bardziej rozpowszechniona staje si¢ posta¢ Mi-
chala Aniola wazacego dobre i zle czyny. Podobnie jak w Bizan-
cjum za grzesznikami wstawia si¢ Maryja (sama lub z Janem
Chrzcicielem), pojawia si¢ réwniez posta¢ Jana Ewangelisty. Raj
symbolizuja najczeSciej zabudowania Niebianskiej Jerozolimy
(czasem tylko jedna wieza), pieklo za$ to rozwarta paszcza Le-
wiatanal.

Renesans przyni6st kolejne zmiany. Swiat przestaje by¢ zlem
koniecznym, z ktérym nalezy zerwaé, by moéc osiggnaé zycie
wieczne. Niejako nowym Zrédlem inspiracji stala si¢ kultura an-
tyczna. Nie bez znaczenia byly takze osiggnigcia warsztatu malar-
skiego - perspektywa powietrzna, perspektywa linearna, problem
$wiatlocienia etc. Réwniez sam artysta przestaje by¢ postacig ano-
nimowa. Tworcy nie tylko s3 znani z imienia, ale i stajg si¢ cenio-
nym mistrzami, mogacymi w niemal dowolny sposéb formowa¢
kompozycje, kolorystyke czy szczeg6ly obrazu. Na przelomie XV
i XVI wieku tematyka czas6éw ostatecznych przechodzi szczeg6lne
nasilenie. Powstaja monumentalne dziela w bazylikach i kate-
drach, ale r6wniez mniejsze kompozycje w kaplicach lub nawet
niewielkie prywatne obrazy czy miniatury?®. Nadal powstaja ob-
razy Sadu Ostatecznego mocno zakorzenione w tradydji $rednio-

19 Z. Kli$, Paruzja..., dz. cyt., passim; S. Bylina, Czlowick i 2aswiaty. Wizja kar
posmiertnych w Polsce sredniowiecznej, Warszawa 1992, passim.

2 Do wzmozonego tempa powstawania takich dziel przyczynila sie ponie-
kad pewna psychoza kofica $wiata. Sztuka niejako automatycznie i naturalny
sposéb wlaczyla si¢ w nawracanie, a w rezultacie i straszenie Sagdem Ostatecz-
nym. Problem ten nasilit si¢ az tak bardzo, ze Sob6r Laterariski V (1516 r.) wydat
zakaz podawania do publicznej wiadomosci przez kaznodziejéw dokladnych
dat kofica $wiata.
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wiecza, powtarzajace znane od wiekéw schematy i symbole, za-
obserwowa¢ mozna jednak takze szereg kompozycji nowator-
skich ujmujacych problem Sadu Ostatecznego w sposéb odmien-
ny, a czasem wrecz niepowtarzalny.

Jedna z pierwszych monumentalnych kompozycji renesansu
o tematyce eschatologicznej jest fresk Giotta w kaplicy s. Maria
Annunziata w Padwie. Osadzony jeszcze gleboko w tradydji sre-
dniowiecznych rozwigzari zawiera wszystkie znane od wiekéw
elementy. W centrum obrazu artysta przedstawil Chrystusa
w mandorli zasiadajacego na tronie. Po prawej i lewej stronie
rozmieszczono apostoléw zasiadajacych na ozdobnych tronach.
Powyzej zastepy anioléw. Po prawej zbawionych aniolowie pro-
wadza do wiecznej szczesliwosci. Z lewej otchlani piekiel pogra-
Zona w ognistej rzece wyplywajacej od st6p Chrystusa. Cieka-
wym elementem jest w gérnej czesci kompozycji przedstawienie
niebosklonu z ksi¢zycem i sloficem, zwijanego przez dwu zbroj-
nych aniotléw. We fresku Giotta wida¢ juz jednak wyraznie mo-
tywy renesansowe. Autorowi znane s3 zasady $wiatlocienia: kaz-
da posta¢ potraktowana jest w spos6b przestrzenny, zastosowane
zostaly takze skréty perspektywiczne, a calo$¢ stanowi spéjny ob-
raz, gdzie poszczegblne sceny odbywaja si¢ w konkretnej jedno-
litej przestrzeni?!.

Najwigkszym i réwnoczeénie najbardziej znanym przedsta-
wieniem Sadu Ostatecznego jest dzielo Michata Aniota Buonarro-
tiego w Kaplicy Sykstyniskiej. W tym przedstawieniu réwniez
centralne miejsce zajmuje posta¢ Chrystusa, jednak wyglad Jego
w spos6b zdecydowany odbiega od znanych pierwowzor6éw. Nie-
mal naga mocarna posta¢ Sedziego bardziej przywodzi na mysl
greckie bostwa niz Boga znanego nam ze $redniowiecznych obra-
z6w. Zdecydowany karzacy gest reki syna chce niejako powstrzy-
ma¢ Maryja (jedyna odziana posta¢ w pierwotnej wersji fresku)
wstawiajac si¢ za grzesznikami. Woké6t Chrystusa Michal Aniol
umiescil postacie apostoléw, jednak nie zasiadajg oni na tronach.

2 M. Zlatohlavek, C. Rétsch, C. Miller-Ebeling, 54d..., dz. cyt., s. 130-133.
224



Kiebig sie w dwu grupach (po prawe;j i lewej stronie), a rozpozna¢
czy odrézni¢ od pozostalych os6b mozemy ich jedynie po atry-
butach. Na obrazie znalazly swoje miejsce réwniez postacie ro-
dem z mitologii greckiej. Oto bowiem przez rzeke prowadzaca do
piekiel przeprawia potepionych na swej fodzi mityczny Charon,
za$ w czelu$ciach oczekuje ich posta¢ Minosa opasanego wezem,
z o§limi uszami - niebawem rozpocznie wymierzanie kar2.

Barok w zasadzie odchodzi od symbolicznych $redniowiecz-
nych przedstawieni Sadu Ostatecznego. W spos6b perfekcyjny
wykorzystane zostajg natomiast osiggniecia renesansowego war-
sztatu malarskiego: perspektywa, $wiatlocien, skréty perspekty-
wiczne etc. Kompozycje stajg si¢ coraz bardziej tajemnicze, a réw-
nocze$nie nabieraja cech dramatyzmu, niepokoju, wrecz grozy.
Cata scena umieszczana zostaje czestokro¢ w blizej nie okreslonej
scenerii (raczej pozaziemskiej) - gdzie§ w chmurach. Bardzo do-
godnym miejscem do tego rodzaju przedstawieni staja si¢ koputy
i sklepienia koScioléw. Barokowy Sad Ostateczny to kiebowisko
cial ludzkich, chaos, sceny wylaniajgce si¢ z pétmroku, postacie
ukryte wér6d wzburzonych chmur, groza i strach. Charaktery-
styczne jest to, iz w zwiazku z takim podejSciem do tematu mala-
rze wigkszy akcent klada na pokazanie otchlani piekiet niz wspa-
nialosci niebios. W kompozycjach wigksza cze$¢ przestrzeni zaj-
muja postacie potgpionych lub przerazone dusze, ktére wilasnie
powstaly z martwych. Nawet posta¢ Chrystusa (pozbawiona juz
takich element6w jak mandorla, tron, krélewskie szaty, podn6zek
z globu ziemskiego czy poza Pantokratora) wydaje si¢ by¢ mniej
istotna dla artysty. Czestokro¢ zdarzaja si¢ kompozycje, w kto-
rych wlaciwie na pierwszy rzut oka trudno odnalez¢ osobe
Chrystusa - Sedziego?.

2 K. Sokolowski, Kaplica Sykstiyriska, Terni 1987, s. 47-64.

2 Jako przyklad moze posluzy¢ tutaj fresk Véaclava Vavrica Reinera w ko-
Sciele §w. Franciszka Serafickiego w Pradze czy obraz Petera Paula Rubensa tzw.
»~Maly Sad Ostateczny”
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Jednym z bardziej reprezentatywnych barokowych dziel o tej
tematyce jest obraz Tintoretta z weneckiego kosciola pw. Madon-
ny dell’'Orto. Kompozycja umieszczona na bocznej scianie chéru
zajmuje caly niemal wysokos¢ Sciany. Nie pokazuje ona majestatu
Chrystusa. Posta¢ nadchodzacego Sedziego artysta umiescit na
samym szczycie fresku. Jest to mlody mezczyzna zasiadajacy na
tronie z chmur, niemal niewidoczny dla widza, a na pewno bar-
dzo odlegly. Przy tym dziwia w XVI-wiecznym wyobrazeniu
Chrystusa elementy rodem z wiekéw Srednich: obosieczny miecz
i lilia. Sama posta¢ jednak nie ma nic wsp6lnego z krélujagcym
Pantokratorem. Gl6wnym zamierzeniem Tintoretta bylo ukazanie
walki sit dobra i zla o los kazdego czlowieka. Podobnie jak na fre-
sku Michala Aniola calo$é¢ przedstawia si¢ widzom jako gmatwa-
nina ludzkich cial, jednak u Tintoretta wyrazniejsza jest prze-
strzeni, odlegle plany oraz gra $wiatla i cienia. Wenecjanin nie po-
siadal bowiem jak jego stawny poprzednik ,naleciatosci” warsz-
tatu rzezbiarskiego. Nastr6j chaosu, zagrozenia potgguje w oma-
wianym fresku nie zachowany przez artyste symetryczny piono-
wy podzial. Na przyklad Michata Archaniola znajdujemy nie na
srodku, jak to zwykle bywalo, a po prawej stronie Chrystusa. In-
teresujacy jest fakt, iz w czelu$ciach piekielnych zajmujacych bli-
sko polowe calej kompozydji nie wida¢ niemal zadnego szatana,
jednak réwnoczesnie mimika i gesty zobrazowanych tu postaci
nie pozostawiaja zadnych zhludzeri co do przestrzeni, w jakiej sig

Dokonany pobiezny przeglad dziel malarstwa sakralnego
ukazuje gléwne kierunki artystycznej recepcji biblijnego obrazu
Sadu Ostatecznego. Wydaje sig, Ze ten element biblijnej eschatolo-
gii doczekal si¢ szczeg6lnego uwzglednienia w historii malar-
stwa, prawdopodobnie ze wzgledu na swoja specyficzng drama-
turgie. W kolejnych epokach nawigzywano do r6znych przedsta-
wien biblijnych (rozdzial owiec i kozléw, dziesi¢¢ panien, przed-
stawienie Sadu Ostatecznego w Ewangelii Mateuszowej). Ten
ostatni przekaz zostal najpelniej wykorzystany, stajac si¢ tworzy-
wem prawdziwie wspaniatych arcydziel.
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Specjalnej uwagi wymagalyby jeszcze poszczeg6lne elementy
kompozycji Sadu Ostatecznego (np. grupa Deesis, trybunat apo-
stoléw, posta¢ Michala Archaniola czy obraz zbawionych i pote-
pionych), ale ich analiza wykroczylaby stanowczo poza ramy ni-
niejszej publikacji.

Reception of Biblical Picture of Last Judgement in Sacred Art
Summary

It is with great excitement that we read the words in the Gospel
according to St. Matthew, in which Jesus announces His second coming,
which will be accompanied by a final separation of the chosen and the
condemned. This vision of the Last Judgement has been an inspiration
for numerous works of art, often made by great artists and with
powerful expression. The authors in a joint effort of a Biblicist and an art
historian devote the paper to these works, regarded, especially from the
point of view of reception of the Biblical description of the Last
Judgement and expression of its contents in the language of art.

Given prominence in works of art, the Last Judgement in a Biblical
thought is just one component of the Day of the Lord, which is referred
to in the paper with the help of two terms of Greek origin. The coming of
Christ is referred to as parusia and epiphainein. Both terms are rich in
meaning and for that reason their particular aspects are discussed.
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Having discussed the perspectives, in which the Biblical revelation
instructs on the Last Judgement, the authors go on to detect this reality
in artistic creation.

The first iconographical depictions of the Last Judgement were
rather terse. The artists focused on illustrating the truth about the
separation of the chosen and the condemned, using for this purpose an
image of the Good Shepherd amidst sheep (the chosen) and goats (the
condemned).

The parable of the Ten Girls became yet another prototype of the
Last Judgement in iconography.

We can speak about a full-scale presentation of the Last Judgement
in art only in the 9 century. A schema which was then created lasted
until the 19* and even 20t century, almost unchanged. The iconogra-
phical form of that composition was shaped by the Bible, Apocrypha as
well as Church tradition. The basic source of inspiration for artists,
however, was naturally the text from the Gospel according to St.
Matthew.

Monumental compositions of the Last Judgement we meet for the
first time in the Byzantine art. In the Middle Ages the subject of Parusia
can be commonly seen both in miniatures and in great, monumental
compositions of painting and architectural sculpture. The Renaissance
brought further changes while the Baroque departs from symbolic
representations of the Last Judgement of the Middle Ages.

A cursory review of the works of sacred painting shows the main
trends in artistic reception of the Biblical picture of the Last Judgement.
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