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Polska muzyka sakralna
inspirowana osobg i dzialalnoscig Jana Pawtla I1

Papiez Jan Pawel II poprzez czas swojego pontyfikatu mial
i nadal tak jest, wielki wplyw na zycia Kosciola, co oczywiscie jest
zrozumiale, ale przez to takze wielki znaczacy wplyw na dzieje
swiata. Jego osoba i dzielo jest tak bardzo fascynujaca, ze wielu twoér-
céw poswiecalo jemu wlasnie swoje poezje czy historie pisane. Tak
tez jest i w wypadku muzyki. Ojciec Swiety inspiruje artystéw.
Komponuja bowiem muzyke do stéw papieza, o nim i jemu dedy-
kowana. By dostrzec jak wiele bylo owych inspiracji wydaje sig, ze
najpierw nalezy spojrze¢ na jego samego oraz jego stowa skierowane
do artystéw calego swiata.

Karol Wojtyta méwi do artystow

Karol Wojtyla zawsze dawal wyraz swoim zwigzkom ze $wia-
tem kultury i sztuki, wynikajacym z jego zainteresowan oraz talen-
téw. Aby studiowac misterium stowa, po egzaminie dojrzalosci zda-
nym w Liceum Ogélnoksztalcacym w Wadowicach, zglosil si¢ na
Uniwersytet Jagiellonski, na filologie polska w 1938 roku. Sam wy-
znaje w ksiazce pt. Dar i Tajemnica, ze

odkrywajac stowo przez studia literackie czy jezykowe, nie moglem nie
przyblizy¢ sie do tajemnicy Stowal.

1 Jan Pawel I1, Dar i Tajemnica, Krakéw 1996, s. 10.



W czasach II wojny $wiatowej Karol Wojtyta byt tez, kiedy pra-
cowal w Solwayu, w stalym kontakcie z teatrem stowa, jaki stworzyl
w Krakowie Mieczystaw Kotlarczyk. Sam notuje:

musze przyznad, ze cale to szczegélne doswiadczenie teatralne zapisato
sie bardzo gleboko w mojej pamieci?.

Napisal wiele utworéw, wsréd ktérych najbardziej znane to ta-
kie jak: Piesti o Bogu niewystowionym, utwér poetycki o §w. bracie Al-
bercie — Brat naszego Boga, czy poemat Stanistaw. Czesto jako arcybi-
skup krakowski na spotkaniach z twércami sztuki i kultury oraz
przy réznych okazjach dawat wyraz swojej lacznosci z tym $wiatem,
w licznych przeméwieniach do tego srodowiska.3 Wiele razy tez wy-
stepowal w dyskusjach na temat: chrzescijanin a kultura. Dal temu
wyraz takze w artykule opublikowany w ,Znaku” w 1964 roku.

Stowo kultura jest jednym z tych, ktére najblizej sa zwigzane z czlowie-
kiem, ktére okreslaja jego ziemska egzystencje... Dziela kultury, ktdre
trwaja dluzej niz czlowiek, daja o nim swiadectwo?.

Osoba papieza-Polaka od poczatku Jego Pontyfikatu, a wiec od
korica 1978 roku, stala sie celem zainteresowania dla wielu ludzi. Pa-
piez poprzez swoje poslannictwo, przez slowa kierowane do wier-
nych, jako Namiestnik Chrystusa stal si¢ wzorem do nasladowania dla
wielu. W czas swego pontyfikatu znajduje czas dla ludzi kultury
i sztuki. Ciagle nie tylko identyfikuje sie niejako z ta grupa spoleczna,
ale staje sie takze jej duchowym przywdédca. Podczas wizyty w siedzi-
bie Organizacji Narodéw Zjednoczonych do spraw oswiaty, nauki
i kultury (UNESCO) w Paryzu 2 czerwca 1980 roku papiez powiedzial:

czlowiek, ktory w widzialnym $wiecie jest jedynym ontycznym podmio-
tem kultury, jest tez jedynym wilasciwym jej przedmiotem i celem. Kultu-
ra jest tym, przez co czlowiek jako czlowiek staje si¢ bardziej czlowie-
kiem: bardziej - jest5.

2Tamze, s. 14.

3 Zob. red. M. Jagosz, Kardynat Karol Wojtyta Arcybiskup Metropolita Krakowski —
Nauczyciel i Pasterz, listy pasterskie — komunikaty — zarzqdzenia 1958-1978, Rzym 1987.

4 K. Wojtyla, Chrzescijanin a kultura, , Znak” 124(1964); K. Wojtyta, Chrze-
$ciajnin a kultura. Aby Chrystus sig nami postugiwat, Krakéw 1979, s. 457-460.

5 Jan Pawetl Il, Przemowienie w siedzibie UNESCQO, 2 VI 1980, Krakéw 1980, s. 6.
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Papiez podkreslal, ze czlowiek jest podmiotem i przedmiotem
kultury, stanowiacej o tym, jakimi jesteémy ludZmi. Kultura ma nie-
jako zadanie wychowywania czlowieka: przyszlos¢ cztowieka zalezy
od kultury. Pokdj na $wiecie zalezy od kultury.6 Wedlug Jana Pawla
IT kultura moze przenies¢ czlowieka w nowe tysiaclecie. Czlowiek
przez to ze bardziej ,jest” moze zmieni¢ oblicze $wiata na lepsze,
moze walczy¢ o dobro. W adhortacji apostolskiej Christifideles laici Jan
Pawel II napisal o ewangelizacji kultury:

stuzba na rzecz osoby i ludzkiego spoleczeristwa wyraza si¢ i urzeczy-
wistnia w tworzeniu i przekazywaniu kultury?.

Do Mons. Domenico Bartolluciego, dyrygenta Capella Sistina,
z okazji 400-lecia $mierci Giovanniego Pierluigiego da Palestriny
w 1994 roku stwierdzil, ze

(...) Palestrina jest dzi§ wezwaniem dla muzykéw, kompozytoréw, orga-
nistéw Kosciota do ,solidnej formacji zawodowej” oraz, ze przez jego
s$wiadectwo ,,powinni by¢ §wiadomi, ze kazde ich dzielo czy interpretacja
nie moze unika¢ wymagan bycia dzielem inspirowanym i wrazliwym na
zasady estetyki, gotowym do przeksztalcenia si¢ w modlitwe, gdy w cza-
sie akgji liturgicznej wyraza dzwigkiem tajemnice wiary®.

Jakim$§ apogeum kontaktéw Jana Pawla II ze $wiatem kultury
jest napisany w 1999 roku List do Artystéw. Juz na samym poczatku
papiez przyznaje si¢ do wspdlnoty z artystami $wiata:

Czuje sie z wami zwigzany do$wiadczeniami z odleglej przesziosci, ktore
pozostawily niezatarty slad w moim zyciu. Tym listem pragne wigczy¢
sie w nurt owocnego dialogu Kosciola z artystami, ktéry w ciagu dwéch

tysiecy lat historii nigdy nie zostal przerwany, a na progu trzeciego ty-
sigclecia nadal ma przed soba rozlegle perspektywy?.

Dostrzegajac za$ szczegélnos¢ powolania artystycznego papiez méwi:

Zyjac i dzialajac, cztowiek okresla swéj stosunek do bytu, prawdy i dobra.
Artysta w szczegélny sposéb obcuje z pieknem. W bardzo realnym sensie

6 Tamze, s. 20.
7 Jan Pawet II, Adhortacja apostolska Christifideles laici, Rzym 1989, nr 44.
8 Jan Pawet 11, List do D. Bartolucciego z okazji 400-lecia smierci G. P. da Pale-

striny, Rzym 1994.
9 Jan Pawel II, List do Artystéw, Rzym 1999, nr 1.
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mozna powiedzie¢, ze piekno jest jego powolaniem, zadanym mu przez
Stworce wraz z darem , talentu artystycznego”. Rzecz jasna, takze ten talent
nalezy pomnaza¢, zgodnie z wymowga ewangelicznej przypowiesci o ta-
lentach (por. Mt 25, 14-30). Tutaj dotykamy samego sedna problemu. Kto
dostrzega w sobie te Bozq iskre, ktdra jest powolanie artystyczne — powota-
nie poety, pisarza, malarza, rzezbiarza, architekta, muzyka, aktora... — od-
krywa zarazem pewna powinnos¢: nie mozna zmarnowac tego talentu, ale
trzeba go rozwija¢, azeby nim stuzy¢ bliZniemu i calej ludzkoscio.

Ostatnio za$ opublikowana zostala przez Pontificio Consiglio
della Cultura, ksigzka zatytulowana Fede e Cultura, ktéra stanowi
antologie tekstéw papiezy od Leona XIII do Jana Pawtla II, w ktérej to
pozycji zebrane zostaly wszystkie wystgpienia do $wiata kultury.!!

Bedac wielokrotnie w Polsce papiez spotykal si¢ z artystami.
W czasie pierwszej wizyty w Krakowie na Skalce w 1979 roku méwit:

dobrze ze nasze spotkanie z ludZzmi zastuzonymi dla tego, przez co Na-
réd jest soba, to znaczy dla kultury, odbywa si¢ wlasnie tutaj, na Skalce.
Pragne za to spotkanie szczegdlnie serdecznie podziekowaé¢ wszystkim
Panstwu, ktérzy tutaj jestesciel2.

W 1983 roku 22 czerwca podczas spotkania w Krakowie w gma-
chu Uniwersytetu Jagielloriskiego, kiedy nadawano Ojcu Swigtemu
doktorat honoris causa, méwit:

nie moge ukry¢, ze w progi Almae Matris Jagelonicae wkraczam ze
szczegblnym wzruszeniem... poprzez wszystkie stulecia Uczelnia Jagiel-
loniska trwa w samym sercu nauki i kultury polskiej... Jestem synem na-
rodu, ktéry zachowal swoja tozsamos¢, w oparciu o wiasng kulture...13

W tym samym dniu 22 czerwca 1983 roku Jan Pawet II spotkal
sie¢ z Papieska Akademia Teologiczng, znane sa wéwczas stowa jego
modlitwy:

10 Tamze, nr 3.

11 Zob. Pontifico Consiglio della Cultura, Fede e Cultura, antologia di testi del
Magistero Pontificio da Leone XIII a Giovanni Paolo II, Watykan 2003.

12 Jan Pawel 11, W pielgrzymce do ojczystej ziemi. I pielgrzymka do Polski 2-10 V1
1979, Paryz 1980, s. 191.

13 Jan Pawet 1, Przemdéwienia i homilie. II pielgrzymka do Polski 16-22 VI 1983,
Krakow 1983, s. 191. 194-195.
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Wszechmogacy Boze, Zrodlo wszelkiej madrosci i wiedzy... spraw aby ta
uczelnia... przystuzyla sie Kosciolowi powszechnemu i Ojczyznie naszej,
kulturze umystu i sercal4.

Natomiast podczas II Kongresu Eucharystycznego w Polsce
w 1987 roku papiez spotkal sie¢ z twércami kultury w kosciele sw.
Krzyza w Warszawie 13 czerwca 1978 roku. Zwracal si¢ wtedy do
zebranych:

waszym powolaniem, drodzy Paristwo, jest piekno. Tworzy¢ przedmioty
piekne. Wywolywa¢ piekno w wielorakiej materii ludzkiej twdérczosci:
w materii stéw i dZwiekéw, w materii rzezbiarskich czy architektonicz-
nych bryl, w materii gestéw, ktérymi wyraza si¢ i przemawia to naj-
szczegdlniejsze tworzywo $wiata widzialnego jakim jest ludzkie ciato?s.

W konicu podczas czwartej pielgrzymki Jan Pawel II w Teatrze
Wielkim w Warszawie, 8 czerwca 1991 roku méwil do zebranego
tam $wiata kultury i sztuki:

jestescie poglebiona $wiadomoscia, intelektem, twdrcza perspektywa Na-
rodu. Jestescie Tego narodu milosnikami. DaliScie temu $wiadectwo i ja
si¢ do was zawsze w tej dziedzinie przylaczalem?s.

Muzyka zwiazana z Janem Pawlem II

Pontyfikat papieza z Polski jest tak bogaty, ze nie da si¢ go
oczywiscie zamkna¢ w jednym artykule, a c6z dopiero jesli doda¢ do
tego takze wplyw jaki jego slowa i dziatlanie wywarto na wielu ludzi
wspdiczesnego $wiata. I to takze w dziedzinie muzyki. Dlatego tez
bedzie to tylko préba uzmyslowienie tak wielkiego ,skarbca” muzy-
ki dedykowanej papiezowi, napisanej do jego sléw oraz méwiacej
o nim wlasnie.

Przedstawiajac owe kompozycje mozna zastosowaé rézne spo-
soby rozréznienia. W niniejszym przedstawieniu zastosowany zo-

14 Tamze, s. 212.

15 Jan Pawel I, Do korica ich umitowat, 1l wizyta w Polsce 8-14. V1. 1987,
Rzym 1987, 227.

16 Jan Pawet 11, Bogu dzigkujcie ducha nie gascie, IV pielgrzymka do Polski 1-
9.VI. 1991, Rzym 1991, s. 255.
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stanie nastepujacy podzial: najpierw dotyczacy formy utworu mu-
zycznego, kolejno obsady kompozygiji, tak pod wzgledem wokalnym,
jak i tylko instrumentalnym. I w konicu podzial ze wzgledu na tresc,
zaréwno teologiczng jak i muzyczna.

Kompozycje dedykowane papiezowi

Bodaj najwigksza grupa utworéw zainspirowanych osoba papie-
za Jana Pawta II s3 utwory wprost Jemu dedykowane. Znajdziemy
tutaj utwory o wielkiej klasie artystycznej, jak réwniez takie ktére nie
majg takich waloréw. Wszystkie jednak sg cenne ze wzgledu na oso-
be papieza, ktéremu zostalty dedykowane.

Utwory muzyczne zebrane w tej grupie kompozycji zwigzanych
z osoba Jana Pawla II prezentuja réznorodne formy muzyczne. Sa
liczne kantaty: Juliusz Karcz — Matko Boska Rokityniska (kantata na so-
pran i baryton solo oraz chér mieszany i organy), Czeslaw Kwiecin-
ski — Za gwiazdg wschodu (koncertowa kantata koledowa na mezzoso-
pran), Grazyna Pstrokonska-Nawratil — Papiez Stowiarnski (kantata na
solo sopran, baryton, chér mieszany i wielka orkiestre symfoniczna),
Jozef Skrzek — Kantata Maryjna. Kolejng muzyczng forma jest msza:
Fraczkiewicz Michat — Missa Contemplativa [Missa Papae Wojtyli] (na
organy), Jacek Glowacki - Msza $w. ku czci Papieza Jana Pawta 1I (na
chér mieszany a capella). Tadeusz Maklakiewicz - Msza Goéralska (na
chér mieszany i organy), Barbara Mikuszewska - Msza (na chér mie-
szany z orkiestra), Jacek Sykulski — Msza 0 Zmartwychwstaniu Pariskim
(na chér mieszany a capella), Wincenty — Missa Papae Wojtyla (na solo
sopran, baryton, chor i orkiestre), Zdzistaw Wysocki — Missa in Hono-
rem loannis Pauli Secundi (na chér mieszany, organy i orkiestre kame-
ralng). Znajdziemy tutaj takze forme magnificatu: Andrzej Dziadek -
Magnificat (na sopran, mezzosopran, tenor, bas, chér i orkiestre).
Wystepuje takze forma oratorium: Wincenty — Angelus Domini (ora-
torium na chér mieszany zespél instrumentalny) oraz Wincenty -
1979 (oratorium muzyczno-tekstowe). Réwniez hymny: Roman Pale-
ster — Hymnus pro Gratiarum Actione (na choér dzieciecy, dwa choéry
mieszane i zespédt instrumentalny), litanie: Juliusz Luciuk — Litania
Polska (na solo sopran, mezzosopran, alt, tenor, bas, chér mieszany
i kameralng orkiestre smyczkowa), antyfony: Andrzej Nikodemo-
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wicz — Antyfona do Najswigtszej Maryi Panny (na chér mieszany i or-
kiestre smyczkowa), alleluja: Aleksander Mazur - Alleluja (na choér
mieszany a capella) oraz psalmy: Henryk Mikolaj Gérecki — Beatus
Vir (psalm na baryton, chér i orkiestr¢). Bodaj najliczniejsza grupe
stanowia motety. Z ktérych wymieni¢ nalezy: Zygfryda Aleksandra
Czerniaka — Ave Maria (na trabke, dzwonki, akordeony i czeleste),
Andrzeja Koszewskiego — Angelus Domini (na chér mieszany a ca-
pella), Andrzeja Kurylewicza - Salve Regina (na chér chiopiecy i or-
gany).

Obsada utworéw muzycznych to inny sposéb rozréznienia tej
grupy omawianych kompozycji. Beda to utwory na chér mieszany
a capella: Augustyn Bloch - Anenaiki (na 16-glosowy chér), Jacek
Glowacki — Msza sw. ku czci Papieza Jana Pawla 1I (na chér mieszany),
Henryk Mikotaj Gérecki — Totus Tuus (na chér mieszany), Andrzej
Koszewski — Angelus Domini (na chér mieszany), Juliusz tuciuk -
Piesni nadziei o Papiezu Stowianiskim (na chér mieszany), Tadeusz Ma-
klakiewicz — Salvum Fac (modlitwa polifoniczna na 4-glosowychoér
mieszany), Irena Pfeiffer — Akathistos Polski (na tenor, baryton, chér
meski, Zeniski i mieszany). Inne to utwory skomponowane na chér
mieszany z towarzyszeniem zespolu instrumentéw, orkiestry, albo
organ6w: Andrzej Dziadek — Magnificat (na sopran, mezzosopran,
tenor, bas, chér i orkiestre), Henryk Mikolaj Goérecki — Beatus Vir
(psalm na baryton, chér i orkiestre), Marek Jasiniski — Laudate Domi-
num (na chdr i orkiestre), Andrzej Kurylewicz — Salve Regina (na chor
chiopiecy i organy), Czeslaw Kwieciriski — Apimondia Cantas (na glos
solowy, chér i orkiestre), Juliusz Luciuk — Litania Polska (na solo so-
pran, mezzosopran, alt, tenor, bas, chér mieszany i kameralng orkie-
stre smyczkowa), Zygmunt Mycielski — Liturgia Sacra (na chér mie-
szany i orkiestre symfoniczng), Roman Palester — Hymnus pro Gratia-
rum Actione (na chdr dzieciecy, dwa chéry mieszane i zespdt instru-
mentalny), Krzysztof Penderecki — Te Deum (na solo sopran, mezzo-
sopran, tenor, baryton, chér mieszany i orkiestre symfoniczng). Inne
to napisane na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu, organéw
lub innych instrumentéw: Tomasz Borkowski — Jezu mdj ufam Tobie
(na glos), Czestaw Grudzinski — Litania do Najswigtszej Panny (na gtos-
baryton lub mezzosopran i kwartet puzonéw) oraz tego samego
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kompozytora — Piesri do Ojca Maksymiliana Kolbego (na glos z fortepia-
nem), Jerzy Kaldowski — Adoremus in Aeternum (na glos z akompa-
niamentem), Andrzej Kurylewicz — Salve Regina (na chér chlopiecy
i organy), Pawet Lis — Papiez stowiariski (na fortepian lub organy z tek-
stem podlozonym). Wséréd utworéw dedykowanych papiezowi sg
takze napisane tylko i wylacznie na organy czy tez inne instrumenty:
Zygfryd Aleksander Czerniak - Ave Maria (na trabke, dzwonki,
akordeony i czeleste), oraz Michala Fraczkiewicza — Missa Contempla-
tiva [Missa Papae Wojtyli] (na organy).

W koricu mozna podzieli¢ grupe utworéw ze wzgledu na tekst
a wiec na tresé, jaka w sobie zawierajg. Wlasciwie mozna dokonaé
tego podzialu w dwu kierunkach. Sa utwory o tresciach teologicz-
nych — zaréwno o Osobach Tréjcy Swigtej Bogu Ojcu i Synu Bozym,
o Matce Bozej oraz o Swietych. Sa takze utwory o tresciach patrio-
tycznych, a wigc gdzie tematem jest Ojczyzna, pokdj czy sam patrio-
tyzm Jan Pawel II jako Polaka. Tak wiec w pierwszej grupie znajda
si¢ 0 Bogu Ojcu: Henryki Panufnik — Piesn o Milosierdziu Bozym (na
glos), Krzysztofa Pendereckiego — Te Deum (na solo sopran, mezzo-
sopran, tenor, baryton, chér mieszany i orkiestre symfoniczna), Mar-
ka Stachowskiego — Jubilate Deo (na chér mieszany z organami); o Je-
zusie Chrystusie: Jerzego Katdowskiego — Adoremus in Aeternum (na
glos z akompaniamentem), Jacka Sykulskiego — Msza o Zmartwych-
wstaniu Panskim (na chér mieszany a capella); o Matce Bozej: An-
drzeja Dziadka - Magnificat (na sopran, mezzosopran, tenor, bas,
chér i orkiestre), Henryka Mikotaja Géreckiego — Totus Tuus (na chor
mieszany a capella), Juliusza Karcza — Matko Boska Rokitniariska (kan-
tata na sopran i baryton solo oraz chér mieszany i organy), Andrzeja
Kurylewicza - Salve Regina (na chér chlopiecy i organy), Andrzeja
Nikodemowicza — Antyfona do Najswigtszej Maryi Panny (na chér mie-
szany i orkiestre smyczkowg); o Swietych: Henryka Mikotaja Gorec-
kiego — Beatus Vir (psalm o $w. Stanistawie BM, na baryton, chor
i orkiestre), Czestawa Grudziniskiego — Piesri do Ojca Maksymiliana
Kolbego (na glos z fortepianem), Ireny Pfeiffer — Modlitwa sw. brata Al-
berta — Ecce Homo (na chér mieszany a capella).

W drugiej grupie znajduja si¢ utwory o tesciach patriotycznych.
Temat Ojczyzny podejmuja: Zofia Jantkowska — Nie zginie Polska zie-
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mia swigta (na glos) oraz Orzet Bialy (na fortepian z tekstem), Wojciech
Kilar - Victoria (per coro e orchestra), Lucjan Laprus ~ Jedna jest Polska
jak Bog jeden w niebie (na chér mieszany a capella), Irena Pfeiffer — Li-
tania Narodu Polskiego (na glos z organami) oraz Polska Litania (na 3
glosowy chdr zerski lub chlopigcy a capella, solistéw, duety, tercety),
Stefan Stuligrosz — Modlitwa Polonii (na chér mieszany a capella);
Modlitwe o pokéj przedstawia Edward Bury w utworach: Migdzyna-
rodowym Hymnie Pokoju (na chér mieszany o fortepian) oraz w Modli-
twie Pawla VI o pokdj (na chér mieszany z tow. organéw). Temat po-
dobny podejmuje takze Anastazy Kaldowski w Modlitwie Jericow (na
fortepian z tekstem). Wszystkie utwory dotycza posrednio osoby Ja-
na Pawla I, s3 jednak i takie w tej grupie kompozycji ktére odnosza
sie do Niego bezposrednio. Sa wséréd nich: Pawla Lisa — Papiez sto-
wianiski (na fortepian lub organy z tekstem), Juliusza Luciuka — Piesr
nadziei o Papiezu Slowiariskim (na chér mieszany a capella z solem so-
pranowym), Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil -~ Papiez Slowiarski
(kantata na solo sopran, baryton, chér mieszany i wielka orkiestre
symfoniczng).

Muzyka do stéw papieza

Stowa Karola Wojtyly, szczegélnie juz w czasie pontyfikatu Jana
Pawta II, czesto stawaly si¢ powodem do refleksji. Staly si¢ one réw-
niez inspiracja do dziel muzyki religijne;.

[ tu znéw zastosowa¢ nalezy rozréznienie na forme, obsade
i tres§¢. W tej pierwszej (formy) mamy nastepujace: motet Edwarda
Burego — Ojcze nasz (na glos z fortepianem); magnificat Andrzeja
Cwojdziniskiego — Magnificat (na chér mieszany a capella) oraz Ireny
Pfeiffer — Magnificat (na chér zeriski, meski, mieszany a capella, ba-
ryton solo). Wystepuje takze kanon Ireny Pfeiffer — Niech zstqpi Duch
Twéj (kanon 3-glosowy).

Kolejny sposéb rozréznienia to niewatpliwie obsada wokalno-
-instrumentalna. Wystapia utwory na chér mieszany a capella:
Edwarda Burego — Ta chwila calego Zycia, Juliusza Luciuka — O Ziemio
Polska, Tadeusza Paciorkiewicza — Myslgc Ojczyzna (2 pieéni na 6-glo-
sowy chér mieszany), Ireny Pfeiffer - Hymn Roku Swigtego, Stanista-
wa Zajdela — O Matko Jasnogorska. Inna grupa utworéw jest przezna-
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czona na chér meski a capella. Wsréd nich sa nastepujace: Ireny Pfe-
iffer — Piesn o Bogu Ukrytym (na chér meski a capella, tenor, baryton,
recytacje) oraz Stanistaw (poemat na chér meski, mieszany a capella),
Adolfa Adama Wiktorskiego — Nad Twojg biata mogitg (na chér meski
a capella). Inna grupa i to najliczniejsza sa utwory na glos z towarzy-
szeniem fortepianu, oraz na glos solowy. Wymieni¢ warto: Zofii Ja-
snoty — Krélowo Polski (na glos), Méj Rézaniec (na glos) oraz Nie Igkajcie
sig (na glos); Ireny Pfeiffer — Akt zawierzenia catej Rodziny Ludzkiej Mat-
ce Bozej Jan Pawla 1I (na glos i organy), Boze Ojcze Milosierny (na gtos
z organami) oraz Droga Krzyzowa z Ojcem Swigtym (na glos [lud] i or-
gany, soliste [kantora], mezzosopran, lub baryton, recytatoréw);
Marka Sarta — Profile Cyrenejczyka (na glos z fortepianem); Janusza
Tylmana Medytacje (na gtos z fortepianem).

Podobnie jak wczesniej, ostatnim sposobem rozréznienia jest
tres¢ kompozycji tu omawianych. Podobnie i tutaj da si¢ wyodrebnié
dwa giéwne nurty. Pierwszy to nurt 4cisle teologiczny, drugi to pa-
triotyczny. W pierwszym wyodrebni¢ mozna tematy Bég Ojciec:
Ireny Pfeiffer — Boze Ojcze Milosierny (na glos z organami); Jezus
Chrystus: Ireny Pfeiffer — Trwaj przy Chrystusie (piesni 1-glosowa
z organami) oraz Uwielbienie Eucharystii (na chér mieszany a capella)
takze Ireny Pfeiffer - Droga Krzyzowa z Ojcem Swigtym (na glos [lud]
i organy, soliste [kantora], mezzosopran,lub baryton, recytatoréw);
Duch Swiety: Ireny Pfeiffer — Niech zstqpi Duch Twéj (kanon 3-glo-
sowy); Matka Boza: Andrzeja Cwojdziriskiego — Magnificat (na chor
mieszany a capella); Zofii Jasnota — Krélowo Polski (na gtos), Matko
LudZmierska oraz Mdéj Rozaniec (na glos); Stanistawa Zajdel — O Matko
Jasnogérska (na chér mieszany a capella); Swieci: Ireny Pfeiffer - In-
wokacja do Sw. Brata Alberta (na gtos i organy), Marka Sarta — Profile
Cyrenejczyka (na glos z fortepianem). Drugi rozwazany nurt w utwo-
rach do stéw Jana Pawla II jest patriotyczny. Zaliczymy tu nastgpuja-
ce kompozycje muzykéw polskich: Juliusza Luciuka — O Ziemio Pol-
ska (na chér mieszany a capella), Andrzeja Matuszewskiego — Myslgc
Ojczyzna (na glos z tow. fortepianu), Tadeusza Paciorkiewicza — My-
§lgc Ojczyzna (2 piesni na 6-glosowy chér mieszany a capella) oraz
Winifreda Wojtana Myslgc Ojczyzna.
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Utwory muzyczne o papiezu

Dla wielu kompozytoréw, ogromnie fascynaca jest sama osoba
Jana Pawtla II. Dlatego w muzyce zwigzanej z papiezem, znajdziemy
wiele utworéw, ktére sa napisane pod wplywem spotkania z nim,
czy tez ze wzgledu na stuchanie Jego sléw, lub wynikajacych z ob-
serwacji jego osoby.

W rozréznieniu na forme utworu rozrézni¢ nalezy: kantate: Sta-
nistawa Bujnowskiego — Kantata Papieska (na glos z funkcjami har-
monicznymi), Edwarda Domariskiego — Tu es Petrus (kantata na ba-
ryton solo, chér i perkusje), Jolanty Reszczyk — Kantata w 4 piesniach
na Il pielgrzymke Jana Pawla II do Ojczyzny (na glos z organami); orato-
rium: Stanistawa Kurczewskiego — Oratorium Jan Pawet II (na choér
i organy); motet: Karola Mondrego — Motet: Tys jest Piotr Opoka (na
chér mieszany a capella).

Drugim sposobem rozrdznienia jest obsada wokalno-instrumen-
talna. I tak w tym wypadku mozemy podzieli¢ utwory o Ojcu Swie-
tym na grupy wykonawcze: chér mieszany a capella: Kazimierza
Antkowskiego - Jan Pawet Il wola, Edwarda Burego — Ojcze Swigty
(antyfona na chér) oraz Raduj si¢ Matko Polsko, Jacka Glowackiego —
Totus Tuus, Géreckiego Henryka Mikolaja - Totus Tuus, J6zefa Jajko —
4 piesni o Ojcu Swigtym Janie Pawle II, Zofii Jantkowskiej ~ Blogostawio-
na Jadwigo, Jozefa Bolestawa Korzeniowskiego ~ Habemus Papam,
Edwarda Makosza — Modlitwa do Najswigtszej Panny Maryi za Koéciét
Czestochowski i Ojca Swigtego, Bronistawa Siarkowskiego — Ave Paste-
rzu, J6zefa Wyroby — Z kwiatéw Krzyz (na glos solo i chér mieszany
a capella), Leona Zarskiego — Nasz Papiez, Stanistawa Ziemiarnskiego
— Carmen. Napisane na chér mieszany z zespolem instrumentéw,
z orkiestra symfoniczng lub organami: Zbigniewa Bujarskiego -
Prosba o prawo do Matki (piesti na chér dwuglosowy z tow. organéw
i modlacego sie ludu), Edwarda Domariskiego — Tu es Petrus (kantata
na baryton solo, chér i perkusje), Marka Stefankiewicza — Zyczenia
z Polskiej ziemi (§piew z zespolem instrumentalnym), Wojciecha Kila-
ra — Fanfara per il Papa (na chdér mieszany z orkiestrg), Czestawa
Kwieciniskiego — Tryptyk Papieski (na glos solowy, chdr i orkiestre),
Tadeusza Miazgi — Oremus pro pontifice Joanne Paulo II (na chor mie-
szany, organy, lud, solistéw), Stanistawa Kurczewskiego — Jan Pawel
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Il papiez Polak (na sopran, tenor, baryton, chér mieszany z tow. orga-
néw), Zbigniewa Malinowskiego — Modlitwa za Jana Pawta Il (inwoka-
cja na glos, zwrotki na chér z organami), Tomasza Spiewaka — Witaj
Ojcze Swigty (na chér mieszany z organami), Romualda Twardow-
skiego — Pastor es Supremus (solo baryton, chér i organy); Takze zna-
czaca grupe stanowig utwory wykonywane przez samego soliste.
Tutaj wymieni¢ trzeba: J6zefy Bobrowskiej — Ojcu Swigtemu na Jubile-
usz 10-lecia (na glos), Malgorzaty Borkowskiej — Zaszczyt to jest wielki
dla wszystkich Polakéw (na glos), Karola Dabrowskiego — Zawierzenie
(na glos), Andrzeja Filabera — Poprzez Polskq Swigtq ziemig (na glos),
Zofii Jasnota — Modlitwa za papieza (na glos) oraz Ojcze Swigty prowads
nas (na glos), Stefana Koczaba — Janowi Pawlowi Najwyzszemu Paste-
rzowi (na glos), Wojciecha Lukaszewskiego — Tak jak drzewa (na glos),
Stanistawa Skiby — Goralsko Ballada (na glos), Wiktora Sopory — Na
placu sw. Piotra (na glos), Zbigniewa Zapaska —Na cze5¢ Jan Pawta 11
~Witamy” (na glos); Znaczna jest takze grupa utworéw wykonywa-
nych przez solist¢ z towarzyszeniem fortepianu lub organéw. Do tej
grupy naleza: Jerzego Bauera — Na Aniot Pariski bijg dzwony (na gtos
z fortepianem), Edwarda Burego — Ojcze §wigty (piesnt dziekczynna
na glos z tow. organéw), Wiadystawa Danilowskiego ~ Dzieci Pana
Boga (na glos z akompaniamentem), Koscielne dzwony w Wadowicach
(na glos z akompaniamentem)oraz My chcemy Boga (na glos z akom-
paniamentem) Zofii Jantkowskiej — Wedréwka Duchéw Polskich do Ojca
Swigtego (na fortepian z tekstem podtozonym), Jerzego Katdowskiego
— Matko Chetminska (na glos z akompaniamentem organéw), Wiady-
stawa Korzeniowskiego — Piesn powitalna papieza Jana Pawta 11 w Oj-
czyznie (na glos z organami lub fortepianem), Juliusza Luciuka — Piel-
grzym (na sopran solo i organy), Mariana Mroza — Przybgdz do nas Oj-
cze Swigty (na fortepian z tekstem podiozonym), Ireny Pfeiffer - Mo-
dlitwa za Jana Pawta II (na glos z organami), Modlitwa za Ojczyzng (na
glos z organami), Piessi do Matki Bozej Fatimskiej (na glos z organami),
Totus Tuus (na glos z organami), Franciszka Wilczynskiego — Hymn
Papieski (na glos z organami). Do owego podzialu wedlug obsady
wokalno - instrumentalnej nalezy zaliczy¢ utwér napisany na orkie-
stre deta Wiadystawa Mordarskiego — Polonez: Witamy Cig Ojcze Swigty.
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Trzecie rozréznienie, réwniez jak wcze$niej wynika z tekstu (tre-
§ci) jakim postuguja sie twércy utworéw do stéw Ojca Swietego.
Utwory o Janie Pawle I charakteryzuje to ze wszystkie teksty odno-
szg si¢ do Jego Osoby. Sa to teksty zwiazane z przeméwieniami,
homiliami wyglaszanymi na spotkaniach z ludzmi. Jak np. Kazi-
mierza Antkowskiego — Jan Pawel Il wota (na chér mieszany a capel-
la), Henryka Mikolaja — Gdreckiego Totus Tuus (na chdér mieszany
a capella), Jerzego Kaldowskiego — Otwdrzcie drzwi Chrystusowi (ko-
leda na chér mieszany a capella); Jolanty Reszczyk — Kantata w 4 pie-
$niach na Il pielgrzymke Jana Pawla 11 do Ojczyzny (na glos z organami);
Sa to teksty zwigzane z wyborem na Stolice Piotrowa czy jubile-
uszami pontyfikatu Jan Pawta II, warto wymienié: Jézefy Bobrow-
skiej — Ojcu Swigtemu na jubileusz 10 lecia (na glos solo), Waldemara
Koconia — Habemus Papam (melodeklamacja na tle Polskiego Hymnu
Narodowego); Grzegorza Mielimgka — Papiez stowianiski(na glos
z funkcjami harmonicznymi); Franciszka Wilczyriskiego — Hymn Pa-
pieski (na glos z organami); Czesto kompozytorzy siegaja po owe tek-
sty aby przeksztalca¢ je w modlitwe za papieza. Z posréd takich
wymieni¢ trzeba: Tomasza Bojasifiski — Modlitwa Polakéw za Ojca
Swigtego Jana Pawla 11 (na glos), Alfonsa Klaman — Modlitwa Wiernych
w Polsce za papieza (na 2-glosy); Tadeusza Miazge — Oremus pro pontifi-
ce Joanne Paulo Il (na chdr mieszany, organy, lud, solistéw); Nie bra-
kuje takze i takich utworéw, ktére staja si¢ modlitwa do Matki Bozej
i swietych w intencji Najwyzszego Pasterza. Tu znajda si¢ nastepu-
jace: Zofii Jantkowskiej — Blogostawiona Jadwigo (na chér a capella)
oraz O Czgstochowska Panno Maryjo (na 2-glos z fortepianem lub or-
ganami); Zbigniewa Malinowski - Modlitwa za Jana Pawta Il (inwoka-
cja na glos, zwrotki na chdr z organami); Sq utwory w ktérych przez
osobe Ojca Swietego odnosza si¢ do Polski — Ojczyzny papieza:
Malgorzaty Borkowskiej — Zaszczyt to jest wielki dla wszystkich Polakéw
(na glos); Edwarda Burego — Raduj sig Matko Polsko (na chér mieszany
a capella wzglednie 1-glosowy chdr chlopiecy i chér mieszany, lub na
glos z tow. organéw); Wiestawa Wodyka - Polska Jana Pawta (na gtos)
oraz Zwycigstwa znak (na glos).
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Wybrane przyklady muzyczne

Jest zupelnie jasne, ze nie mozna dokona¢ tutaj analizy muzycz-
nej wszystkich utworéw, ktdére sa zwigzane z osoba Jana Pawla II.
Mozna jedynie dokona¢ préby analizy i to réwniez nie za bardzo
szczegolowej, wybranych kompozycdji. Sg to cztery utwory, ktére na-
pisali bodaj najwigksi wspolczesni tworcy muzyki polskiej. Kompo-
zycje r6zne pod wieloma wzgledami, jednakze laczace wiele wspdl-
nych tresci i przekazu wartosci.

Henryk M. Gérecki Beatus Vir

Henryk Mikolaj Géreckil” napisal utwér na zaméwienie kard.
Karola Wojtyty, ale wykonal go przez Janem Pawtem II podczas jego
pierwszej pielgrzymki w Krakowie. Utwor zostal napisany w Kato-
wicach od 2 kwietnia do 19 maja 1979 roku. Premiera polska bowiem
miala miejsce w bazylice oo. Franciszkanéw w Krakowie 9 czerwca
1979 roku. Kompozycja przeznaczona jest na orkiestre, duzy chér

7 Henryk Mikolaj Gérecki od mlodosci bardzo ceniony jako muzyk, nie-
mniej jednak znanym kompozytorem na calym $wiecie stal sie dzieki III symfo-
nii, kilkanascie lat po prawykonaniu. Henryk Mikotaj Gérecki urodzil sig
6 grudnia 1933 roku w Czernicy koto Rybnika. Studiowal kompozycje u B. Sza-
belskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach. W swoich
utworach Gérecki poczatkowo nawiagzywat do technik serialnych i sonoryzmu,
a wczesne utwory charakteryzuje motorycznosc.

Od roku 1965 (Refren) ksztattuje sig indywidualny styl kompozytora, charakteryzuja-
cy sie zmiang stosunku do zasad organizacji czasu muzycznego, operowaniem rozleglymi
plaszczyznami brzmieniowymi, eksponowaniem powtérzenn pojedynczych motywéw. Z
czasem wzrastal udzial elementéw czerpanych z tradyqji, pojawialy sig cytaty (Muzyka sta-
ropolska), podstawowe znaczenie zyskaly melodyka i harmonika. Do najwazniejszych
kompozydji zaliczy¢ nalezy: Toccata na 2 fortepiany (1955), Wariacje na skrzypce i fortepian
(1956), Koncert na 5 instrumentéw i kwartet smyczkowy (1957), Epitafium na chér i zespdl
instrumentalny (1958), I Symfonia (1959), Monologhi na sopran i 3 grupy instrumentalne
(1960), Genesis: I Elementi per tre archi (1962), Ad Matrem na sopran, chér i orkiestre (1971), I
Symfonia Kopernikowska na sopran, baryton, chdr i orkiestre (1972), Amen na chér a capella
(1974), I1I Symfonia — symfonia piesni zatosnych na sopran i orkiestre (1976), Psalm Beatus Vir
na baryton, chér i orkiestre (1979), Miserere na chér a capella (1980), Mazurki na fortepian
(1980), O Domina nostra na sopran i organy (1985), Totus tuus na chér a capella (1987), Kwar-
tet smyczkowy nr 2 Quasi una fantasia (1991), Concerto-cantata na flet i orkiestre (1992), Przy-
badi Duchu Swigty na chor a capella (1993).
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mieszany oraz soliste §piewajacego barytonem. Beatus vir jest pierw-
szym utworem z duzego cyklu pod tytutem: Sancti Tui Domine flore-
bunt sicut lilium. Kompozycja po$wiecona jest w. Biskupowi Stani-
stawowi, z okazji 900-lecia jego meczeriskiej $mierci, sklada si¢ z wy-
jatkéw pieciu psalméw Dawidowych, sa to psalmy 142, 30, 37, 66, 33.
Tekst w kompozydji zostal podany w jezyku laciriskim.

Utwér rozpoczyna si¢ wejSciem orkiestry w pelnej obsadzie oraz
od chéralnych stéw: ,Domine -~ Panie”, wykonanych w Moderato
marcatissimo, ma ben tenuto. Wykonane z wielka ekspresja con massima
passione, con grande tensione quasi aggressivo. Bardzo znaczace sa pau-
zy generalne, maja niejako wywola¢ wieksze skupienie i modlitwe.
Powtarzane Domine ubrane w masywnos¢, dramatyzm potegowany
opadajacymi i wznoszacymi sie sekundami. Od numeru dwunastego
rozpoczyna sie Lento, sostenuto, contemplativo, wchodzi orkiestra oraz
baryton solo ze stowami: ,Domine exaudi orationem meam - Panie
wystuchaj mojej modlitwy” Oto dramat czlowieka — Stanistawa ze
Szczepanowa, biskupa Krakowa zamordowanego za wiare. Jego mo-
dlitwa jest obecna w tej muzyce - ,Panie wystuchaj mojej modlitwy
w sprawiedliwosci Twojej. Ty rozsadz jaka jest Prawda”

Warto zauwazy¢ ze w kompozycjach Goreckiego charaktery-
styczne sg dlugie, trwajace nuty, ktére moga tu oznaczac¢ mistyke, sie-
ganie do glebi samego Boga. Bég trwa, Jego doskonato$¢ i majestat.
W Beatus Vir Stanislaw jest do tego Bozego Trwania dopuszczony
przez meczenstwo. Dramatycznemu ,,Domine” w numerze dwudzie-
stym siédmym towarzyszy pelna orkiestra. Od numeru trzydziestego
nastepuje wzmocnienie ancora piu mosso, w solu barytonu oraz chdral-
nym - ,Auditam fac mane misericordiam” i orkiestralnym pelnym
brzmieniu w numerze trzydziestym pierwszym. PozZniej wyraznie na-
stepuje ozywienie - pochissimo avanti, od numeru trzydziestego trzecie-
go, aby doprowadzi¢ do molto allargando. Numer trzydziesty czwarty
zapisany przez kompozytora jako marcatissimo ma ben tenuto, ale
z najwiekszym przejeciem wykonany jest alla breve. Chér $piewa:
,Deus meus es tu Spiritus tuus bonus deducet me in terram rectam”
To jeden z najbardziej uroczystych miejsc utworu Beatus Vir. Dochodzi
do kulminacji — bardzo wysoka pozycja barytonu solo oraz basu i ba-
rytonu chéralnego. Prawdziwe apogeum pojawia si¢ w numerze trzy-
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dziestym si6dmym kiedy kompozytor wprowadza dzwony i wtedy
juz jakby ,znajdujemy sie w niebie” Numer czterdziesty rozpoczyna
si¢ Subito Lento. Caly czas pojawia sie solo barytonowe ,, Domine”
z choralno-orkiestralnym towarzyszeniem. Jest to jakby powrét do po-
czatkowej modlitwy. Mozna domysla¢ sie tutaj takze owej cichej, me-
czeniskiej modlitwy biskupa Stanistawa. W czterdziestym szdéstym
numerze pojawi si¢ jeszcze choralne ,Benedicat nos Deus noster — blo-
gostaw nas Boze” z towarzyszeniem orkiestry.

Na zakoriczenie pojawia sie Lento cantabile wtedy tez chér czte-
roglosowo, homofonicznie, a capella, w doskonalej jakby niebieskiej
harmonii wykonuje , qustate et videte quoniam suavis est Dominus —
skosztujcie, a zobaczcie, iz slodki jest Pan” Jest to dokladne — mu-
zyczne odzwierciedlenie stéw psalmu. Nastgpnie w numerze pigé-
dziesiatym pojawia si¢ orkiestra. Powtarzajac za chorem, pojawia sig
jeszcze raz atmosfera Bozego Trwania — to jest Wiecznosé. Aby
w konicu z towarzyszeniem orkiestry pojawito sie ,Beatus vir qui
sperat in eo — blogostawiony maz, ktéry ma nadziej¢ w Nim (Bogu)”
Stanistaw jest w Krélestwie Ojca. Przeszedl walke o wiernosé Bogu
do kornca, a teraz jest w Bogu.

Kiedy od numeru pigédziesiatego trzeciego pojawia si¢ dzwony
jakby symbol obecnosci Boga. Wéwczas mamy juz pewno$¢, iz nie
tego tylko, ze Bog istnieje, ale ze On tutaj jest obecny.

Juliusz Luciuk Magnificat

Waznym podkreélenia jest czas, w jakim powstawal utwér. Ju-
liusz Luciukl8 sam stwierdza,

18 Juliusz Luciuk urodzit sie¢ w 1927 roku w Brzeznicy. Studiowal w Krakowie
teorie i kompozycje w klasie Stanistawa Wiechowicza w Wyzszej Szkole Muzycznej
oraz muzykologie pod kierunkiem Zdzislawa Jachimeckiego na Uniwersytecie Ja-
gieloriskim. Studia kompozytorskie kontynuowat w okresie 1958/59 u Nadii
Boulanger i Maxa Deutscha w Paryzu. Jest laureatem szeregu nagréd kompozytor-
skich w kraju i za granica. Jego kompozytorski start mozna datowa¢ okolo roku 1956.
Byt wigc to czas odwilzy kulturalnej, czas przewartosciowan w sztuce polskiej, po-
szukiwan nowych mozliwosci materialowych, wyrazowych i formalnych. Z tego tez
okresu pochodza jego utwory dodekafoniczne: Miniatury fortepianowe, Szkice symfo-
niczne, Allegro symfoniczne, cykl piesni Sen kwietny oraz szereg innych.
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bylo to po wizycie Ojca Swigtego w 1987 roku, po Kongresie Euchary-
stycznym, ale réwniez po wielkim jubileuszu 600-lecia obecnosci Matki
Bozej Jasnogérskiej. Inspiracja do napisania utworu byla wielka czes¢ pa-
pieza do Matki Najswigtszej's.

W roku 1962 kompozytor napisal balet Niobe na chér mieszany i orkiestre symfo-
niczna. Jak sam stwierdza: ,Szukam w nim nowych rozwigzaf w zakresie integracji ruchu
scenicznego i dZwigku, a takze nowej materii dZwigkowej dla orkiestry i chéru. Barwa staje
si¢ podstawowym elementem mojej materii muzycznej”.Z tego takze okresu poszukiwania
barwy i brzmienia pochodzg jeszcze utwory: Lirica di timbri, Maraton, Pacem in terris, Passa-
caglia. Pozostawanie w kregu sonorytycznym nie satysfakcjonuje Juliusza Luciuka, nie
znalazl takze zainteresowania w eksperymentach kraricowo swobodnej formy czy teatru
instrumentalnego. Coraz bardziej zarysowuje si¢ w jego twérczosci potrzeba siggania do
tradycji. Tym najbardziej tradycyjnym elementem stala sie melodyka - wspanialy wykwit
ducha ludzkiego oraz rytm uproszczony z zawilych ksztaltéw matematycznych. Dla me-
lodyki kompozytor zaczyna wigc poszukiwa¢ coraz innych konstrukcji dZwiekowych, sto-
sujac migdzy innymi réznego rodzaju stylizacje korzystajac z wzorcéw skarbca muzyki lu-
dowej czy kultury chrzeécijatiskiej, zwlaszcza choratu gregoriariskiego. Wielkiego znaczenia w
jego twoérczosci mabiera melos pie$niowy. O tym §wiadczy zestaw utworéw solowych:
Image (1977), Preludia Maryjne (1982), Tripticum Paschale (1993), na organy; kameralne: Piesni
Pasyjne (1982), Miniatury skrzypcowe (1984); symfoniczne: Concertino fortepianowe (1973), Le-
genda Warszawska (1974), Koncert kontrabasowy (1986), Sonet stowiariski do tekstu K. Wojtyly
(1995); cykle pie$ni w obsadzie kameralnej i symfonicznej: Narzgdzie ze Swiatta (1966), Wia-
trowiersze (1971), Skrzydta i rgce (1972); oratoria: Sw. Franciszek z Asyzu (1976), Litania Polska
(1984), Nieszpory (1987-89); balety: Smier¢ Eurydyki (1972), Medea (1975); opery: Milos¢ Orfe-
usza (1973), Demiurgos (1976). Powazna grupe utworéw Juliusza Luciuka stanowig takze te
o tematyce zaczerpnigtej z Liturgii badz Pisma Swigtego, a wigc s3 to utwory muzyki reli-
gijnej. Sam stwierdza w ten sposéb o tego typu kompozycjach: , Twdrczosé religijna jest waz-
nym nurtem mojej dziatalnosci kompozytorskiej. Jest wewnetrzng potrzebq i wyrazem humani-
stycznego widzenia sztuki i jej oddziatywania na swiat w sferze ideatow dobra, mitosci i prawdy”
Wymierimy tutaj te najwazniejsze w kolejno$ci powstawania: Msza Dzigkczynna (1974),
Hymnu de caritate (1976), Antyfony maryjne (na chor mieszany a capella)- Assumpta es Maria,
In odorem unguentorum, Pulchra es, Benedicta filia, Antyfony - na chér meski (1980-84), Apoca-
lypiss - na solistéw i chér mieszany (1985), Magnificat — na chér mieszany(1990), Msza Pol-
ska (1993), Partes Variabiles — na chor zeriski (1995). Ostatnio Luciuk napisal (grudzien 1996)
Hymn Dzigkczynienia — za kanonizacje bl. Krélowej Jadwigi, ktérej dokona Jan Pawet II 8
czerwca 1997 roku, w Krakowie oraz skomponowat oratorium o sw. Wojciechu - Sanctus Ad-
albertus flos purpureus. Jest to historia $piewana o Zyciu i meczeriskiej Smierci $w. Wojcie-
cha. Prawykonanie odbylo si¢ 1 maja br. na Festiwalu Muzyki Religijnej Gaude Mater w
Czestochowie, wykonanie w Krakowie ma si¢ odby¢ 21 maja 1997 roku w kosciele $w.
Katarzyny. Wazny jest dla kompozytora papieski stosunek do Polski - Ojczyzny i do Kra-
kowa. Dlatego tez pisze muzyke pod wplywem Jana Pawla II, a sg to migdzy innymi utwo-
ry: Litania Polska, Magnificat, Pielgrzym, czy tez O Ziemio Polska.

19 Wywiad z ]. Luciukiem przeprowadzony w 1996 roku przez autora arty-
kulu na potrzebe pisania pracy mgr w Akademii Muzycznej w Krakowie (mps
pracy mgr Jan Pawel 11 w utworach muzycznych, Krakéw 1997).
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Utwor jest kantykiem nieszpornym z Nowego Testamentu (zob.
Lk 1, 46-55) przeznaczonym w Liturgii Godzin na Nieszpory. Kom-
pozycja napisana na chér 4 glosowy (sopran, alt, tenor, bas) a capella.
Utwr jest logicznie podzielony. Sa czesci liryczne, epiczne jak row-
niez i dramatyczne. Forma wynika z tekstu. Charakteryzuja ja duze
tuki kantylenowe i napieciowe. Utwér - cho¢ dzieli si¢ na trzy czesci -
rozwija sie konsekwentnie i nie moze by¢ rozczlonkowany.

Pierwsza cze$¢ rozpoczyna sie czterogtosowym magnificat w dy-
namice forte. Przypomina sie tu ton gregoriariski przeznaczony wia-
$nie na magnificat. To uroczyste rozpoczecie kantyku NMP, znajdzie
jeszcze odniesienie w ,ecce enim ex hoc beatam” Poczawszy od
stéw: ,in Deo salutari meo”, zawiazuje si¢ dialog pomiedzy chérem
zenskim a meskim. W osiemnastym takcie od meno mosso, podziat
zmienia si¢ na polaczenie sopranu z tenorem, a altu z basem. Od
sléw ,ecce enim ex”, ktdre jest jakby powrotem tematu, pojawia si¢
podzial na chor zenski oraz meski, aby znowu w takcie czterdzie-
stym czwartym powréci¢ do ukladu sopranu z tenorem oraz altu
z basem. Druga czes¢ — ,meno mosso con espressione”, otwiera wej-
cie basu ze slowami: ,fecit potentiam in brachio suo” Od tego tez
wejscia basu w takcie pigédziesigtym dziewiatym, mozna domysla¢
si¢ jakoby miala zaczynac¢ sie fuga. W takcie szesédziesigtym trzecim
tenor na slowach - ,dispersit superbos mente cordis sui” — podej-
muje motyw z basu, jednak nie w formie fugata, przejmuje temat i
prowadzi go dalej. Nastepnie wprowadzony zostaje alt, to jakby II
temat fugi — ,, deposuit potentes de sede”, jest on kontrapunktowany
w tenorze oraz w korcu $piewa sopran, ktéry to wprowadza wspdl-
ny juz material muzyczny: , Esurientes implevit bonis”. Jeden z pigk-
niejszych fragmentéw Magnificatu to z cala pewnoscia ,Suscepit Izra-
el” Prawie wszystkie glosy w ,divisi” — to jakby symbol mnogosci
pokoleni i ludéw Izraela, Narodu Wybranego. Sopran, jako jedyny
glos nie jest dzielony w ,divisi”, ale ciekawa rzecz, jest to melodia
gregoriariska magnificatu zapisana w augmentacji. Pozostate gtosy
kontrapunktujg. Takty od dziewiecdziesigtego pierwszego do
czwartego sg kulminacja. Szybkie triole pojawiajace sie¢ w trzech glo-
sach poczawszy od taktu dziewiec¢dziesigtego drugiego, na stowach:
recordatus misericordiae suae” doprowadzone do forte we wszyst-
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kich glosach. Od taktu dziewigédziesiatego si6dmego bas wprowa-
dza nowy temat: ,Sicut locutus est ad patres nostros” Ostatnia czes¢
jako tempo primo, to naturalnie , Gloria Patri et Filio”, rozpoczyna sie
uroczystym forte we wszystkich glosach. Wida¢ i tutaj podzial na
chor zenski i meski. Ta czes¢ musi by¢ troche w wykonaniu jakby po-
szerzona, zwolniona. Ona odzwierciedla majestat i chwale Boga na
wieki. Zakornczenie jest bardzo wazne, gdzie sze§¢ ostatnich taktéw
to uroczyste koricowe ,Amen”

Roman Palester, Hymnus pro Gratiarum Actione

Roman Palester?® napisat ,Hymnus pro gratiarum actione” jako
,Te Deum Laudamus” Dlatego tez i tekst wykorzystany w jezyku
lacinskim w tltumaczeniu polskim przedstawia identycznie jak w pie-
sni ,,Ciebie Boga Wyslawiamy” Utwér zostal napisany na chér dzie-
ciecy, dwa chéry mieszane oraz zespdt instrumentalny. Kompozycja
powstala w Paryzu, dedykacja za§ wpisana 10 czerwca 1979 roku,

20 Roman Palester urodzit si¢ 28 grudnia 1907 roku w Sniatynie (Podole)
zmar} 25 sierpnia 1989 roku w Paryzu. W zakresie gry na fortepianie ksztalcit sig
w Instytucie muzycznym w Krakowie i Konserwatorium we Lwowie (1921-25)
u M. Soltysowej. Od 1925 roku studiowal w Warszawie, najpierw historie sztuki
na Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie teorie muzyki w Konserwatorium
u Kazimierza Sikorskiego. Opracowywal muzyke do sztuk teatralnych i polskich
filméw. W czasie Il wojny $wiatowej przebywal w Warszawie. W roku 1945 byt
profesorem kompozycji na Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie.
Od 1949 roku przebywal na stale na emigracji w Paryzu, nastgpnie w Mona-
chium, by znéw na koniec powrdci¢ do Francji do Paryza. W Polsce muzyka Pa-
lestra do 1977 roku byla zabroniona tak do publikacji jak i wykonywania. Od-
znacza sie ona bogactwem srodkéw warsztatowych i ekspresyjnych. Poczatkowo
dominowala stylistyka neoklasyczna (Concertino na saksofon i orkiestre, Sinfo-
nietta, Divertimento) oraz tendencje folklorystyczne (Taniec z Osmotody, balet
Piesni o ziemi). Utwory z lat 40-tych cechuje indywidualny jezyk dzwiekowy, roz-
budowana forma oraz wigksze nasycenie emocjonalne (II koncert skrzypcowy, 11
Symfonia, Requiem). W nastepnym okresie Palester stosowal technike dwunasto-
tonowa, w ograniczonym zakresie przyjal srodki aleatoryki i zalozenia formy
otwartej (IV symfonia, Metamorfozy, Varianti na 2 fortepiany). W utworach z lat 70-
-tych i 80-tych, postserialna atonalno$¢ i poszukiwania konstruktywistyczne
przenikajg si¢ z tradycyjna koncepcja architektoniki, a kolorystyczne wirtuozo-
stwo podporzadkowane jest ekspresji.
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w niedziele Tréjcy Swietej. Hymnus jest dzietem o niezwykle skon-
centrowanym wyrazie i przejmujgcej ekspresji. Orkiestre stanowi ze-
spét trabek, trzech puzonéw i mocno rozbudowanej perkusji (tu wy-
bijaja sie kotly, dzwony i dwa wibrafony).

Towarzyszenie spelnia rol¢ zaledwie dopelnienia bogatej faktury
choéralnej polifonii, ktéra niekiedy dochodzi do wieloglosowosci
przekraczajace znane nam konwencje. Kompozycja jest pomyslana
jako bardzo osobista, kontemplatywna, skupiona na pieknych li-
niach. Hymnus pro Gratiarum Actione dzieli sie na trzy czeéci. Pierw-
sza rozpoczyna si¢ od taktu czwartego ,deciso, solennemente”, na
stowach chéralnych: ,Te Deum” To jakby powtarzane echo przez
choér I nastepnie II. Warto zwréé uwage na uroczysta forme podkre-
Slong przez forte a nawet fortissimo. Czes¢ druga nastepuje od taktu
sto dwudziestego siédmego — lento, dolce ma intenso, gdzie chér a ca-
pella $piewa ,Tu Rex gloriae Christe” Wprowadzenie w altach naj-
pierw choru II, nastepnie I, kontynuacje podejmuja soprany, az
w koricu dolacza sie chér chiopiecy, aby doprowadzi¢ do pelnego
brzmienia chéru. Czgé¢ trzecia rozpoczyna sie od taktu sto siedem-
dziesiatego piatego wejsciem orkiestralnym. Po tym wstepie naste-
puje ,Salvum fac” — zawsze uroczyste i zarazem przejmujace, eks-
presyjne.

W calosci utworu wystepuja czeste zmiany tempa i charakteru,
sa liczne zmiany metrum od 2 nawet do 7. Intensywne muzycznie
oraz bardzo dostojne, moze nawet najwieksze w calym utworze, ale
zarazem utrzymane w dynamice piano nawet poprowadzone w kon-
cu do pianissima jest ,In Te Domine spreavi non confundar in aeter-
num — Tobie Panie zaufalem nie zawstydze si¢ na wieki” Zanikajace
na diminuendo tak jak u Géreckiego. Przechodzace niejako w wiecz-
no$¢ w sam Srodek nieba.

Stuchajac muzyki Romana Palestra nasuwa si¢ jednoznaczna
mysl, ze muzyka ta jest dzielem kompozytora pokornego wobec te-
matu i stawianego sobie zadania, a przede wszystkim dysponujacego
olbrzymia kultura w opracowaniu formy i materii.
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Krzysztof Penderecki Te Deum

Krzysztof Penderecki?! napisal Te Deum jako dziekczynienie za
wybdr Polaka Karola Wojtyly na Stolice Piotrowa. Pierwsze wyko-
nanie utworu mialo miejsce 27 wrzesnia 1980 roku w Asyzu na Sacra
Musicale Umbra. Orkiestra i chérem Polskiego Radia i Telewizji
w Krakowie dyrygowal sam kompozytor. W Polsce pierwsze wyko-
nanie utworu mialo miejsce w 1981 roku w Krakowie gdzie tg sama
orkiestra i chérem dyrygowal Antoni Wit. Kompozycja nalezy do

21 Krzysztof Penderecki, ktéry wszedl przebojem do historii muzyki polskiej
zdobywajac trzy pierwsze nagrody na Konkursie Mlodych ZKP w 1959 roku,
znany dzi§ na calym $wiecie, nalezy do najwiekszych kompozytoréw muzyki
wspolczesnej. Urodzil sie 23 listopada 1933 roku w Debicy. Kompozycje studio-
wal prywatnie u Franciszka Skolyszewskiego, a nastepnie w Paristwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem Artura Malawskiego oraz
Stanistawa Wiechowicza. Jego wczesne utwory charakteryzujg sie poszukiwa-
niem nowych brzmieni przez rozszerzenie srodkéw artykulacyjnych, w szcze-
golnosci w grupie instrumentéw smyczkowych (Tren, Kwartet smyczkowy, Ka-
non). W péznych latach 60-tych nastapil zwrot w kierunku stylizacji i tradydji,
ktéry utrzymat sie takze w utworach z lat 70-tych i 80-tych, czego przejawem jest
miedzy innymi nawigzywanie do wczeéniejszych etapéw rozwoju muzyki dra-
matycznej (do pierwszych oper i teatru muzycznego Ryszarda Wagnera w Raju
utraconym), do symfoniki II polowy XIX w. — Antona Brucknera, jak réwniez wy-
korzystanie formy sonatowej, fugi, passacaglii. W latach 90-tych zwrécil sie w
strone pastiszu (Ubu Krdl) i brzmien kameralnych. Do jego wazniejszych kompo-
zycji naleza: Psalmy Dawida na choér i perkusje (1958), Anaklasis na orkiestre
smyczkows i perkusje (1960), Tren oftarom Hiroszimy na 52 instrumenty smycz-
kowe (1960), Kanon na 52 instrumenty smyczkowe i tasme (1962), Stabat Mater na
3 chory a capella (1962), Cantata in honorem Almae Matris na chér i orkiestre
(1964), Passio et Mors Domini Nostri Jesu Christi secundum Lucam na glosy solowe,
chér mieszany i chlopiecy oraz orkiestre (1965), De natura sonoris I na orkiestre
(1966), Dies irae na glosy solowe, chér i orkiestre (1967), Jutrznia na glosy solowe
2 chéry i orkiestre (cz. I- 1970, cz. II - 1971), Koncert wiolonczelowy (1972), I Symfo-
nia (1973), Przebudzenie Jakuba na orkiestre (1974), Magnificat na bas solo, zespét
wokalny, podwéjny chér, glosy chlopiece i orkiestre (1974), Koncert skrzypcowy
(1977), Raj utracony (1978), 11 Symfonia — Bozonarodzeniowa (1980), Te Deum na glo-
sy solowe, chér i orkiestre (1980), Koncert altowkowy (1983), Polskie Requiem na
glosy solowe, chor i orkiestre (1980-1984), opera Czarna Maska (1984-1986), Veni
Creator na chor (1987), opera Ubu Krél (1991), Trio smyczkowe (1991), V symfonia
(1992), Koncert na flet i orkiestre kameralng (1992), Kwartet na klarnet i trio smyczkowe
(1993), II koncert skrzypcowy (1994).
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kolejnego okresu twdrczosci muzycznej Pendereckiego, zapisanego
umownie w latach 1976 do 1985.

Dla peinej syntezy dziela jest niewatpliwie wazne zauwazenie
jego gatunku i stylu. Powiedzenie, ze kazde dzielo sztuki tworzone
jest jako opozycja do jakiego§ wzorca, sprawdza sie tutaj doskonale.
Bo przeciez koncepcja Te Deum, jest jakas dyskusja z ta forma utworu
u Brucknera.

Pendereckiemu zawsze chodzi o to samo, o skomponowanie utworu, by
tak rzec, silnego brzmieniowo, ale zarazem zdolnego do przekazania idei
wobec owych brzmieri transcendentnych, do przekazania ich poprzez
muzyke, ktéra potrafi je najbardziej unies¢ i najwierniej oddaé. Gatunki,
formy, style — to tylko $rodki, o tyle wazne, o ile potrafig temu celowi stu-
zyc¢22.

Utwor zostal dedykowany polskiemu papiezowi w roku na-
brzmialym w Polsce zdarzeniami politycznymi. Anna Oberc w swo-
jej interpretacji utworu, ktéry nazywa

dzielem uniwersalnym, wykraczajagcym poza ramy jednej generacji i jed-
nego narodu, a jednak gleboko polskim?3

zauwaza, ze Te Deum ukoriczone zostalo zaledwie na trzy tygodnie
przed Polskim Sierpniem. Kompozytor bardzo wyraZnie to zaznacza,
w momencie kulminacyjnym laciriskiego hymnu, kiedy sopran solo
§piewa: ,Salvum fac populum Tuum, Domine”, jakby z daleka, quasi
da lontano, wéréd dzwiekowego zgietku, odzywa sie ,,Boze co$ Pol-
ske”, hymn tamtych dni, dla kazdego katolika hymn koscielny
symbol wiary i polskosci. W muzyce Pendereckiego liczne sg sceny
o wyjatkowej subtelnosci, mozna by powiedzie¢ nurt liryki religijnej,
jak momenty kontemplacyjne w Pasji wg sw. Lukasza, Jutrzni, Polskim
Requiem czy wlasnie w Te Deum. Z cala pewnoscig do takich miejsc
nalezy F-durowe Boze co$ Polskg.

22 M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka, Krakéw 1994, s. 39.

23 Zob. A. Oberc, Te Deum. Wspdlczesnos¢ i tradycja w twérczosci Krzysztofa
Pendereckiego. Wybor materiatéw z I Seminarium, Krakéw XII 1980, ,Zeszyty na-
ukowe Zakladu Analizy i Interpretacji Muzyki”, Krakéw 1983, s. 119.

24 Zob. M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka, Krakow 1994,
s. 15, 103.
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chéralnym spiewie: , Te Marytyrum candidatus” W dwudziestym
pierwszym numerze przy wejsciu choru: ,Christe, Christe”, oraz
z basowym solo: ,Tu Rex gloriae”, nastepuje , dramatico quasi un
grido” Ekspresja utworéw Pendereckiego, jest wyrazem jego wia-
snych uczué i co wigcej, jest to réwniez wlasciwy sobie teatr ekspre-
sji, przedstawionej prawie doslownie. Tak jest réwniez i w Te Deum.
Gdy rozlega si¢ wznioste: , Tu, Rex gloriae”, przerwane esklamacjami
chéru ,Christe!” Wiasnie wtedy muzyka przenosi nas w przestrzen
dramatyczng. Nastepuje jakby zastosowanie figur z zakresu retoryki
muzycznej (jak dawne barokowe: exclamatio, abruptio, climax) pote-
guje jeszcze sile wyrazu. Od numeru trzydziestego széstego na sto-
wach chéralnych: ,et laudamus nomen tuum in saeculum”, przy to-
warzyszacym tenorze solo powracamy do tempo primo. Pelna party-
tura w glosy chodralne oraz orkiestralne przechodzi jeszcze przez Len-
to, Maestoso sostenuto, aby doj$¢ do koricowego Adagio gdzie na dlu-
gich nutach orkiestralnych rysuje si¢ nam chéralne jak réwniez i soli-
stéw: ,non confumdar in aeternum — nie zawstydze si¢ na wieki”,
doprowadzone na diminuendo do pppp.

Wzniostos¢ i kontemplacja to dwa slowa, ktore krytyka muzycz-
na uzywa dla okreslenia tego utworu, te zas zwlaszcza w odniesieniu
do szczegdélnego momentu dziejowego w Polsce (lata 80-te), jak réw-
niez dedykacji nabieraja jeszcze bardziej szczegdlnego wyrazu.

Résumé

Papiez z Polski przez swoje zycie, stowa i czyny jest wyzwaniem
dla srodowisk twérczych w calym $wiecie, szczegélnie za$ w Polsce.
Przedstawione tutaj skrétowe studium muzyki religijnej i znaczenia -
utworéw dedykowanych Ojcu Swietemu, napisanych do stéw papie-
za i o Janie Pawle I - w ko$cielng muzyke czaséw wspdlczesnych
jest tego wlasnie wymownym s$wiadectwem. Z pewnoscia takich
dziel jest jeszcze wiecej i powstaja wcigz nowe. Nie wszystkie oczy-
widcie stang si¢ muzyka liturgiczng, bowiem jak pisze papiez
w ostatnim swoim liscie o muzyece liturgicznej, opublikowanym 22 li-
stopada 2003 roku w Rzymie:
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nowe kompozycje maja by¢ zakorzenione w tradycji muzycznej Kosciota.
Kompozycje nowe musza wynikaé z ducha liturgii i z nia sie identyfiko-
wac w innym przypadku, za liturgiczne nie mogg zosta¢ uznane (nr 12).

Wszystkie jednak sa kompozycjami muzyki sakralnej, bowiem
one takze stanowia skarbiec muzyki koscielnej (KL 112).

Polish Sacred Music Inspired By the Person and Work of John Paul 11
Summary

The Pope from Poland, through his life, words and work is a challenge for
artistic circles all over the world, and especially in Poland. The paper presents
a brief study of religious music and the meaning of the pieces of music
dedicated to the Holy Father, composed to the texts written by the pope and
about John Paul II. There are certainly more such pieces and new ones are
being composed. Naturally, not all of them will become liturgical music since,
as the pope himself writes in his last letter on liturgical music, published in
Rome on November 22, 2003:

New compositions must be rooted in the music tradition of the Church. New
compositions must be pervaded by the spirit of liturgy and must identify with it.
Otherwise they cannot be regarded as liturgical.

They are all of them, however, pieces of religious music and constitute the
treasure of church music.



