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STAC SIE IKONA NIEPOKALANEJ

Stowo ,ikona” wciaz jeszcze robi swoistg kariere na rynku pojeé i stow
pozostajacych w codziennym uzyciu. Jakkolwiek etymologicznie wyrosto ono
ze zrodlostowu sztuki greckiej gdzie oznaczato obraz, odbicie rzeczywistosci,
rodzaj symbolicznego zapodmiotowania w wytworze artystycznym, to jednak
od ponad dwudziestu wiekéw funkcjonuje w swym pierwszym znaczeniu na
gruncie literatury (vide Septuaginta) i sztuki sakralnej chrzescijarstwa. Obec-
nie jednak powraca do semantyki Swieckiej opisujac rozne desygnaty. lkony
stanowig wiec jeden z elementdéw warsztatu informatycznego, ikony to liderzy
czy najbardziej reprezentatywne postaci wspétczesnej opinii publicznej, ikona
to wreszcie jakikolwiek obraz sakralny. Mozna sie spiera¢ o wartos¢ kulturo-
wa, religijng tych proceséw. Sam fakt popularyzacji ikony kanonicznej, jaki
dokonuje sie w wyniku tych procesdw kulturowych nalezy uznac¢ za zjawisko
pozytywne, domagajace sig zrozumienia gtebokich znaczen ikonografii chrze-
Scijanskiej a zarazem dialogu ze swiatem, jaki ma szanse dokonywac sie za
posrednictwem owych ,okien ku wiecznosci”, jakimi sg ikony liturgiczne prze-
chowane dla chrzescijanstwa we wschodnich obrzadkach.

Posréd uznanych dotychczas metod analizowania Objawienia i jego inter-
pretacji wyrdznia sie analiza ikony, jako rownowazna stowu metoda rozpozna-
nia prawdy o Bogu, cztowieku i swiecie. Metoda ta wyrdznia sie od innych
przyjeciem za punkt wyjscia ikony (gr. ,he ikon” — podobienstwo, swiadectwo
a wiec rodzaj symbolu, od czasownika ,iko” upodabniam, $wiadcze™ ) — obra-
Zu rozumianego w sensie Scistym jako ,,obraz wykonany na ptaszczyznie
okreslong eklezjalnie technika plastyczng (malarska, mozaika, ptasko-

' G. Spitzing, Lexikon byzantinisch-christlicher Symbole. Die Bilderwelt Griechenlands und
Kleinasiens. Miinchen 1989 s. 54.Synonimiczne terminy przyjete w literaturze przedmiotu:
TUmo¢, avriTamog, EKTUTTOS, EKTUTTWL, TTPOTUTTWOIS, GpXETUTTOS, mapabeiyla, 1I6€a, TTPOOPIGLO],
oUpdoAOV, TTPOKEVINLQ, EI00C, LOPPN, LOPPWOIS, OXNua, piunua, ouvlnua, ivdaAua, dydAuara,
6polooig, TpoTrog, ekuayeiov, @avracia, xapaxrip, gtéwnie w pismach m.in. Klemensa Alek-
sandryjskiego, Melitona z Sardes, Bazylego Wielkiego, Grzegorza z Nyssy, Pseudo-Dioni-
zego Areopagity, Jana Damascenskiego, Maksyma Wyznawcy, Atanazego Aleksandryijskie-
go, Teodora Studyty, Grzegorza Palamasa.
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rzezba), przy zastosowaniu ustalonych symboli i motywéw dia wyobra-
zenia (w liturgii zas — uobecnienia) Chrystusa, aniotéw, Maryi i $wietych.
Jako taka stanowi wyraz wiary eklezjalnej i element koscielnej ikonosfe-
ry w kulturze, bedac od chwili zaistnienia po wypetnienie swych funkcji
przedmiotem pastoralnej troski Kosciota”.

W sensie szerokim pod pojeciem ikony rozumie sie kazde wyobrazenie
z zakresu historii sztuki (muzyczne, architektoniczne, rzezbiarskie, elektro-
niczne) oraz natury, pozostajgce w zwigzku z kontekstem religijnym dla celéw
poznawczych (noetycznych), parenetycznych i religijno-emocjonalnych (mo-
dlitwa, kontemplacja).

Kultura ikony na gruncie chrzescijafistwa zostata zachowana od poczat-
kow w tradycji wschodniej?, zasadniczo nie poddajac sie historycznym wpty-
wom kultur plastycznych, jak to miato miejsce w przypadku Kosciota tacin-
skiego, gdzie po porzuceniu w dobie renesansu wspdlnego dziedzictwa iko-
nologicznego rozwinety sie tendencje laicyzujace ikone chrzescijanska.

Ikona przekracza czyste, psychologiczne ogladanie, przekracza wymiar
spoteczny obrazu, jego ,kulturowo$¢” i prowadzi na drodze modlitwy, ponad tym
co przypadtosciowe do istoty, w samo centrum Substanciji samej w sobie, czyli
w Byt samoistnego istnienia. Takq intuicje posiadato rodzace sie chrzescijan-
stwo, zwlaszcza w swej tradycji antiochensko-syryjskiej®. Wielce znaczace
w tym wzgledzie sa np. przekazy o portretach Maryi, kreslonych na desce (stole)
w efeskim domu Matki Zbawiciela i $w. Jana przez ewangeliste, $w. tukasza®.

Takze lezgca w sferze kulturowych wptywdw syryjskich Edessa stanowi¢
bedzie symptomatyczne centrum ikony Acheiropoiete.® Tu takze znajduje si¢

2 Takze na Wschodzie przejsciowo pojawialy sie tendencje okcydentalizacji ikony, zwtaszcza
w XIX w. Zostaly one jednak skutecznie przezwycigzone i odrodzenie miejsca ikony w Ko-
Sciele, zauwazalne w Il pot. XX w., dokonato sie przez powrét do tradycji poczgtkdw.

3 Poérad istotnych cech tej tradycji wymienia sie m.in. przekonanie, Zze Bdg przystosowuje
swe objawienie do mentalnosci adresatéw (Jan Chryzostom), zwraca uwage na literalnos¢
przekazow biblijnych (Teodor z Mopsuesti, Cyryl Jerozolimski, Teodoret z Cyru). Por.
J. Kelly, Poczatki doktryny chrze$cijanskiej, Warszawa 1988, s. 226-231.

4 Zob. studium historyczne na ten temat w: R. Cormack, Malowanie duszy. lkony, maski po-
Smiertne i catuny. Przekt. K. Kwasniewicz, Krakéw 1997, s. 52-62, 112-114. Bogatg biblio-
grafie na temat t ukaszowego autorstwa ikon-maryjnych podaje m.in. H. Belting, Likness and
Presence. A History of the Image before the Era of Art. Chicago 1994.

5 M. Quenot, lkona. Okno ku wiecznoéci. Przekt. H. Paprocki, Biatystok 1997, s. 22; Na temat
tego typu ikon [por. m.in.: R. Cormack, Malowanie duszy. lkony, maski po$miertne i catuny.
Przekt. K. Kwasniewicz, Krakéw 1997, s.114-116. O relacji tych ikon do wizerunku na Catu-
nie Tutynskim (idea tzw. punktdw zbieznosci) zob.: R. Cormack, Malowanie duszy. lkony,
maski posmiertne i catuny. Przekt. K. Kwasniewicz, Krakow 1997, s. 140 oraz H. David Sox,
The Image on the Shroud, London 1981; La Sindone: scienza e fede, Bologna 1983 Na
temat acheiropoiete zob.tez: E. N. Meszczerskaja, Legenda ob. Awgare — pannesirijskij lite-
raturnyj pamjatnik, Moskwa 1984; E. Kuryluk, Veronica and Her Cloth:History, Symbolism
and the Structure of a ,True” Image, Oxford 1991; J. Kriechoweckij, Bogolowja ta duchow-
nist ikony. Lwiw 2000, s. 53-61.
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wazne w ewolucji proikonicznych postaw $rodowiska hebrajskiego Dura Eu-
ropos® . Dokumentowany tu udziat kultury syryjskiej w powstawaniu warunkéw
sprzyjajgcych rozwojowi wiary ikonicznej ma swe odpowiedniki w innych kul-
turach osciennych wobec Izraela. Dialog ewangelizacyjny z nimi zapoczgtko-
wat sam Jezus’, a rozwineli go apostotowie w duchu wiary popaschalne;.
W dialogu z kulturg hellefiska i tacinska obraz postaci Chrystusa, Maryi,
a takze scen ewangelicznych nabierat cech uobecnienia. Chrzescijanstwo od
poczatku jednak odrzucato zatrzymywanie kultu religijnego na materialnym
wyobrazeniu. Zresztg rezerwa wobec takiego traktowania posgagdéw byta kry-
tykowania juz przez filozofoéw greckich®. Przejeta od Grekéw praktyke religij-
nego obrazowania mitéw Rzymianie z czasem ubogacili o deifikacje cesarzy,
ktoérych portrety stanowity znak obecnosci realne;.

W tradycji Kosciota Wschodniego, o czym $wiadcza m.in. pisma Ojcéw
greckich (Jana Damascenskiego, Cyryla Aleksandryjskiego, Jerzego z Cypru,
Nicefora, patriarchy Konstantynopola, Teodora Studyty) ikona, (a wiec i cata
ikonografia chrzescijanska) to wizualne przedstawienie teologii, rodzaj teo-
logii w kolorach i ksztattach®.

Posréd wielu funkgii ikony kanonicznej wylicza sie dzisiaj m.in.: funkcje po-
znawcza (katechetyczna), liturgiczng (kultowa), estetyczna (emocjonalng), wspol-
nototwoérczg i parenetyczng. | wiasnie na gruncie tej ostatniej funkcji widzie¢
nalezy przedmiot rozwazan zwigzany z tytutem niniejszego wystgpienia. Uka-
zanie w ikonie Matki Bozej Jej wybrania, obdarowania szczegding wolnoscig od
niewoli grzechu znajduje w tradycji ikonograficznej chrzescijanstwa kilka pod-
stawowych typow przedstawien. Wszystkie one traktujg ukazanie modelu jako
rodzaju lustra, w ktérym wierny przeglada sie podczas kontemplacji i odkrywa
miejsca, w ktoérych nie ,pasuje” do oryginatu. Rodzi to w nim pragnienia upodob-
nienia, moralnego wzrostu do wielkosci postaci ukazanej w ikonie. Przypomnij-
my, ze postaci w ikonach dla pokreslenia ich uduchowienia majg zmienione
proporcje ciata — sg one pisane jako wydiuzone — zawieszone miedzy ziemig
i niebem, uduchowione i przeswietlone swiattem Bozych energii.

Pierwszym typem obrazowania wzorca Niepokalanej jako etycznego pro-
gramu zycia duchowego jest sofiologiczna ikona maryjna.

& F. W. Deichmann, Archeologia chrzescijariska. Przet. E. Jastrzebowska, Warszawa 1994,
s. 147-150.

7 Wystarczy wskazaé np. na sceng uzdrowienia kobiety z okolic Tyru i Synodu (Mt 15, 21; Mk
7,24); nauczanie w okolicach Dekapolu (Mk 7, 31), uzdrowienie chorego z Gerazy (tk 8, 39),
Samarytanina (Lk 17,17), rozmowa z Samarytankg u studni (J 4, 5). Dziatania Apostotéw
wérod pogan wpisujq sie w te praktyke, czego jedng z konsekwengii jest postawa sprzyjaja-
ca obrazowaniu 0sob i prawd wiary.

8 Wsrod nich Ksenofont, Kolofon, Heraklit z Efezu, Empedokles z Agrygentu i Platon. Dazyli
oni do oczyszczenia idei bostwa z elementéw zabobonu.

¢ Krechowiecki, dz. cyt., s. 57.
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Sofiologiczne ikony mariologiczne

Trzeci typ ikon sofiologicznych tzw. kijowski, zwigzany jest z mariologia.
Sama ikona w tym przypadku stanowi dowdd daleko posunietej okcydentali-
zacji (przestrzen, perspektywa wewnetrzna, gtowa Maryi nie ostonieta mafo-
rionem ale z rozwianymi wtosami, aniofowie koronujacy Maryije, tacinski krzyz
w rece Maryi). W klasycznej postaci pochodzi ona z XVIill w. i znajduje sie
w ikonostasie bazyliki Madrosci Bozej w Kijowie — matce wszystkich Koscio-
tow Rusi. Znane sa jednak wczesniejsze jej wersje, jak chocby ikona z XVII w.
z soboru w Tobolsku. Florenski opisuje ten typ ikony wedlug znanego sobie
przedstawienia w pustelini Optyjskiej™.

Centralnym elementem tego typu ikony jest posta¢ Matki Bozej, stojgcej
na apokaliptycznym podtksiezycu, pod ktérym znajduje sie siedmiogtowy smok.
Maryja wypetnia sobg zarysowang w potowie ozdobng kolumne, zwienczong
girlanda. Posta¢ Maryi wznosi sie ponad portykiem ziozonym z szesciu ko-
lumn (razem z Maryjng, — siedem kolumn). Maryi dodano skrzydta, dla zazna-
czenia, ze jest mieszkankg nieba. Na piersiach ma znak Chrystusa — wpisany
w koto i tronujgcy. W dioniach Maryja trzyma rodzaj kaduceusza i krzyz. Oba
elementy skupiajg uwage patrzgcego na postaci Maryi koronowanej przez dwa
anioty. Swoistym odpowiednikiem deesis sg w tym przypadku adorujacy Ma-
dros$¢ Bozg — Maryje umieszczeni w polu Kosciota ziemskiego krdlowie w ko-
ronach, dwie postaci w nimbach gwiazd szescioramiennych architrawu por-
tykowego oraz $wiete meczennice i blogostawione (siedem) w gérnej — nie-
bianskiej partii ikony. By¢ moze chodzi o personifikacje cnét.

Ponad postacig Maryi nad sceng koronowania czuwa splywajacy na Nig
Duch Swiety w postaci gotebicy a z najwyzszych partii nieba Mitosierny Bég
(adorowany przez siedmiu aniotéw: Michata z mieczem ognistym, Uriela
z blyskawica, Rafata z alabastrowym naczyniem na olej Swiety, Gabriela
z lilig, Se(a?)latiela z paciorkami, Jek(h?)utiela z korong w reku i Barachiela
w biatej szacie zdobnej w kwiaty'?) btogostawi scenie ujawnienia, adoracji
i panowania Madrosci Bozej uosobionej w Maryi. Ona jako Madrosé umozli-
wita Wcielenie Syna Bozego. W omawianej ikonie chodzi o przedstawienie
liturgicznej intuicji, wigzacej Madros¢ Bozg z Maryjg. Na Rusi zwlaszcza, gdy
utracono zwigzek z pierwotnym znaczeniem tego tytutu dazono wyraznie do
zastepowania wezwan swiatynn Narodzin Matki Bozej (Kijow) lub Zasnigcia

1 Jak sam opisuje, chodzi o ikone typu wioskiego obarczong wieloma jawnymi bledami (m.in.
liternictwo).

" Biblia zna to imie ,Bdg jest Swiatlem” . W odniesieniu do ludzi zob.: w 1Kronik 6,9 ,syn jego
Tachat, syn jego Uriel, syn jego Ozjasz, syn jego Saul”. Omdwienie zob.: w: G. Spitzing,
Lexikon..., s. 97.

2 Imiona nie znane w Biblii. Ich identyfikacje bez uzrodiowienia podaje Florenski, lkonostas,
s. 55. Omoéwienie zob. w: G. Spitzing, Lexikon..., s. 98.
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(Wotogda). W ikonie tej widziano tez sens Niepokalanego Poczecia, wyobra-
zenie duszy o nie dajgcej sie wypowiedzie¢ niewinnosci, wielkiej czystosci.

Czy ikona Madrosci z ikonostasu kijowskiego ttumaczy wystarczajgco
nazwe Swiatyni? Ot6z za wiasciwe przedstawienie przyjmuje sie nie tyle oma-
wiany typ ikony sofiologicznej co raczej mozaike — stynace cudami palladium
Kijowa na ,murze, ktérego reka ludzka nie jest w stanie zburzyé”. To postac
Maryi w typie orantki, bez medalionu z Chrystusem (jak w Madonnie znaku lub
Wielkiej Panhagia), bedaca wyobrazeniem modlgcego si¢ Kosciota. Wedtug
Kryzanowskiego to wiasnie ta mozaika z Xi w. wyobraza symbolicznie niema-
terialny dom Sofii*®.

W odniesieniu do mariologicznych ikon Madrosci Bozej nalezy dodac¢, ze
o ile w Bizancjum Madros¢ Boza byla przedmiotem kontemplacji o tyle na
Rusi, w maryjnej interpretacji tego tytutu wierni oddawali cze$¢ Nieskazitelno-
§ci Maryi, a w XIX w. na fali romantyzmu i stowianofilstwa, mocniej zaczeto
podkresla¢ aspekty eklezjalne Madrosci Bozej. | tak dla Fiodora Buchariewa,
F. M. Dostojewskiego czy W. S. Sotowiowa w ikonie sofijnej widzieli symbol
Kosciota a nawet ,duszy ludzkosci”. ,Kim ona jest, owa wielka, krolewska
i kobieca istota, ktéra nie bedac Bogiem ani wiecznym Synem Bozym, ani
aniotem, ani $wietym cziowiekiem, z nalezytg czcig honorowana jest zaréwno
przez Stworce, jak i Matke Odkupiciela?. ... Jest ona najprawdziwszym, naj-
czystszym i najdoskonalszym czlowieczeristwem, najwyzszg formg spotecz-
na, zywg duszg przyrody i wszechdwiata, od poczatkéw ztgczona z Bogiem
i fagczaca z Nim wszystko, co zyje. Nie ulega watpliwosci, ze wyraza ona sens
Wszelkiego Bytu, tyle odczuwanego co uswiadomionego sobie przez Augu-
sta Comte’a"*.

Wsrdd pozostatych kanonicznych ikon maryjnych obrazowanie Niepoka-
lanego Poczegcia ma miejsce w nastepujacych typach, uksztattowanych pod
wplywem liturgii i sensus fidelium:

- Panag(h)ija — Cata Swieta;

- Aiparthenos — Zawsze Dziewica;

- Blacherniotissa — Modlgca sie, Ukazujgca Chrystusa, Dziewica Znaku.
Jeden z typéw Bozej Rodzicielki Orantki (ros. Znamienije — Boza Rodzi-
cielka Znaku — od wyobrazenia Jezusa na medalionie umieszczonym
na piersiach na wzér znaku cesarzy umieszczanego w antycznych wy-
obrazeniach bogini Nike'. Ideg przewodnig ikony jest jednak ukazanie
tajemnicy Wcielenia oraz idei ofiary (podniesione rece czynig z Maryi

3 J. Kryzanowski (1831-1888) cyt. za: Florenski, /konostas, s. 57.

"4 Cyt. Za: Florenski, /konostas, s. 63-64.

5 N. P. Kondakow, lkonografija Bogomatieri, t. 11, St. Petersburg 1915, s. 55-123;Ch. Dhiel,
Manuel d’art. Byzantine, t. 1, Paris 1952, s. 416-424; M. Volberg, Les types iconographiques
de la Mere de Dieu dans l'art Byzantine, [w:} Maria. Etudes sur la Sainte Vierge, t. Il, red.
H. Du Manoir, Paris 1950, s. 413-421.

29



zarys kielicha ofiarnego, w ktérym znajduje sie Chrystus), sygnalizowa-
nej omoforionami aniotéw umieszczonych w gornej partii ikony;

- Kyria ton angelon — Pani Aniotéw, jeden z najstarszych typéw mariolo-
gicznej ikonografii. Maryja zwykle siedzi na tronie w otoczeniu aniotow.
Godnoscig swego Niepokalanego Poczecia i wybrania na Matke Syna
Bozego przewyzsza anioty;

- Panachrontos — W Petni Niepokalana, Oblubienica Dziewicza, zwykle
bez Dzieciagtka ze skrzyzowanymi rekoma;

- Platytera ton ouranon — Obejmujaca Niebiosa, stanowi rodzaj ikony
Znaku;

- Ypsolotera ton Ouranon — Wyzsza niz Niebiosa;

- Tronujgca, nalezy do najstarszych typow ikon i jest najczesciej stosowa-
ng forma przedstawienn Maryi w ikonografii monumentalnej bazylik
bizantyjskich, zajmujgc na réwni z Chrystusem Pantokratorem central-
ne miejsce w koputowych absydach. Niekiedy staje sie symbolem tronu
Chrystusa i sama jest odpowiednikiem Madrosci Bozej;

Z tradycji batkanskiej, ruskiej i rosyjskiej wywodzq sie nastepujgce typy
(pokrywajace sie z bizantyjskimi i czesciowo wiasne), pochodzace po czesci
z wezwan pochwalnych Akatystu:

- Bogurodzica Mur Obronny — rodzaj Dziewicy Znaku, bez Dziecigtka
z podniesionymi rekoma. Maryja stanowi tu symbol Kosciotfa, na co wska-
zal m.in. Sw. Augustyn;

- Gobra nie Sieczona Rekg — znana od XV w. Maryje wyobrazong w typie
Hodegetrii otaczajg symbole z Akatystu: runo, drabina Jakubowa, krzak
gorejacy, Swieca, gora;

- Krzak [nie] Gorejgcy — ukazuje Maryje w otoczeniu symboli Ewange-
listdw i chwaly niebios, z naktadajgcymi sie na siebie mandoriami;

- Niespodziana Rado$¢ — zbudowana na zasadzie ,ikony w ikonie”, gdzie
najczesciej przed Hodegetrig modli sie swiety;

- Pokrow - Opiekunka Wiernych — skrywa pod szeroko roztozonym ptasz-
czem wiernych, oddajgcych sie w Jej opieke;

- Tobg raduje sie taski Pelna cafe stworzenie — zawiera idee wstawien-
nictwa Maryi, ukazanej z Dzieciatkiem na tronie, otoczong mieszkanca-
mi nieba, drzewami i ttumami ludzi. To obraz nowej ziemi i nowego nie-
ba (Ap 21, 1), ktérego zapowiedzig jest Niepokalana dziewica;

- Kyriotissa ( zw. tez Nikopoia) — Bogurodzica w postawie stojacej trzyma
przed sobg medialion z popiersiem Chrystusa.

Takze maryjne ikony swigt umieszczone w dodekaortonie ikonostasow
zawierajg odniesienia do Niepokalanego Poczecia. Ikony: Narodzenia Maryi,
Wprowadzenia do Swigtyni, Zwiastowanie, Zasnigcie ukazujac wyjatkowe
miejsce Maryi w ekonomii zbawczej, wykorzystujg kolorystyke szat, gestéw
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i relacji do innych postaci. W sumie powstaje kanoniczny obraz wybrania
i ubogacenia Maryi darami Boga udzielanymi ze wzgledu na Jej Syna.

W jaki sposéb ikona staje sie zachetg i skrotem programu zycia moralne-
go, duchowego chrzescijanina? Dzieje sie to w wyniku tradycyjnego traktowa-
nia ikony nie tylko jako $wiadectwa wiary, w petni zgodnego ze stowem defini-
cji dogmatycznych, ale takze w wyniku odkrycia etycznej funkgji ikony.

Zwracat na nig uwage m.in. $w. Grzegorz z Nyssy w Homilii VI komentu-
jac zwigzany z Niepokalanym Poczeciem tekst Mt 5,8 (Bfogosfawieni czyste-
go serca, albowiem oni Boga ogladac bedg). Pisat: ,Poznalismy, w jaki spo-
séb powstaje zycie cnotliwe, a w jaki sposéb zbrodnicze i czym sie one réznig.
Nasza wolng wolg mozemy wybrac jedno lub drugie. Uciekajmy wiec od po-
dobienstwa do szatana, zrzu¢my brzydote i wdziejmy na nowo wizerunek
(eikon) Bozy, badzmy czystego serca aby$my byli blogostawieni*®.

W tradycji zachodniej ikonografii, zwlaszcza w XV i XVI w., kiedy osta-
tecznie zatracono zwigzki z kanoniczng ikong nie podzielonego chrzescijan-
stwa zachowano jednak 6w etyczny kontekst sztuki sakralnej. Przybrat on
posta¢ tzw. ,Pieknych Madonn” jako symbolu doskonatos$ci cnét, wolnosci od
grzechu, nieskazitelnosci i niepokalanosci. Na przeciwlegtym biegunie znajdg
sie wyobrazenia brzydoty grzechu, odrazy i wstretu do wszystkiego, co nie
jest moralnie i estetycznie piekne. Szpetota, jak utrzymywano, ma swe Zrédto
w grzechu. Paradoksalnie jeszcze Albrecht Diirer na krétko przed reformacja,
choé juz w jej duchu wydat w 1511 r. zestaw rycin pt. Zywot Maryi, ktére na-
wigzywaly do klasycznej tematyki ikonografii chrzescijanskiej. Frontopis tego
20-rycinowego cyklu ukazuje Dziewiczg Matke (nie samg Dziewice) na pot-
ksiezycu, wpisang w zrédio swiatta dynamicznie ogarniajacego kosmos. To
takze gteboka intuicja moralnego promieniowania Niepokalanej, ktorej pot-
ksiezyc pod stopami bedzie nieodigcznym atrybutem dogmatu maryjnej wol-
nosci od grzechu dla zastug Jej Syna.

Ukazywanie w postaci Maryi doskonatej proporcji ciata miafo i ten sens,
Ze ciato to stanowito doskonate miejsce zamieszkania Syna Bozego. Dosko-
natos¢ ciata to zarazem doskonato$¢ sanktuarium duszy. Maryja staje sie tu
wzorem do nasladowania zyciem Jej doskonatosci. Wigze sie to oczywiscie
z walkag, ktora r6znymi symbolami bedzie sygnalizowana w ikonach kanonicz-
nych i w malarstwie zachodnim (tamane strzaty, deptanie gtowy weza, korzy-
stanie z obrony walecznych aniotéw).

By dostrzec te moralne wskazania ikonografii chrzescijanin ma stac sie
caty widzeniem — holos ophtalmos - ,stac sie caty okiem”. Oznacza to podpo-
rzadkowanie wszystkich wtadz duchowych funkgji patrzenia w model — w tym
przypadku w Niepokalang. Patrzenie staje sie brama pozwalajacg wejsc

6 PG 44, 1277
31



w swiat zakreslony doskonato$cig modelu ikony, pozwala na przestawanie z
nia, na bycie Swiadkiem wydarzen zbawczych. Taka postawa rodzi metanoje
— przemiane, ktora prowadzi ,widzacego” do poczatkéw, kiedy cate stworze-
nie, a w tym takze cztowiek ,byt dobry”, byl obrazem (eikon) Boga takze
w wymiarze daréw pozanaturalnych, wiasciwych temu okresowi istnienia Ada-
ma, kiedy byt jeszcze nietkniety tajemnicg grzechu, jakkolwiek ten stan nie
jest tozsamy z godnoscig Niepokalanego Poczecia w jej zachodnim rozumie-
niu. Metanoja to takze zwrot ku przedmiotowi nadziei eschatologicznej, kiedy
istnienie czlowieka z Bogiem i w Bogu bedzie na wzoér Maryi — wolne od
pozostawania w cieniu grzechu, bo wszystko bedzie ,nowe” (Ap 20, 11-21).

Na jakie cnoty i elementy doskonatosci wskazujg kanoniczne ikony
maryjne?

Program duchowego wzrostu zapisany w ikonach wskazuje przede wszyst-
kim na:

- swietos¢ (Panhagia, Tobg raduje sie, Niespodziana rado$c)

- zwigzek z tajemnicg Syna Bozego Wecielonego (Zwiastowanie, paralele
do ikon chrystologicznych: Narodzenia i Wprowadenia do $wigtyni/Ofia-
rowania w $wigtyni)

- Dziewiczo$¢ — fizyczna i duchowa (Oranta, — Platytera ton ouranon —
Obejmujgca Niebiosa, stanowi rodzaj ikony Znaku; Ypsolotera ton Qura-
non — Wyzsza niz Niebiosa; Tronujgca).

Podobienstwo cztowieka do wymienionych wzorcow ukazanych w Maryi
moze by¢ oczywiscie analogiczne a dokonuje sie przez synergie taski i ludz-
kiego dziatania. Duchowos¢ wschodnia bogato wykorzystujaca kontemplacje
ikony dla celéow formacyjnych stawia ikony maryjne czgsto przed oczy Ludu
Bozego, by widzenie Niepokalanej wptywato na zmiane zycia chrzescijariskie-
go, by dla zastug Syna Bozego spotecznos¢ wierzacych, jak Maryja, stata sie
godnym dla Niego mieszkaniem, swietym i nieskalanym, wolnym od brzydoty
grzechu.



