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Przestrzen i ruch w opisie zbawienia.
Teologiczna interpretacja wybranych wierszy Johna
Donne’a (1572-1631)

W niniejszym artykule pobrzmiewa nadzieja, ze do problematyki mo-
tywdow uzywanych przez angielskich poetéw metafizycznych (metaphysical
poets) w XVII wieku moze jeszcze zosta¢ dodane co$ interesujacego. Dla
poetdw tych ruch i przestrzen odgrywaja bardzo waing role, co zostalo
ukazane m.in. przez Lise Gorton, ktdrej esej pt. Jonh Donne’s Use of Spa-
ce' dostarcza wielu cennych uwag. Autorka przywoluje formy przestrzeni
obecne w pismach waznych filozoféw: Platona, Arystotelesa atomistow,
Augustyna, Tomasza i innych. Opisuje rowniez pod tym wzgledem poezje¢
Donne’a wskazujac, iz zawiera ona zaréwno tradycyjne, jak tez i nowozytne
koncepcje. Pierwsza z nich traktuje Kosmos jako ,materialny, energiczny,
sensowny, pelny i utlozony w koncentryczne kregi’, tak ze staje si¢ Zrodtem
jezyka poety, w ktérym motyw kregu jako elementu znaczacego zajmuje
istotne miejsce. Druga wizja, zbudowana na kartografii, dawala sposob-
no$¢ do postrzegania przestrzeni w ,raczej dwu niz trzech wymiarach™.
Owo napiecie miedzy starg a nowa filozofig jest stale obecne w wierszach

Por. L. Gorton, John Donne’s Use of Space, [w:] http://purl.oclc.org/emls/04-2/gortjohn.htm

(13.03.2010).
2 Por. tamze. O ile nie zaznaczono inaczej, cytaty w przekladzie autora.
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angielskiego poety. Zarysowany tu problem przestrzeni i ruchow wydaje
si¢ atrakcyjnym tematem dla analizy uwzgledniajacej dane teologii ducho-
wosci, poniewaz te elementy stuzg do opisu doswiadczenia wewngtrzne-
go czlowieka. Rodzi si¢ dzieki temu mozliwo$¢ zaproponowania pewnego
sposobu interpretacji niektorych tekstow poezji metafizycznej zawierajace;
bardzo zlozone, wielopietrowe sensy. Kazda proba ma tu znaczenie, jesli
nawet nie zostanie potwierdzona przez tych badaczy, ktorzy preferuja inny
punkt widzenia. Wydaje si¢ jednak wazne uwzglednienie religijnego, teolo-
gicznego kontekstu® u jednego z najbardziej religijnych, cho¢ w specyficz-
nym znaczeniu, artystow w dziejach sztuki stowa.

Analizie i interpretacji zostang tu poddane trzy wiersze Jonhna Donne’a:
Good Friday, 1613. Riding Westward, sonet 1 z cyklu Holy Sonnets oraz A
Hymne to Christ, at the Autors Last Going into Germany. Laczy je trakto-
wanie przestrzeni jako srodowiska duchowego dos$wiadczenia czlowieka,
w ktorym dynamika zbawienia opisywana jest za pomoca elementow ru-
chu, wlacznie z motywem spojrzenia pozwalajacego na nadanie nadprzy-
rodzonego sensu tej ,,przestrzeni” oraz na odnalezienie wyjscia z egzysten-
cjalnych trudnosci. Taka hermeneutyka zostanie tez skonfrontowana z pro-
bami podjetymi przez innych badaczy.

Zwrocenie twarzy na wschod

W wierszu Good Friday, 1613. Riding Westward rola ruchu zostala za-
znaczona juz w samym tytule. W dzienn Wielkiego Pigtku poeta przemiesz-
cza si¢ w stron¢ zachodnia, co tworzy sytuacje liryczng utworu. Punktem
wyjscia jest tu podréz Donnea odbyta 3 kwietnia 1613 roku z posiadlosci
sir Henryego Goodyera w Polesworth (hrabstwo Warwickshare) do domu
sir Edwarda Herberta w Montgomery, okolo 70 mil na zachéd*. Napiecie
zostaje zbudowane przez fakt umieszczenia postaci Chrystusa na wscho-
dzie, w zwigzku z czym podroéz poety w sensie fizycznym jest odwracaniem
si¢ od Zbawiciela, co dzieje si¢ na dodatek w dniu Jego meki. Caly wiersz
sluzy wypetnieniu tej przestrzeni poetyckim i teologicznym komentarzem.

* W mysl reprezentowanego przez J. Stawinskiego rozumienia interpretacji jako ,propozycji
kontekstu dla danego faktu” Por. B. Chrzastowska, S. Wyslouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987,
s. 39.

! Por. . Z Tobg, wigc ze wszystkim” 222 arcydziela angielskiej i amerykanskiej liryki religijnej, red.
S. Baranczak, Krakdw 1992, s. 330. '
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Zwigzanie znaczeniowe Jezusa ze wschodem ma glebokie uzasadnienie
w tradycji teologicznej. Mozna tu wspomnie¢ Proroctwo Zachariasza,
w ktoérym Zbawiciel zostal nazwany ,Wschodzagcym Storicem” (por. Lk 1,
78), celebrowanie od IV wieku Bozego Narodzenia w miejsce poganskiego
swieta Sol Invictus, jak rowniez Zmartwychwstania Panskiego w niedziele,
czyli ,,Dzien Storica’, poniewaz $wit jest pora Jezusowej rezurekcji. Zwyczaj
zwracania si¢ w modlitwie na wschod wraz z zasadg orientowania $wiatyn
wzmacnia wymowe solarnego symbolu.

Posta¢ Chrystusa na krzyzu zostala przedstawiona jako oryginalne wy-
korzystanie tego wlasnie motywu storica poprzez nalozenie na siebie ruchu
zachodzacego i wschodzacego:

There I should see a Sunne, by rising set,
And by that setting endlesse day beget;
But that Christ on this Crosse, did rise and fall,

Sinne had eternally benighted all°.
(w. 11-14)

Chrystus rdwnoczesnie ,,wschodzi’, gdy zostaje podniesiony na krzyzu,
oraz upada, gdyz umiera. Fizycznemu ruchowi towarzyszy zatem zmiana
w biologicznym Zyciu. Smieré Zbawiciela, ktéra zawiera motyw wzniesie-
nia oraz upadku (,,by rising set”), oznacza na plaszczyznie teologicznej rze-
czywisto$¢ oddang takze za pomocg tych motywdw: jest to bowiem pora
»zachodu” dla grzechu (,,benighted”) oraz ,wschodu” dla laski (,,endless
day”). Ow skomplikowany w imie manierystycznej poetyki obraz stanowi
wigc jeden biegun $wiata przedstawionego.

Odchodzenie od Chrystusa — dawcy laski posiada zlozong i bogatg in-
terpretacje.

Podrdz fizyczna jest na pewno podréza o znaczeniu duchowym. Pod-
miot odjezdza od cierpigcego Zbawiciela w przeciwna strong, z czego rodzi
si¢ poczucie opuszczania Pana. Oczekiwane w tym miejscu uczucie zalu
z powodu zaniedbania religijnej powinnosci zostaje jednak zastgpione za-
skakujagcym o$wiadczeniem, ktore sprowadza si¢ do stwierdzenia, iz po-
dréz pozwala uniknaé widoku zbyt cigzkiego (,too much weight for mee”)
do zniesienia:

s Teksty poetyckie, o ile nie zaznaczono inaczej, cytowane za: Seventeenth Century Poetry. The
Schools of Donne and Jonson, red. H. Kenner, Nowy Jork 1964.
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Who sees Gods face, that is selfe life, must dye;
What a death were it then to see God dye?
It made his owne Lieutenant Nature shrinke,
It made his footstoole crack, and the Sunne winke.
Could I behold those hands which span the Poles,
And tune all spheares at once, peircd with those holes?
Could I behold that endlesse height which is
Zenith to us, and toour Antipodes,
Humbled below us?

(w. 16-25)

Ujete w forme pytan retorycznych obrazy ukazuja, jak bardzo $mier¢
Chrystusa przerasta doswiadczenie czlowieka oraz jak wielkim jest
wstrzasem dla stworzonego $wiata. W jezyku teologii pojawia si¢ tu wy-
soki, jesli nie najwyiszy, rejestr misterium tremendum, skoro bowiem
ogladanie zywego Boga nie moglo si¢ dokonad bez $mierci (por. Wj 33,
20), to ludzka $mier¢, pojmowana tradycyjnie, okazuje si¢ w rozumowa-
niu poety niewystarczajgcg kategoria, by obja¢ smier¢ Boga. W spojrzeniu
na umierajacego Chrystusa porzadek inkarnacji i kenozy nakiada si¢ na
obraz wielkosci Boga, co w porzadku artystycznym realizuje si¢ poprzez
koncept faczacy nieskonczone ze skoniczonym®. Wyrazeniu tego paradok-
su sluzy dezorganizacja przedstawionego tu miejsca i naruszenie logiki
uktadu Kosmosu’ Staje si¢ to szczegoélnie widoczne w operowaniu ele-
mentami przestrzennymi. Pojawiaja si¢ motywy przeniesione z Biblii, tzn.
drzenie ziemi i pgkanie skal (,,his footstoole crack™) (por. Mt 27, 51) oraz
za¢mienie Stonca (,,the Sunne winke”) (por. Lk 23, 45). Rece Zbawiciela,
ktére poruszaty bieguny Ziemi i daly poczatek muzyce sfer kosmicznych
s teraz poprzez przebicie gwozdZmi sprowadzone do jednego miejsca
w przestrzeni - drzewa hanby. Podobnie ,,nieskonczona wysokos¢” Boga,
wzmocniona okresleniem jej jako Zenitu, czyli najbardziej odleglego
w przestrzeni punktu wzgledem ludzkiej rzeczywistosci (,,Antipodes”),
zostaje umieszczona ponizej ludzi (,below us”), a zatem, uzywajac dzi-
siejszej terminologii astronomicznej, zenit znajduje sie¢ w pozycji nadir.
W ten sposob, korzystajac z elementow przestrzennych, Donne wyraza

* K. Raine zauwaza, ze ten sposob tworzenia konceptu jest charakterystyczny zaréwno dla sztuki
hiszpanskiej, jak i angielskiej. Por. K. Raine, John Donne and the Baroque Doubt, (w:] http://www.lumi-
narium.org/sevenlit/sevenessay.htm (13.03.2010).

7 Por. L. Gorton, John Donnes.. ., dz. cyt.
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kryjace si¢ w mece Paniskiej ogromne napiecie pomiedzy Jego boska toz-
samoscig a realiami wydarzen na Golgocie.

Oddalanie si¢ od Chrystusa umieszczonego na wschodzie stanowi po-
stawg swiadomie zaakceptowana. Mozna widzie¢ w niej akt pokory wobec
misterium ukrzyzowania, ale tez i wedrowke, ktéra ostatecznie zmierza do
spotkania ze Zbawicielem. Lisa Gorton nazywa to teologiczna ironig, zbu-
dowang na fakcie znanym z kartografii, iz cztowiek poruszajacy sie konse-
kwentnie na zachéd w koricu napotka stonice, skoro Ziemia jest kula. Zwro-
cenie twarzy ku Zbawicielowi, zamykajace pigkng jambiczng klauzulg caly
poemat (,I'll turne my face”), byloby mozliwe dzieki lasce uprzedzajycej
(»prevenient grace’)®. Wprowadzenie w komentarzu pojecia taski uprze-
dzajacej zaklada, ze Chrystus przyciaga czlowieka do siebie poprzez lini¢
bedacg przeciwienstwem potudnika ,,0” (dzisiaj to poludnik 180 stopni),
czlowiek natomiast nie dokonuje gestu odwrdcenia sie ku Zbawicielowi,
skoro dazac na zach6d ma Go napotka¢ na wschodzie. W tym ukladzie wy-
razenie ,I'll turne my face” mialoby znaczenie przenosne, ironiczne wlasnie.
Ten rodzaj biernosci czlowieka i dzialanie Boga odpowiadalyby protestanc-
kiej teologii, w ktdrej formula sola gratia nie pozostawia miejsca na wolne
dzialanie czlowieka i ta zasada kryje w sobie ironie: czegokolwiek cztowiek by
nie przedsigwzial dla wlasnego zbawienia, nie odgrywa to zadne;j roli’.

Tymczasem wersety poprzedzajace zakonczenie zdaja sie sugerowag, iz
zwrdcenie si¢ podmiotu ku Chrystusowi bedzie jego wlasna czynnoscia:
wyrazenie ,,I'll turne my face” zostaje poprzedzone podobnym ,,I turne my
back to thee’, zawierajacym ide¢ dzialania podmiotu'’. Pomiedzy stwier-
dzeniem faktu odjazdu a ostatecznym odwréceniem oblicza ma dokona¢
si¢ bowiem wazne oczyszczenie. Gest odwrdcenia si¢ plecami do Zbawicie-
la nabiera jeszcze glebszego znaczenia, gdyz wyraza dyspozycje do przyje-
cia oczyszczajacej kary:

* Por. tamze.

® Mozna jeszcze rozwazy¢ ewentualng rolg ruchu obrotowego Ziemi. W zaleznosci od punktu
widzenia, tj. czy obserwator ma wschéd po prawej, czy po lewej stronie ruch planety wspomaga oddale-
nie od wschodu, ale potem »przynosi” czlowieka znowu w tym kierunku. Ta sugestia rOwniez wpisywa-
faby sie w koncepcje ironicznego pojecia taski, nie znajduje jednak wystarczajacych podstaw w tekscie.

10 Na temat nadprzyrodzonej wartosci ludzkich czyndw i watkoéw teologii protestanckiej por.
M. Godawa, Kwestia dobrych uczynkéw w sporze reformacji i katolicyzmu, ,Polonia Sacra’, R. XII(XXX),

2008, nr 22(66), s. 141-162.
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I turne my backe to thee, but to receive

Corrections, till thy mercies bid thee leave.

O thinke me worth thine anger, punish mee,

Burne off my rusts, and my deformity,

Restore thine Image, so much, by thy grace,

That thou may’st know me, and I'll turne my face.
(w. 37-42)

Odwrécone plecy sa miejscem przyjecia srodkéw poprawczych (,.cor-
rections”), ktére domyslnie mozna interpretowa¢ jako chloste, jak czyni to
S. Baranczak w swoim tlumaczeniu''. Powstaje w ten sposob obraz zbudo-
wany na teologicznej grze motywu biczowania: poddany tej karze wlasnie
w Wielki Pigtek Chrystus ma by¢ teraz wykonawcg biczowania na cztowie-
ku. Wymowe kary wymierzanej przez Zbawiciela wzmacnia uzycie takze
innych wyrazen jak ,,punish mee”, ,,burne off my rusts, and my deformity”,
natomiast prosba o uznanie czlowieka godnym gniewu Panskiego (,,thinke
me worth thine anger”) jest jeszcze jednym sygnalem przepasci, jaka grzech
oddziela czlowieka od Boga oraz wiary w to, ze gniew Boga jest zbawienny,
co z ludzkiego punktu widzenia wyglada na paradoks.

Koncowy dystych zawiera wykladnig¢ sensu tej kary, a jest nig odnowie-
nie obrazu Boga w czlowieku (,restore thine Image”) dokonane poprzez
dzialanie faski. Wazna jest takze konstrukcja wskazujgca na stopien tego
oczyszczenia (,,s0 much... that”), ktérego osiagniecie staje si¢ warunkiem
ostatnich wymienionych tu czynnosci, tj. poznania czlowieka przez Boga
oraz korespondujacego z nim odwrdcenia ludzkiej twarzy. Wszystkie te
okreslenia tworza przygotowanie do punktu kulminacyjnego, w ktérym
czlowiek ma stac si¢ godnym skierowania swej twarzy ku Bogu. W ten spo-
sob, poprzez zalezno$¢ przyczynowo-skutkows, gdy oczyszczenie staje sie
warunkiem konicowego pojednania, mozna doj$¢ do wniosku, ze ostateczna
harmonia zachodzi wskutek zmiany kierunku ruchu, tj. odwrécenia twarzy
od zachodu ku wschodowi, czyli ku Chrystusowi. W tym procesie zostaje
ukazane dzialanie taski uprzedzajacej nawrdcenie, jednak bez ironicznego
znaczenia przypisanego jej w poprzedniej koncepgji. Jest tu zresztg miejsce
na pewng forme kooperacji czlowieka z Bogiem.

"' Por. Z Toby..., dz. cyt., s. 45.
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Jeszcze jednym $wiadectwem przemawiajgcym za interpretacja wiersza
jako rzeczywistego odwrdcenia jest podtrzymanie przez cztowieka, mimo
odchodzenia dotychczasowej relacji z Chrystusem na wschodzie. Podmiot
ma $wiadomos¢ zwiazkéw, ktore tacza go weigz ze Zbawicielem. Z jego
strony jest to spojrzenie pamigci, a zatem retrospekcja, ze strony Chrystusa
zas - Jego wlasne spojrzenie, w ktorego zasiegu czlowiek wciaz pozostaje.
A skoro spojrzenie to obejmuje takze jego ,plecy”, tak wazny element w
utworze, to oznacza, ze cale oczyszczenie dokonuje sie w obrebie Jezusowe-
go wzroku, a moze nawet za jego posrednictwem:

Though these things, as I ride, be from mine eye,
They’are present yet unto my memory,
For that looks towards them; and thou look’st towards mee,

O Saviour, as thou hang’st upon the tree.
(w. 33-36)

W ten sposob koricowe odwrdcenie twarzy jest ponownym nawigzaniem
kontaktu wzrokowego z Chrystusem. W calym wierszu wazniejsze okazu-
je si¢ to, co podmiot ma za sobg, nie za$ perspektywa, do ktdrej zmierza,
i dlatego pomyst z osiagni¢ciem wschodu poprzez konsekwentng podréz
ku zachodowi nie wydaje si¢ niezbedny w interpretacji poematu'~

Interpretacja Jonathana Posta zawiera podobng ideg¢ wspotpracy:

Pozostajac w zasiegu Jezusowego spojrzenia, Donne moze teraz uczyni¢ koncowy,
cho¢ nie ostateczny zwrot, gdy poddaje swe plecy celowemu aktowi pokuty [...].
»Goodfriday” jest wymownym poematem, pelng mocy dramatyzacja niemozliwej
do odparcia mocy laski Bozej oddzialywujacej na wol¢ podmiotu'”.

Spojrzenie Chrystusa, wyraz dzialajacej taski, warunkuje dziatanie czlo-
wieka, lecz nie nalezy tego rozumie¢ w znaczeniu braku ludzkiej wolnosci.
Tajemnica funkcjonowania taski moze by¢ opisana formula zaczerpnieta
z teologii $w. Anzelma z Canterbury, ktérego mysl ksztattowata w tak wiel-

12'W takim ukladzie czlowiek po przekroczeniu potudnika dzielacego zachéd od wschodu (180
stopni) napotkalby posta¢ Chrystusa od tylu, a zatem rozwiazanie dokonaloby si¢ poza zasi¢giem Je-

zusowego spojrzenia.
1], E. Post, English Lyric Poetry. The Early Seventeenth Century, London - New York 2002, s. 19.

Autor interpretuje wiersz w kontekscie biograficznym, zwracajac uwagg m.in. na zwigzek liczby werséw
(42) z czterdziestym drugim rokiem Zycia poety w czasie powstania utworu, a takze na znaczenie przy-
jecia §wigcen jako momentu przelomowego w zyciu wiary.
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kim stopniu sposéb rozumienia wiary w pézniejszym czasie i dlatego mo-

gla znalez¢ si¢ w teologicznym kontekscie poetyckiej pracy Donnéa:
Albowiem uznaje sig, ze gdy ktokolwiek wola [Boga] jest pociagany, badZ sklaniany
do tego, czego Bég chce w sposob niezmienny, to Bog stosownie pociaga lub skia-
nia, skoro udziela takiej woli. Nie da si¢ bowiem dostrzec w takim pociagnigciu
lub popchnigciu zadnej koniecznosci przemocy, lecz tylko dobrowolng i mitujaca
wytrwalo$¢ przyjetej dobrej woli [Bozej]'.

Formula ogladania Boga, do ktérej czlowiek zostat uzdolniony poprzez
oczyszczenie, moze by¢ interpretowana przynajmniej na trzy sposoby.
Pierwszym jest proste przywrécenie tej mozliwosci na skutek odpuszczenia
grzechow. Moralne pojednanie z Bogiem sprawia, ze modlitwa moze odby-
wac si¢ spokojnie. ,,Rdza” grzechéw zostala wypalona, a doznane cierpienie
bylo formg pokuty. W strone¢ glebszego rozumienia prowadzi jednak caly
cigzar oczyszczenia, ktore zawiera sygnaly wskazujace na znacznie glebszy
proces o cechach mistycznych. Wymierzenie kary przez Zbawiciela bytoby
poetyckim obrazem biernego oczyszczenia, ktére przygotowuje czlowie-
ka do pewnej, bardziej zazylej formy zjednoczenia z Bogiem, wyrazonej
w aluzji do teologii cztowieka jako obrazu Boga, fundamentalnej dla staro-
zytnej i sredniowiecznej tradycji Kosciola oraz w motywie ogladania Boga.
Moglby to by¢ pewien stan mistycznego nasycenia, np. zjednoczenie proste,
w ktérym po oczyszczeniu w biernej nocy zmystow czlowiek oglada Boga
dzigki wlanemu $wiatlu kontemplacji takze za pomocg rozumu. Istnieje
jeszcze inna mozliwos¢, a mianowicie ogladanie Boga w wiecznosci, tzn.
po fizycznej $mierci. Godna uwagi jest tu nast¢pujaca paralela: mozliwos¢
spojrzenia w twarz Jezusa (w. 42) jest wypelnieniem sygnalizowanej wcze-
sniej niemozliwosci ogladania Boga Zywego, a tym bardziej poddanego
smierci (w. 17-18). W calym wierszu ,,chodzi” wiec o zyskanie mozliwosci
zwrocenia si¢ ku Bogu, tak by Go ogladac. Jesli jednak w wersecie 17 jest
mowa o koniecznosci przekroczenia granic fizycznej i doczesnej konsty-
tucji czlowieka®, to warunek ten moze zosta¢ spetniony w koricowym od-

1 Sw. Anzelm z Canterbury, O Wcieleniu. Wybdr pism, Poznan 2006, s. 80.

" Niemoznos¢ ogladania zywego Boga w zyciu doczesnym jest tutaj przeslanka w argumencie
a fortiori dla stwierdzenia (,tym bardziej”) niemoznosci ogladania ,smierci” Boga. Wymowa jest taka,
ze czlowiek w kondycji doczesnej nie moze ogladac ani zywego Boga, ani poddanego $mierci, gdyz jest
to widok zbyt wstrzasajacy dla jego mozliwosci. Ludzie na Golgocie, ktérzy co prawda spogladali na
Skazanca, nie wierzyli jednak w Jego lozsamos¢, a zatem nie ogladali Jego Béstwa. Natomiast fizyczne

152



wroceniu twarzy. W ten sposéb czynnosci oczyszczania prowadzityby do
Smierci i w konsekwencji do visio beatifica zbawionych, ktora przewyisza
stopien najwyzszego nawet zjednoczenia mistycznego'®. Za przyjeciem in-
terpretacji mistycznej przemawia tu postawa czlowieka, ktory biernie po-
wierza si¢ dzialaniu Boga, nie jest jednak zupelnie bezczynny, gdyz gest
odwrocenia si¢ plecami staje si¢ wyrazem jego wspolpracy z taska. Takze
przeksztatcajgcy charakter doswiadczenia zdaje sie wskazywac¢ na te hipote-
ze. Wydaje sie mozliwe zaproponowanie w tym miejscu nauczania $w. Jana
od Krzyza na temat ran duchowych, ktére s3 cierpieniem zadawanym przez
Boga, aby poprzez bdl poglebi¢ w czlowieku tesknote za sobg i przygotowad
go do zjednoczenia'”. Kontekst ten odnosi si¢ do wysokiego stadium zy-
cia mistycznego, bliskiego ziemskiemu wypelnieniu, skoro doznajacy tych
ran prosza Boga o zakonczenie ich zycia doczesnego'®. Jakkolwiek kwestii
tej nie mozna jednoznacznie przesadzi¢, nie nalezy przeoczaé faktu, iz,
jak zauwaza K. Raine wla$nie w czasach Donnea zwiazki miedzy Anglia
a Hiszpania, mimo politycznych, §wiatopogladowych i religijnych réznic
byly szczegdlnie zywe:

Anglia byta wéwczas wielka zwolenniczka nowego, a Hiszpania - starego porzadku.

Lecz w tej opozycji pierwszy i ostatni raz w historii mysl i poezja angielska podle-

galy silnym wptywom hiszpanskim. Poeci metafizyczni s3 owocami tego bliskie-

go kontaktu z Hiszpanig w okresie, w ktérym obydwa kraje przezywaly swéj ztoty
wiek"

Jest w samym poemacie Donne’a fragment, ktéry dowodzi pozostawania
autora pod wptywem mysli katolickiej i tym samym moze stanowic¢ potwier-
dzenie stusznosci tego kierunku propozycji interpretacyjnych. Mianowicie,

i duchowe wytrwanie wierzacych pod krzyzem bylo mozliwe dzieki ukryciu calego dramatu w ludzkiej
naturze Zbawiciela oraz dzieki specjalnym taskom. Por. W. Le Sage, Vision of Renewal. An Aggiorna-
mento, Boston 1967, s. 172.

'¢ Por. T. Merton, O swigtym Bernardzie, Krakow 2005, s. 221-223.

'’Por. Sw. Jan od Krzyza, Piesr duchowa, 1, 17-20.

'* Por. tamze, IX, 3.

19 K. Raine, John Donne..., dz. cyt. Gwoli $cistosci nalezy zaznaczy¢, ze stanowisko utrzymu-
jace przekonanie o wplywach katolickiej Hiszpanii na anglikanska tworczo$¢ bywa takie poddawane
krytyce zawierajacej wiecej watkow negatywnych. Mialo to miejsce chociazby w trakcie dyskusji po
referacie K. Wierzbickiej-Trwogi pt. Retoryka a sztuka medytacji w ramach Ogélnopolskiej Konferen-
cji Naukowej Retoryka dawna, ktora odbyta si¢ na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu !agiellox’]skjego
w dniach 16-17 marca 2009 roku. Zakwestionowano w niej m.in. bezposredni wpltyw Cwiczer ducho-
wych $w. Ignacego Loyoli na tworczo$¢ Jonha Donnea.

153



gdy przedstawia posta¢é Maryi, poeta przypisuje Jej role wspotuczestniczki
odkupienia, gdyz przyjmuje na siebie potowe ofiary swego Syna:
Who was Gods partner here, and furnishd thus

Halfe of that Sacrifice, which ransomd us?
(w. 31-32)

Trudno zaprzeczyé, ze bierze Ona udzial w tym dziele jako podmiot
angazujacy swa wolno$¢, gdy dostarcza (,,to furnish”) az tak wielkiej jego
»czesci”. Ta koncepcja czlowieka (i $wietosci) staje si¢ waznym sygnalem,
kierujacym uwage ku mysli katolickiej jako czynnikowi ksztaltujacemu
ideowa wymowe Good Friday, 1613. Riding Westward.

Odjezdzanie od Chrystusa mozna potraktowac réwniez jako postulat
odejscia od tradycyjnej religijnosci przyzwyczajonej do przezywania dra-
matu wielkopigtkowego i wejscia w wymiar duchowego dos$wiadczenia
i przeobrazenia, ktore dopiero autentycznie zbliza do Boga. Zjednoczenie
czlowieka z Bogiem nie jest rzecza, ktora przychodzilaby tatwo i dlatego
nie moze zamkna¢ si¢ w obrebie powierzchownie pojmowanej tradyciji, ale
musi dotkng¢ wnetrza w sposéb radykalny, dokonujac przemiany ludzkie-
go podmiotu.

Interpretacja utworu dokonana przez Kathleen Raine podkresla z kolei
polaczenie statycznosci z dynamika:

Statyczny obraz Chrystusa, niewzruszone centrum Ziemi, jest zwigzany z wirujg-
cym obrazem kopernikanskiego ruchu obracajacej si¢ planety i poruszajacych si¢
sfer [...]. Jednakowoz poemat zdaje si¢ utrzymywac¢ dwie rézne rzeczywistosci tacz-
nie, nie na bazie wiedzy ani teologii, lecz poezji - prawdopodobnie jedynej sily,
ktéra moze zespoli¢ prawdy réznych porzadkow?.

Akcent spoczywa tu na mozliwosci polaczenia w jezyku poetyckim roz-
nych porzadkow rzeczywistosci, co jest niemozliwe na gruncie wiedzy ani
teologii. Tymczasem powyzsza uwaga wymaga uzupelnien. Po pierwsze
posta¢ Chrystusa nie jest zupelnie statyczna, nie zmienia co prawda po-
lozenia w przestrzeni, ale wywiera wplyw na cztowieka (wzrok, ,,.biczowa-
nie”), po drugie za$ uzyty tu motyw sfer odwoluje sie do wersetu 22 oraz
do poczatku poematu, gdzie faktycznie ,,sfery” si¢ pojawiajg w znaczeniu
kosmologicznym (w. 3-6) oraz przeno$nym (w. 1-2):

2 K. Raine, John Donne..., dz. cyt.
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Let Mans Soule be a Spheare, and then, in this,

The intelligence that moves, devotion is,

And the other Spheares, by being growne

Subject to forraigne motions, lose their owne

And being by others hurried every day,

Scarce in a yeare their naturall forme obey:

Pleasure or businesse, so, our Soules admit

For their first mover, and are whirld by it.
(w.1-8)

Wedlug Baranczaka wystepuje tu odwotanie do systemu Arystotelesa,
a zatem nie do Kopernika®'. ,Inteligencja” jest wewnetrzng zasadg ruchu
sfer, obok niej za$ moga pojawic sie sily zewnetrzne, wymuszajace na niej
zmiang kierunku. Jakkolwiek by jednak na to nie patrze¢, obraz sfery, in-
teligencji i heterogenicznych ruchow stuzy tu przede wszystkim jako plan
znaczen dostownych, czyli podstawa (determinans) alegorii. W sensie wla-
sciwym (determinandum) rzecz dotyczy napigcia pomig¢dzy wiarg a poku-
sami (,,pleasure’, ,business”), ktdre sg sila odwodzacg od Chrystusa.

Nalezaloby wiec przyjaé, ze w analizie tego poematu klucz teologiczny
okazuje si¢ niezastgpiony, zas elementy ruchu i przestrzeni stuzg jako ele-
menty wyrazajace glebie duchowych przezy¢. W dalszej kolejnosdci wydaje
si¢ uzasadnione otwarcie interpretacji na twierdzenia co najmniej bliskie
teologii katolickiej, jak chocby mistyczne oczyszczenie prowadzace do
przemiany czlowieka i konsekwentnie do zjednoczenia z Bogiem, z zacho-
waniem ludzkiej wolnosci i podmiotowosci.

Magnetyt laski

Ordo artificialis poezji, czyli porzadek nadbudowany na danych zaczerp-
ni¢tych z rzeczywistosci, pozwala na swobode w wykorzystaniu rozmaitych
motywow, do tego stopnia, ze w rdznych tekstach moga stuzy¢ wyrazaniu
roznych znaczen. Wszystko to zalezy od woli autora, ktéra niekiedy pod-
kresla wybrane aspekty jednego zjawiska, by nada¢ im przekonujacy wyraz
artystyczny. W takim znaczeniu mozna rowniez spojrze¢ na badane tutaj
motywy ruchu i przestrzeni w wierszach Johna Donne’a. Sonet I z cyklu
Holy Sonnets przynosi nieco odmienne ujecie kwestii zjednoczenia czlo-
wieka z Bogiem.

2 por. Z Tobg..., dz. cyt., s. 330.
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Rytm jambicznego pentametru taczy sie tutaj z motywem pedu, w ktory
wpisane zostalo ludzkie istnienie:
Thou hast made me, And shall thy worke decay?
Repaire me now, for now mine end doth haste,
I runne to death, and death meets me as fast,

And all my pleasures are like yesterday;
(w. 1-4)

Nad ludzkim istnieniem cigzy widmo zatraty (,,to decay”), a jest to $wia-
domos¢ $mierci. Fakt bycia stworzonym przez Boga ostro kontrastuje w ob-
rebie pierwszego wersetu z perspektywa zniszczenia, co nastgpnie zyskuje
dopowiedzenie w wersecie trzecim, w ktérym przemijanie czasu przetrans-
ponowano na przestrzenny obraz biegu. Efekt zostal wzmocniony poprzez
zastosowanie figury podwojnego ruchu: to nie tylko cztowiek (podmiot)
biegnie na spotkanie $mierci, ale rownoczesnie $mier¢ wybiega mu na-
przeciw. W ten sposob dystans skraca si¢ dwukrotnie szybciej, a wszystkie
przyjemnosci Zycia zostaja ukazane w paradoksalnej strukturze czasowej,
oddanej za pomocg konstrukeji gramatycznej. Oto podmiot méwi o nich
w czasie terazniejszym (,,pleasures are”), a jednak nazywa je przeszioscig
(»like yesterday”) i w ten sposéb wyraza ulude terazniejszosci i radowania
sie dobrami doczesnymi.

W dalszym ciagu o skomplikowaniu sytuacji stanowi rozbudowanie
otoczenia czlowieka. Mianowicie przed nim zostata umieszczona pedzaca
na spotkanie smier¢ (,death before”), natomiast za nim znajduje si¢ roz-
pacz (,despaire behind”). Obydwa stany nosza cechy istot zywych, rozsie-
wajac gleboki strach (,,such terrour”), paralizujacy zdolnos¢ swobodnego
dzialania. O ile ze strony przeciwnika znajdujgcego sie naprzeciw podmiot
spodziewa si¢ $mierci fizycznej, to rozpacz przynosi zapowiedz wiecznego
potepienia, a grzech staje si¢ drugim Zrédiem niemocy i cigzarem $ciagaja-
cym dusze¢ ku piekiu.

Te perspektywe dookreslaja znaczace kierunki: przed ($mierc), poza
(rozpacz) oraz pod (pieklo), tworzac przestrzen zguby. Wyjsciem jest zwrot
w gore, gdzie umiejscowiony zostal Bég umozliwiajacy cztowiekowi ratunek:

Onely thou art above, and when towards thee

By thy leave I can looke, I rise againe;
(w. 9-10)
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Boski sposob dzialania (,art”) stanowi warunek mozliwosci zajecia
postawy przez podmiot, gdyz nawet spojrzenie jest uwarunkowane taska,
wolg Boga: (,,by thy leave”). Z drugiej strony w akcie spojrzenia kryje sie
mozliwo$¢ dzialania czlowieka (,,I can”), ktory w ten spos6b wyraza swe
przywigzanie do Zbawcy. Owocem tej kooperacji staje sie z kolei mozli-
wos¢ powstawania z upadkoéw (,,I rise again”). W tym wznoszeniu si¢ do
Boga przeszkadza jednak wrég (,our old subtle foe”), tak ze czlowiek nie
moze wytrwa¢ ani godziny (,,not one houre”). Stan ten prowadzi do sfor-
mufowania konkludujacej modlitwy, ktéra pokrywa sie z dystychem elzbie-
tanskiego sonetu:

Thy Grace may wing me to prevent his art,
And thou like Adamant draw mine iron heart.

Laska Boga jawi sie jako jedyne i skuteczne wybawienie z opresji. Jej
dominujaca pozycja jest niewatpliwa, $wiadczy o tym zwlaszcza koncowe
poréwnanie dzialania Boga do oddzialywania magnetycznego?, jak prze-
klada to Baranczak:

Jak magnetyt przyciagnij zelazne me serce?.

Wlasciwo$ciom magnetycznym odpowiada tu obraz ,zelaznego serca’,
w czym mozna dopatrywac si¢ zatwardzialosci moralnej, nieczulosci czy
pewnego rodzaju acedii wynikajacej z braku powodzenia w zblizeniu do
Zbawiciela. Zastosowanie motywu takiego oddziatywania, w ktérym jedna
strona zdecydowanie i bezwarunkowo przyciaga druga, niesie réwniez sko-
jarzenia teologiczne. Formuta wydaje si¢ prezentowac swiadomos¢ bardziej
protestancka, ufundowang na zasadzie sola gratia, gdyz to taska Boza osta-
tecznie uskrzydla (,wing”) i przyciaga (,,draw”) cztowieka. W innym sone-
cie taka $wiadomo$¢ zamknieta zostala w formie konceptu, ktory sugeruje,
ze zbawienie moze sta¢ sie udziatlem cztowieka tylko dzigki ,,przemocy”:

2 Stowo ,,adamant” podobnie jak ,,diamond” pochodzi z j¢zyka greckiego (,,adamas”). Obydwa
byly ze soba utozsamiane i oznaczaly material mineralny o nieprzeniknionej twardosci. Por. Adamant,
[w:] The New Penguin English Dictionnary [b.m. 2001], s. 14). W wierszu dominantg znaczeniowg jest
wlasciwo$¢ magnetyczna przypisywana temu kamieniowi prawdopodobnie od czaséw $redniowiecza
poprzez zmieszanie cech adamantu i magnetytu (,lodestone”). Warto jednak zauwazy¢, ze ,,diament”
jest takze symbolem Chrystusa. Por. Diamond, [w:] Dictionnary of Symbols and Imagery, red. A. De
Vries, Amsterdam 1974, s. 135.

2 Z Tobg..., dz. cyt,, s. 45.
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Take mee to you, imprison mee, for I
Except youenthrall mee, never shall be free,
Nor ever chast, except you ravish mee.
(Sonet XIV z cyklu Holy Sonnets, w. 12-14)

Mozna jednak zaproponowac¢ dla tego rodzaju uje¢ takze kontekst ka-
tolicki zaczerpniety z pism éw. Jana od Krzyza. Otdz stowa substancjalne,
kierowane przez Boga do czlowieka, posiadajg moc sprawczg i urzeczywist-
niajg tresci, ktére oznaczaja. Tak pisze o nich Doktor Mistyczny:

Trzeci rodzaj stow wewnetrznych to stowa substancjalne. Cho¢ w istocie swojej
s3 one rowniez slowami formalnymi, gdyz tak samo formuja si¢ w duszy, tym sig¢
jednak réznia, ze sprawiajg w duszy skutek zywy i istotny, czego same stowa for-
malne nie czynig. [...] Gdyby na przyklad Pan Bég rzekl duszy formalnie stowo
substancjalne: ,,BadZ dobra”, natychmiast substancjalnie stalaby si¢ dobra. Gdyby
rzekt: , Kochaj mnie”, posiadlaby i odczula w sobie natychmiast istot¢ milosci Bozej.
Gdyby jej wsrod trwogi powiedzial: ,Nie lgkaj si¢”, natychmiast odczulaby w sobie
pokdj i odwagg. ,,Mowa Panska bowiem - méwi Medrzec - pelna jest mocy” (Koh
8, 4). Sprawia tez w duszy rzeczywiscie to, co powiada?.

Moc stéw substancjalnych ukazuje Boga jako wlasciwie jedyny podmiot
dzialania, czlowiekowi natomiast wyznacza role bierna, tak ze ,nie ma nic
do zdzialania, niczego nie chce, niczego nie odrzuca, niczego si¢ nie oba-
wia”®. ,Nie chcie¢” oznacza tu, jak zauwaza autor, ze dusza nie potrzebuje
chcenia, by skutek ten mégl si¢ urzeczywistni¢, jest on bowiem dzielem
Boga. Nie wyklucza to jednak prosb o udzielenie takiego stowa, a w podob-
nej roli wystepuja przeciez niektére modlitwy mszalne. Okreslenia uzyte
w wierszach moga by¢ forma blagania o tak zdecydowane i dominujace
dzialanie Boga, jakie przyjmuje postac stow substancjalnych®.

W analizowanych utworach nie da sie takze zupelnie wykluczy¢ roli
spetnianej przez czlowieka. Jego troska o wlasne zbawienie wyraza sig
przede wszystkim w modlitwie o zbawienie, ktéra ma skloni¢ Boga do
uzycia swej mocy. Podobne znaczenie ma takze wskazane wyzej zwracanie
spojrzenia ku Bogu z oczekiwaniem ocalenia (por. Ps 123 [122]). Warto tez
zauwazy¢, ze modlitwa staje si¢ réwniez rodzajem retorycznej perswazji,

% Sw. Jan od Krzyza, Droga na Gorg Karmel, 11, 31.

% Por. lamze.

26 Stowa substancjalne obecne sg takze w klasyfikacji aktow mowy przeprowadzonej w oparciu
o dokonania angielskiej szkoly filozofi analitycznej J. Austin jako perfomatywy, czyli stowa tworzace
fakty o charakterze instytucjonalnym. Por. ]. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 67.
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czyli prébg zastosowania argumentu, aby przekona¢ Boga. W tej funkgji
mozna rozpatrze¢ chociazby w. 1 sonetu I, w ktérym poeta stawia reto-
ryczne pytanie, czy Bég pozwoli, aby zginelo to, co od Niego pochodzi?.
W apelu do Boga dominuje jednak pragnienie uniknigcia kary, nie objawia
si¢ natomiast motywacja milosci, ktdra kazalaby szukac¢ zwigzku z Bogiem
dla niego samego, nie zas dla wlasnej, nawet nadprzyrodzonej korzysci®.
W ten sposob wiara i nadzieja dominuja nad miloscia, co z jednej strony
moze by¢ sygnatem zbliZzenia do stanowiska protestanckiego (sola fides), ale
z drugiej jest wystarczajaco uzasadnione sytuacjg wiersza. Osaczony pod-
miot wola o ratunek i ta ekspresja ttumaczy brak innych watkéw, skoro
sprawa ocalenia staje si¢ pierwszorzedna. Zreszta pojecie zalu mniej dosko-
natego, ktorego zrédlem jest lek przed karg za grzechy, moze by¢ rownie
dobrze egzemplifikowane tym samym tekstem.

Milos¢, ktora jest przeszkoda

Motywami przestrzeni i ruchu uzytymi dla wyrazenia treéci duchowych
operuje tez Donne w wierszu pt. A Hymne to Christ, at the Authors Last
Going into Germany. Jest to rodzaj podsumowania sporzadzanego pod ko-
niec zycia, gdy jego tres¢ trzeba zestawic z perspektywa spotkania z Bogiem
w wiecznosci”. Zasada organizujaca utwdr w sferze artystycznej i ideowej
jest topos przemiany przeszkody w element 13czacy, co ujawnia wyraznie
juz sam poczatek:

?” Ten rodzaj przekonywania przypomina argumentacj¢ obecng w modlitwach Mojzesza (Wj 32,
9-14; Lb 14, 11-20), ktéry odwoluje si¢ do faktu uprzedniego zaangazowania Boga w dzieje narodu
i dlatego prosi o jego kontynuacje. Modlitwa wstawiennicza Abrahama apeluje natomiast do sprawie-
dliwosci Boga (Rdz 18, 20-33).

2 Jak przypomina R. Garrigou-Lagrange, istota milosci w doktrynie katolickiej jest kocha¢ Boga
ze wzgledu na Niego samego. Oczyszczenie mistyczne w nocy ducha zmierza do nauczenia czlowieka
milowania Boga jedynie dla tego nadprzyrodzonego motywu formalnego. Por. R. Garrigou-Lagrange,
Trzy okresy zycia wewngtrznego wstgpem do zycia w niebie, Niepokalanéw 2001, s. 747-750.

2 Spojrzenie z perspektywy mijajacego zycia ma tu oczywiscie charakter umowny. Donne prze-
bywatl w Niemczech jako kapelan lorda Doncastera w 1619 roku. Por. Z Tobg..., dz. cyt., s. 331. Lepiej
usytuowany biograficznie jest wiersz pt. Hymne to God My God, in My Sicknesse, napisany na osiem dni
przed $miercia. Por. Seventeenth Century Poetry. The Schools of Donne and Jonson, red. H. Kenner, New
York 1964, s. 66.

159



In what torne ship soever I embarke,

That ship shall be my embleme of thy Arke;

What sea soever swallow mee, that flood

Shall be to mee an embleme of thy blood*.
(w. 1-4)

W obydwu konceptach, rozkladajgcych sie rowno na kazde dwie linijki,
zostajg ze sobg polaczone dwie sfery rzeczywisto$ci. Pierwsza nalezy do prze-
strzeni geograficznej, druga za$ do sfery religijnej. Konstrukcja skiadniowa,
tj. opatrzenie pierwszej z nich formami ,what... soever’, a drugiej - ,That...
shall be... embleme of.., wskazuje na ich ukryte, nieoczywiste podobienstwo,
odkrywane jako acumen. Analogi¢ wzmacniaja parzyste rymy taczace oksyto-
nicznym wspo6tbrzmieniem pojecia nalezace do dwéch réznych sfer: ,,embar-
ke” (,,wejs¢ na poklad” jako synonim niebezpiecznej podroézy) z ,,Arke” (jako
aluzje do Arki Noego) oraz ,.flood” (,,powddz”) z ,,blood” (,,krew” Chrystusa
przynoszaca ocalenie). Elementy oznaczajace w przestrzeni fizykalnej de-
strukcje stajg si¢ na planie nadprzyrodzonym znakami ocalenia, gdyz zostaje
ujawnione ich podobienstwo (,embleme”) do religijnych symboli. Ten za-
bieg, skok ponad przynaleznoscia do réznych porzadkéw rzeczywistosci, jest
dzielem poety i wyraza postawe wiary, ktora paradoksalnie w $mierci zdolna
jest dostrzec ocalenie. To wlasnie religijna postawa sprawia, ze podmiot chce
dostrzega¢ t¢ odlegla wi¢z znaczeniows, co umozliwia zachowanie nadziei
wybawienia duszy, wazniejszej od doczesnego ratunku. O ile pierwsza ana-
logia moze zaklada¢ mysl o oszczedzeniu zycia doczesnego, na wzor Noego,
o tyle ,,potknigcie czlowieka” (,,swallow mee”) przez morze sugeruje raczej
realne niebezpieczenstwo $mierci, gdyz brak tu aluzji do np. Ksiegi Jonasza,
zawierajgcej motyw cudownego ocalenia.

W dalszym ciagu na podobnej zasadzie podmiot dokonuje poglebionej
identyfikacji elementu generujacego jego duchowe do$wiadczenie. ,,Chmu-
ry gniewu” (,clouds of anger”) otaczajace twarz Chrystusa zostajg odwaz-
nie nazwane zaledwie maska:

[...] yet through that maske I know those eyes,
Which, though they turne away sometimes,

They never will despise.
(w. 6-8)

“ Ten wiersz cytuj¢ za: The New Penguin Book of English Verse, red. P Keegan, [b.d. 2001],
$.232n.
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Takze tutaj przeszkoda w postaci chmur gniewu staje sie elementem 13-
czacym, gdy zostaje ujawniony jej umowny charakter (maska)*',

Z perspektywy oddalenia od ojczyzny podmiot dokonuje aktu powie-
rzenia Bogu jej samej (,,this I[s]land”) oraz wszystkich, z ktérymi laczyly
go wiezy milosci. Ten rzut oka wstecz, dotykajacy realiéw przestrzennych
rowniez staje si¢ punktem wyjscia do zbudowania analogii miedzy geogra-
fig a religia:

When [ have put our seas twixt them and mee,

Put thou thy sea betwixt my sinnes and thee.
(w. 11-12)

Morze rozdzielajgce bliskich sobie ludzi staje si¢ punktem wyjscia do
modlitwy o ,,polozenie morza® pomigdzy grzechami podmiotu a Bogiem,
czyli o gest milosierdzia. Oddalenie w przestrzeni fizykalnej taczy si¢ za-
tem ze zblizeniem w perspektywie nadprzyrodzonej. Ow drugi aspekt
ukazany zostal paradoksalnie poprzez motyw morza, ktore jest przeciez
elementem rozdzielajacym. Dystans w stosunku do grzechu jest jednocze-
énie zblizeniem do Boga. To miejsce przypomina teksty Pisma Swigtego
podkreslajace radykalizm Boskiego przebaczenia, jak np. Ps 103, 12°? czy
zwlaszcza sytuacje, gdy wody Morza Czerwonego pozwolily na oddzielenie
Izraelitéw dazacych do Ziemi Obiecanej od Egiptu oznaczajacego niewole,
a w alegorezie — grzech (por. Wj 14, 27 n.)*. Konstrukcja ,put... sea” wyraza
tu dzialanie czlowieka i Boga, ujawniajac ich niewspotmiernosé, gdyz rejs,
zwlaszcza z Anglii do Niemiec, nie doréwnuje gestowi oddalenia ludzkich
grzechow.

Kolejny motyw ruchu zostal zaczerpniety z botaniki: jak zima soki roélin
przemieszczaja si¢ do korzeni, tak poeta zbliza si¢ do Boga, ktory jest na-
zwany korzeniem wiecznej mitosci (,th’Eternall root of true love”). Zostaje
tu osiggnieta pewna harmonia, gdyz podmiot ma §wiadomos¢ zblizania sig
do czego$, co ostatecznie wydaje si¢ warunkowac jego szczescie. Okazuje

* Odwolanie do realiow morskiej burzy jest tu tylko posrednie, poniewaz ,chmury” s3 elemen-
tem metafory.

% Jak jest odlegty wschéd od zachodu, tak daleko odsuwa od nas nasze wystgpki”. Polskie cy-
taty Biblii za: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych, (Biblia
Tysiaclecia), wyd. 4, Poznan 1996.

¥ Por. , Rozdzielit morze, a ich przeprowadzil i wody ustawit jak groble. [...] Wi6dt ich bezpiecz-
nie, tak ze sie nie bali, a ich wrogéw przykrylo morze” (Ps 78, 13.53). Por. Ps 136, 13-15.
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si¢ jednak, ze kontakt z milo$cig Boga bynajmniej nie przynosi ukojenia i
tym razem, odwrotnie niz wczeéniej, zblizenie staje si¢ oddaleniem. Zwrot-
ka trzecia jest najtrudniejszym miejscem poematu:

Nor thou nor thy religion dost controule,

The amorousnesse of an harmonious Soule,

But thou would’st have that love thy selfe: As thou

Art jealous, Lord, so I am jealous now,

Thou lov’st not, till from loving more, thou free

My soule: Who ever gives, takes libertie:

O, if thou car’st not whom I love,

Alas, thou lov’st not mee.
(w. 17-24)

Dwia poczatkowe wersy zawieraja wizj¢ duszy wolnej i zdolnej do kocha-
nia. Stowo ,,harmonious” wyraza iluzj¢ spetnionej mitosci, ktorg falsyfikuje
tres¢ zdania rozpoczetego przeciwstawnym ,but”. Otédz milosé czlowieka
zostaje tu zestawiona z milo$cia Boga, ktory jako jedyny zdolny jest kocha¢
w sposob doskonaty i wlasnie tak moze kochad siebie. Problem kryje sie
w tym, ze Bog pragnie dokona¢ radykalnego oczyszczenia swego ludzkiego
partnera, aby go ze soba potaczy¢ i nie zadowala si¢ Zadnym potowicznym
rozwigzaniem. Wyraza ten rozdZzwigk motyw zazdrosci: z jednej strony Bog
jest zazdrosny o czlowieka, co oznacza, ze chce go uwolni¢ od nadmiernych
mitosdci innych rzeczy (,,from loving more”), z drugiej strony czlowiek jest
zazdrosny, ale o samego siebie, co znaczy, ze nie chce utraci¢ swego statusu.
Do tej problematyki zostala dopasowana koncepcja mitosci. Dla Boga mi-
lo$¢ istnieje tylko w postaci doskonalej i tak nalezy rozumied twierdzenie,
ze nie kocha tego niedoskonatego cztowieka (,,Thou lov’st not [...] thou lov’st
not mee”). Natomiast dla czlowieka milo$¢ moze posiadac nie najpelniej-
sza forme, co pozwala mowi¢ mu o mitosci zwrdconej do siebie (,whom
I love”)*. Duchowa przestrzen, jaka rozciaga si¢ pomiedzy partnerami spo-
tkania, tworzy szczego6lny punkt napigcia w wierszu.

* Podobnym ujg¢ciem postuzyt si¢ G. Herbert w wierszu The Temper I. Por. przekiad S. Baran-
czaka:

»Nie drecz mnie, nie rozciagaj na ten obszar caly;

Przestrzen tak wielka Tobie tylko stuzy:

Wszak na Twoj namiot i $wiat jest za maly,

Na mnie - i grob za duzy” (w. 9-12).

Z Tobyg..., dz. cyt., s. 76.
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Ostatnia strofa przynosi rodzaj rozwigzania. Najpierw poeta prosi
o utwierdzenie swej postawy oddalenia (,,my Divorce”) od wszystkiego, co
kochal wczesniej, w czym mozna dostrzec probe podporzadkowania sie
wymogom oczyszczajgcej mitosci Boga. W kolejnym dystychu zawiera sie
analogiczna prosba, tym razem o nowy rodzaj harmonii:
Marry those loves, which in youth scatterd bee

On Fame, Wit, Hopes (false mistresses) to thee.
(w. 27-28)

Bedzie ona polegala na integracji milosci ziemskich, zwigzanych z tréj-
ka upersonifikowanych poje¢, tj. ,,Stawg’, ,,Dowcipem” (w sensie artystycz-
nym) i ,Nadziejami” mlodosci, z miloscig Boga, zas obrazem tego zwiazku
ma by¢ wiez malzenska, swiadczaca o jego trwalo$ci i mocy. Bég — podmiot
nieskonczonej milosci - potrafi ludzka mitoéé, nie tylko niedoskonats, ale
nawet ,falszywa mistrzyni¢” wlaczy¢ w swa doskonalg mitos¢ i w ten spo-
sob zamkna¢ pozytywna coda duchowe zmagania czlowieka. Ostatecznie
nad dystansem miedzy milosciami, ewokowanym w zwrotce trzeciej, go-
ruje przekonanie, ze cztowiek moze dzi¢gki Bogu odnalez¢ harmonig zjed-
noczenia z Nim.

Moment wejscia w te przestrzen przedstawiaja ostatnie wersety utwo-
ru:

Churches are best for Prayer, that have least light:
To see God only, I goe out of sight:
And to scape stormy dayes, I chuse

An everlasting night.
(w. 28-32)

Ujawnia sie tutaj gra poje¢ $wiatla i ciemnosci, a wyraza je koncept su-
gerujacy, iz najlepsze dla modlitwy sa koscioty, w ktorych jest jak najmniej
swiatta. Mrok sprzyja bowiem skupieniu na Bogu. W tym kontekscie poja-
wia si¢ wyznanie zawierajgce poetycko-teologiczng interpretacje ostatnich
czynnosci cztowieka: aby ujrze¢ Boga, kroczy on pozbawiony swego ,,spoj-
rzenia” Postawa ta wyraza radykalne zerwanie z przeszloscig i zZyciem do-
czesnym, a zatem przezywanie glebokiego przeobrazenia. Czlowiek $wia-
domie uczestniczy w procesie dojrzewania duchowego do zjednoczenia
z Bogiem. Powtorzenie tej deklaracji znajduje si¢ w ostatnich dwu wersach,
w ktérych ,,sztormowe dni’, nawiazujace do realiow podrézy morskiej, jak
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na poczatku utworu, tacza sie znaczeniowo z przedmiotami mitosci ziem-
skiej (,,Fame, Wit, Hopes”). Aby unikna¢ mroku tych burz, podmiot wy-
biera rzeczywisto$¢, ktéra okresla zaskakujaca formuta: ,,everlasting night”.
W odniesieniu do eschatologicznego zbawienia mozna by przeciez ocze-
kiwa¢ wyrazenia ,,$wiatlo wiekuiste”, tymczasem to ,wieczna noc” staje sie
przedmiotem wyboru podmiotu. Przy uwzglednieniu kontekstu decyzja
taka staje si¢ zrozumiala, ,,noc” jest bowiem okresleniem paralelnym do
~-rozwodu” (w. 25) i oznacza trwale zerwanie z przywigzaniem do do6br tego
swiata, co bynajmniej nie przeszkadza w oglagdaniu Boga, a nawet poprzez
odsunigcie przeszkdd je warunkuje.

Nie sposob przeoczy¢ zaleznosci znaczeniowej migdzy obrazowaniem
ostatniej strofy a nauka $w. Jana od Krzyza na temat nocy ciemne;j. Jest ona
oczyszczeniem czlowieka z jego przywiazania do stworzen oraz do wia-
snego sposobu dzialania, by zwroci¢ go w strong Boga i doprowadzi¢ do
zjednoczenia z Nim. Doktor Mistyczny pisze o wejsciu duszy w ten stan:

Pragnij z milosci dla Chrystusa doj$¢ do zupelnego ogolocenia, ubdstwa i oderwa-
nia si¢ od wszystkiego, co jest na $wiecie®

Radykalizm odrzucenia $wiata znajduje przewyzszajacg rekompensa-
te w pelni milosci, jakg moze cieszy¢ sie czlowiek zlaczony z Bogiem. Ze
wzgledu na poetycki charakter utworu oraz niewielka liczbe danych trud-
no w tym wypadku dokonywa¢ dalej idacych kwalifikacji przedstawione-
go doswiadczenia, trzeba jednak pamietaé, ze uzycie poezji do wyrazenia
duchowego przezycia jest tradycja dawna, reprezentowang rowniez przez
hiszpanskiego mistyka. By¢ moze w sytuacji Donne’a podobna rolg teolo-
gicznego tla odegral tez inny utwor - czternastowieczny, anonimowy trak-
tat The Cloud of Unknowing (Oblok niewiedzy), ktéry zawiera motyw po-
dwdjnego obloku okreslajacego sposob dazenia do Boga:

Jesli kiedykolwiek uda ci si¢ wejs¢ w ten oblok, przebywa¢ w nim i pracowag, jak ci
zalecam, to podobnie do obloku niewiedzy zawieszonego jakby nad toba, mig¢dzy

tobg a Bogiem, umiesci¢ musisz oblok zapomnienia pomigdzy tobg a calym stwo-
rzeniem?.

% Sw. Jan od Krzyza, Droga na Gérg Karmel, 1, 13,6.
** Oblok niewiedzy, Poznan 2001, s. 43.
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»Oblok” spoczywajacy pomiedzy czlowiekiem a Stwérca oznacza , brak
wiedzy” o Nim, czyli odmienno$¢ doswiadczenia, natomiast ten rozciaga-
jacy si¢ pomiedzy cztowiekiem a stworzeniem wyraza zapomnienie o $wie-
cie, a zatem mozna tu moéwic o niewiedzy pozytywnej i negatywnej. Wejscie
poety w ,.everlasting night” moze by¢ rozumiane jako metafora obejmujaca
obydwa ,,obloki”

Trzy analizowane powyzej wiersze Johna Donne’a taczy zbudowanie ich
wokot motywu itinerarium duszy ku Bogu. Kazdy z nich podejmuje ten te-
mat w odmienny sposéb, by ukaza¢ bogactwo duchowego do$wiadczenia.
Dla oddania teologicznych idei zostaly tu zastosowane obrazy z dziedziny
ruchu i organizacji przestrzeni, pozwalajac na wyeksponowanie dynamiki
calego procesu. Ruch ukazany na plaszczyznie jezyka poetyckiego odpo-
wiada bowiem glebi przezycia, za§ organizacja przestrzeni zostala nace-
chowana wartos$ciujaco. W wierszu Good Friday, 1613. Riding Westward
role taka spelnia zwiazanie znaczeniowe postaci Chrystusa ze wschodem
i przedstawienie podrdzy na zachdd jako odchodzenia od Zbawiciela inter-
pretowanego wewnetrznie w sensie misterium tremendum. Rozladowanie
napiecia kryje si¢ w decyzji zwrocenia siebie na powrdt ku Zbawicielowi,
uwarunkowanej jednakze uprzednim oczyszczeniem przez Niego czlowie-
ka. Element kary zwigzany z motywem spojrzenia Boga umozliwia przejscie
od dystansu do zjednoczenia. Dla tego faktu zaproponowano trzy interpre-
tacje teologiczne: oczyszczenie z grzechow, $mier¢ i visio beatifica oraz mo-
gace wystapi¢ pomiedzy nimi oczyszczenie mistyczne, w ktéorym poprzez
bolesny etap wewnetrznej przemiany czlowiek dostepuje taski spokojnego
poznania Boga. Kluczowa czynno$¢ ,,odwrdcenia twarzy” stanowi wyraz
ludzkiego dzialania uwarunkowanego taska oraz wigze si¢ z teologicznym
watkiem odnowienia w czlowieku obrazu Stworcy.

W sonecie pierwszym z cyklu Holy Sonnets mocniej podkreslone zo-
stalo dzialanie Boga, ktoéry poprzez swa autonomiczng interwencjg¢ ratuje
cztowieka z sytuacji egzystencjalnej przedstawionej za pomocg elementow
przestrzennych. Okre$lajg one dynamiczna obecnos¢ ziemskiego przemi-
jania oraz rozpaczy zwigzanej z perspektywa potepienia. Konsekwencja
stwierdzenia niemoznos$ci przezwyci¢zenia takich trudnosci staje si¢ pros-
ba skierowana do Boga, zawarta w spojrzeniu rozszerzajagcym przestrzen
wiersza o zwrot ku gorze, tj. w stron¢ Zbawiciela. Natomiast oczekiwang
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Jego odpowiedzig ma by¢ dziatanie, ktérego jednostronna potega zostala
poréwnana do oddzialywania magnetycznego. Aktywnos¢ cztowieka wy-
razajaca si¢ w fakcie modlitwy o swe wybawienie, a wlasciwie w retoryczne;
perswazji o cechach biblijnych ma, stanowi¢ przygotowanie do przyjecia
faski, ktéra w perspektywie teologicznej moze by¢ substancjalnym stowem
przebaczenia.

O ile w powyzszych utworach dominuje motyw oczyszczenia z grzechow
i kary, o tyle w trzecim z nich pt. A Hymne to Christ, at the Autors Last Go-
ing into Germany wyrazniej objawia si¢ tematyka milosci. Spojrzenie pel-
ni tu role interpretujaca Swiat, dzieki czemu mozliwe staje si¢ wyjasnienie
zagrozen obecnych w fizykalnej przestrzeni jako nadprzyrodzonych szans
spotkania z Bogiem. W realia morskiej podrézy, niewolne od widma $mier-
telnej katastrofy, wpisane zostalo dgzenie czlowieka do nieba. Opuszczenie
rodzinnej ziemi wigze si¢ z glebszg decyzja zerwania z dotychczasowym
zyciem, by zblizy¢ si¢ do Boga. W tym miejscu motyw przeszkody stajacej
sie szansg zostaje odwrdcony i wlasnie to spotkanie okazuje si¢ przeszko-
da ze wzgledu na absolutny charakter Bozej milosci, ktdrej nie zadowala
czesciowe tylko zjednoczenie ze sobg cztowieka. Dobrowolny wybér nocy,
dokonany przez czlowieka, jest Swiadectwem pozytywnej odpowiedzi na
Boze wymagania i - uzywajac tekstowych kategorii przestrzennych - wy-
ruszenia w dalsza droge ku petnej komunii.

Wszystkie teksty ukazuja we wlasciwy sobie sposéb dazenia czlowieka
do zbawienia i decydujaca role Boga w tym procesie. W powyzszej pra-
cy zaproponowano kilka kontekstow teologii katolickiej, zwlaszcza mysli
sanjuanistycznej, ale takze Obloku niewiedzy dla hermeneutyki poetyckich
senséw, czemu towarzysza argumenty bedace owocem analizy. Rozpatrzo-
no wybrane stanowiska innych badaczy, by podja¢ probe dyskusji z ich
ustaleniami, zwlaszcza w dziedzinie religijnie pojmowanej ironii. Trzeba
jednakze przyznaé, ze poematy Donnea nalezaloby umiesci¢ pomiedzy
tradycja katolicky jak tez szerzej pojeta mysla protestancka. Ich opis i li-
ryczna ekspresja dotyczy doswiadczenia duchowego, ktore w mysl stynnej
Satire 11l moze by¢ traktowane wiasciwie ponadkonfesyjnie. W ten sposob
ten artykul staje si¢ glosem w odczytywaniu niezwyklej tworczosci angiel-
skiego poety metafizycznego.
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Spatial motives and motions in the description of redemption.

Theological interpretation of John Donne’s chosen verses
Summary

This article undertakes the issue of spatial motives and motions in the description of
religious process of unification in John Donne’s chosen verses: Good Friday, 1613. Riding
Westward, sonnet I from Holy Sonnets and A Hymne to Christ, at the Autors Last Going into
Germany. They display in their own ways human seeking for salvation motivated by God’s
grace yet with taking an account of man’s freedom. For hermeneutics here are proposed
some contexts of catholic theology, mainly getting from St. John of the Cross. The state-
ments of few different researchers are also evoked in order to discuss them in regard the
concept of religious irony. The lyrical expression of Donne’s poems concerns the spiritual
experience which can be treated as an over-confessional phenomenon but still close to the
catholic world.



