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Od pierwszych wiekdw chrzescijanstwa - przez sredniowiecze i sztukg nowozytng -
temat Sadu Ostatecznego jest bardzo popularny giéwnie przez swéj walor dydaktyczny.
Zasadnicze motywy ikonograficzne ewoluowaly przez wieki majac swoje Zrodia

i uwarunkowania w Biblii i tradycji.

SAD OSTATECZNY: GENEZA, ROZWOJ, TYPOLOGIA TEMATU

Sztuka nowozytna w duzej mierze holdowala tradycjom ikonograficznym $rednio-
wiecza i renesansu. Tak dzieje sie juz w baroku, ktéry miat poruszaé serca i zmysly, oraz
uczy¢ mys$lenia w perspektywie wiecznosci *. Stad artysci tego okresu czesto realizujg te-
Ir)naty eschatologiczne - w tym Sad Ostateczny, siggajac do wielorakich Zrédet i tradycji

iblijnej 2.

Zrédta biblijne i tradycja biblijna

Analiza ikonografii Sadu wykazuje liczne nawarstwienia, inspiracje i zapozyczenia ze
Starego i Nowego Testamentu, z apokryféw, pism Ojcéw Kosciota i traktatéw teologicz-
nych,

Stary Testament

Sad i zmartwychwstanie umartych u nieznanego kresu, byly juz przepowiadane przez
proroka Daniela (7,13 i 12,4).

W ksiedze Hioba (19,25) znajduje si¢ obietnica zmartwychwstania. Opis krokodyla
(41,3-25), ktéry nazywany jest krélem zwierzat, mozna odnies$¢ do Lewiatana, kr6la Ha-
desu.

Do Dnia Sadu i Osoby Sedziego nawiazuja fragmenty Psalmow; 7,7-15; 97,2-6.

; M. RUTKOWSKA, Ikonografia éw. Michala Archaniota w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 1986, 10.
Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 1, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1968, 513 (t.2: 1970; .3: 1971; t.4: 1972) =
LCh.
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Nowy Testament

Zrédtem podstawowym, z ktdrego najobficiej czerpata ikonografia Sadu Ostatecz-
nego, jest przede wszystkim Ewangelia sw. Mateusza (25,31-46) oraz Apokalipsa sw. Jana
(szczegblnie 20,11-15).

Do tych podstawowych tekstow, ktore zawieraja prawie caly program ikonograficzny
Sadu Ostatecznego, inne dodaja tylko drugorzedne detale, np. J 3,17-21; 5,28; Lk 14,14.

Tradycja apostolska, Ojcowie Kosciola, apokryfy i traktaty teologiczne

Nie sposéb wymienié wszystkich Zrédet pozabiblijnych, ktére mialy wptyw na ksztat-
towanie sie i rozwdj ikonografii Sadu Ostatecznego.

Nalezy wymienié najbardziej znaczace: Apokalipsa Piotra, Ksiega Henocha, Tertuliana De
testimonio animae, katechezy Cyryla Aleksandryjskiego, Augustyna De Civitate Dei itd °.

Na wschodzie czerpano z apokalips greckich (szczegdlnie: Zstgpienie Marii do pie-
kiel, Widzenie sw. Pawla; opis Efrema Syryjczyka, a takze Diabelskie sprawki w insceni-
zacjach teatru misteryjnego ‘.

W Zstgpieniu Marii do Piekiet, wg. rekopis6w greckich czytamy, ze Maria zdjeta li-
toscig dla potepionych, prosita §w. Michata archaniota o przeprowadzenie ankiety w pie-
kle, by uswiadomi¢ sobie ich katusze.

Visio Sancti Pauli jest bardzo starg legenda o tym samym charakterze, ktéra si¢ga co
najmniej IV wieku. Jest ona prototypem irlandzkich podrézy w zaswiaty: Czysciec sw. Pa-
tryka, Podrdz sw. Bernarda i Wizja Tungala.

Wizja Efrema Synyjczyka datowana na IV wiek opiera si¢ na Apokalipsiei Ewangelii sw.
Mateusza, ale kadzie nacisk na triumfalny charakter Sadu Ostatecznego, ujety wedtug
wzoru uroczystosci cesarskich (pompes imperiales), jako ukazanie Kréla Chwaty.

Na Zachodzie zarys Sadu Ostatecznego byt juz w sredniowieczu ustalony, od XIII do
XV w. maja miejsce niewielkie uzupelnienia, pochodzace z czterech zrédet: Zlotej Le-
gendy Jakuba de Voragine, Boskiej komedii Dantego, wspomnianych juz inscenizacji tea-
tru misteryjnego i z Dies irae *.

W rozdziale o Adwencie (De Adventu Domini), o dwéch przyj$ciach Chrystusa, ktéry
stuzy za wstep do Ztotej Legendy, J. de Voragine wylicza znaki poprzedzajgce koniec
$wiata, az w koricu zapowiada, Ze Chrystus zstgpi do doliny Jozafata, gdzie zmartwychw-
stali zgromadza si¢ i beda sadzeni.

Dantejskim opisem piekla jako otchtani podzielonej na koncentryczne kregi, inspiro-
wata sig¢ sztuka witoska: Signorelli i Michat Aniot.

Diabeliskie sprawki teatru misteryjnego zabawialy przede wszystkim artystéw Pot-
nocy i ta tradycja bedzie zywa w Holandii az do Hieronima Boscha.

Poemat Dies irae (X111 w.) transponuje z Apokalipsyiz I Listu sw. Pawta do Tesaloni-
czan motywy dramatu Sadu nad ludzkoscia i uczytnia je w kontek$cie gniewu Chrystusa,
ktéry nie tyle sadzi, co ,,przeklina” potgpionych.

Postanowienia Soboru Trydenckiego (1563 r.), rozprawy i traktaty powstate pod ich wpty-
wem, okreslajg forme i weryfikujg ikonografi¢ Sadu Ostatecznego. Dla ikonografii nowozyt-
niej najbardziej znaczacy jest traktat Jana Molanusa De Historia Ss. Imaginum °.

? Tamze, 513
4 L. REAU, Le Jugement Dernier, w: Iconographie de ’art Chretien, II, 730.
5 Tamze, 732.
¢ J. MOLANUS, De Historia Ss. Imaginum et Pictorium pro vero earum VSV contra Aousus, Libri IV, Anno 1594.
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We wstepie do rozdziatu 24: O malowidtach «Sqdu Ostatecznego» podkresla si¢ walor
dydaktyczny tego tematu:

Obysmy pojeli niewymowne kary piekla,

niech zabrzmi w uszach gtos strasznego sqdu,

gdzie kazdy otrzyma wedlug uczynkow swoich "

IKONOGRAFIA SADU OSTATECZNEGO W SZTUCE WSCHODNIEJ I ZACHODNIEJ
Geneza, wczesne przykiady

Ikonografia bizantyjska i zachodnia, jak to juz bylo powiedziane, czerpata z podobnych
Zrddel, a szczegolnie tak samo korzystata z Apokalipsy sw. Jana i Ewangelii Mateusza. Oczy-
wisteym jest zatem, Zze znajduja si¢ w realizacji tematu Sadu te same najistotniejsze ele-
menty: Chrystus-Sedzia, zmartwychwstanie zmartych, wazenie dusz, rozdzielanie zba-
wionych i potepionych pomiedzy niebo i pieklo. Ukfad ten jest catkowicie jednolity na
Wschodzie i Zachodzie, co czyni Sad Ostateczny jedynym i wythkowym tematem w iko-
nografii chrzescijaniskiej, ktéry rozwija sic w ukladzie strefowym °.

Bizantyjskie przedstawienia Sadu Ostatecznego

Pomimo tych podstawowych podobienistw sztuka bizantyjska ulegajagca wplywowi
wizji Efrema Syryjczyka, réznita si¢c pierwotnie od sztuki chrzescijariskiej zachodniej
charakterystycznymi szczegétami. To co uderza najpierw, to trzyosobowa grupa Deesis,
pusty tron - Etimasii i rzeka ognia unoszaca potepionych.

Pierwsze bizantyjskie przedstawienia Sadu pojawiajg si¢ samodzielnie na poczatek
IX wieku. Prawdopodobnie z IX wieku pochodzi zachowane czesciowo malowidio
z przedsionka kosciota §w. Stefana w Kastorii >. Chrystus kréluje tutaj po$réd apostotéw
i aniotéw. Obok ukazane sa sceny piekielne, jak réwniez pojawia sie po raz pierwszy wa-
zenie dusz.

Dochodzj tez nowe elementy, np. Deesis, cherubini na kotach ognistych, strumienie
ognia, aniot kary, Hetoimasis, tron z narzedziami meki, fono Abrahama z ubogim Lazar-
zem, dobry totr Dismas, wprowadzenie zbawionych do Raju itd.

Niektore z tych motywow spotka¢ mozna na fresku z przedsionka kosciota mariac-
kiego w Tesalonikach (1028 r.). Wiek XI mozna zatem uznaé jako czas, w ktérym po raz
pierwszy wszystkie motywy ikonograficzne zostaja wprowadzone w bizantyjskie mo-
tywy ikonograficzne Sadu Ostatecznego ™. Rozne elementy pojawiaja si¢ i przenikaja do
sztuki Zachodu, np. fresk w kosciele §w. Jana w Mustair (Chwala aniotéw i rozwijanie
nieba).

Ten wielocze$ciowy typ Sadu Ostatecznego zachowat si¢ na Wschodzie do péZnego
Sredniowiecza. Powstawal w bibliotekach klasztornych miedzy VII a X wiekiem eta-
pami, na zasadach kompilagji, ilustracji réznych tekstéw Starego i Nowego Testamentu,

7 Tamze, rozdz. 24.

L. REAU, dz. cyt., 734.

% Por. art. Weltgericht, w: LCh [, 513.

19 ;0b. H. SACHS, E. BADSTUBDER, W. NEUMANN, Worterbuch zur Christlichen Kunst, 203,
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a poZniej przenoszony byt na sciany w wielostrefowych kompozycjach, np. na mozaice
w Torcello na pocz. XII w.

Nasladowania znajdujemy na Sycylii, w Padwie, Rzymie i Serbii. Ten schemat
przetrwa az do korica XVII wieku w sztuce postbizantyjskiej klasztoru na Gérze Athos,
malowanych koscioléw Bukowiny i Moskowii ',

W czasach nowozytnych cykl ikon i freskéw $swiadczy o wzajemnym odzialywaniu
sztuki Wschodu i Zachodu, np. wizja Daniela, wlaczenie bogacza do nieba.

Inne inowacje pojawiajace si¢ na ikonach maja charakter wyznaniowy i nacjonali-
styczny, w duchu kontrreformacji, np. w Woronezu, Rostowie - wybranymi sa prawo-
stawni, a potepieni to heretycy i cudzoziemcy.

Zachodnie Obrazy Sadu Ostatecznego "

W sztuce zachodniej juz we wczesnych wiekach pojawiaja si¢ dwa pomniki z tymi
obrazami: pokrywa rzymskiego sarkofagu z okoto 300 r. (Muzeum Watykarniskie) i mo-
zaika w San Apollinare Nuovo w Rawennie z VI wieku.

Roéwniez przypowiesc o pannach roztropnych i nieroztropnych zaczyna by¢ przedsta-
wiana w kontek$cie eschatologicznym od IV wieku do péZnego Sredniowiecza. Wias-
ciwy temat Sadu Ostatecznego zaczyna si¢ formowaé¢ w VIII i IX wieku. Nie powstaje
jednak Zaden catosciowy, regularny typ, tak jak na Wschodzie, ale kazdy obraz wnosi co-
raz to nowe motywy.

Pierwsze wielocze$ciowe przedstawienie Sadu Ostatecznego ukazuje fresk na za-
chodziej scianie kosciota w Mustair z 800 r. Jest ono uporzagdkowane wedtug sfer, jak pra-
wie wszystkie zachodnie wyobrazenia: 1. Adventus Domini - rozwini¢cie nieba, zmart-
wychwstanie zmartych, 2. Chrystus w mandorli otoczony przez anioléw i 12 apostoléw,
3. Rozdzielenie blogostawionych i potepionych.

Typowym elementem zachodnich obrazéw Sadu jest scena niesienia przez anioléw
zwoju z tekstem Mt 25. W karoliriskich przestaniach z Utrechtu i Stuttgartu, w Bambers-
kiej Apokalipsie pojawily si¢ nowe elementy, np. czelusci piekielne, diably itd.

Okres romanizmu i gotyku to monumentalne przedstawienia Sgdu Ostatecznego
w tympanonach portali francuskich katedr (Beaulieu, Congues, Reims, Chartres itd.).
Tu pojawi sie Chrystus z Krzyzem, wskazujacy na swe rany, Deesis i $w. Michat archa-
niot z wagg. Te gtdwne elementy zachowaly si¢ do péZnego sSredniowiecza, by w XV
wieku osiggnaé punkt szczytowy . Swiadectwem tego jest znajdujacy sie w Gdarsku
tryptyk Memlinga (1466/73), a takze obrazy Lochnera, Diirera, Rogera van der Wey-
dena.

Nowa epoke stanowi wyobrazenie Sadu Ostatecznego Michata Aniofa z kaplicy Syk-
styniskiej (1541). Pojawia si¢ tutaj stojacy Chrystus o nagim ciele herosa, jako wszech-
wtadny Sedzia Swiata. Artysta wprowadza tez motywy artystyczne, np. Charon prze-
wozacy umariych, i literackie, np. piekto z Dantejskiej Komedii.

W sto lat pdZniej powstaje rownie doniosty utwor Piotra Pawla Rubensa przedsta-
wiajacy Sad Ostateczny (1615/20). Te dwa wielkie dzieta uksztattowaty kompozycje i iko-
nografie Sadu Ostatecznego w nowozytnej sztuce Zachodu ™.

ks. Andrzej Sowa

111, REAU, dz. cyt., 735.

2 Por. art. Weltgericht,w: LCh I, 516.

13 p, JESSEN, Die Darstellung des Weltgerichts bis auf Michelangelo, Berlin 1883, 47.
14 Tamze, 13.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Ikonographie der Darstellungen vom Jiingsten Gericht ist sowohl von der Bibel sowie auch
von den Apokryphen, Schriften der Kirchenviter und teologischen Traktaten beeinfluBt. Die by-
zanthinische und die westliche Kunst waren auch von dhnlichen Quellen gepriigt. Diese beiden
groBen Kunstrichtungen wiederspiegelten die Themen aus der Johannes-apokalypse und aus dem
Evangelium nach Mathius. Im Jiingsten Gericht sind folgende Elemente sichtbar: Christus der
Richter, die Auferstehung der Toten, das Abwiegen der Seelen.

Das macht aus diesem Thema ein einmaliges Ereignis in der christlichen Ikonographie, das sich
gebietsweise entwickelt und nur wenige neue nebensichliche Motive einfiihrt.

Andrzej Sowa



