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HISTORIA SPIEWU LITURGICZNEGO

Spiew i muzyka w Biblii

Podstawowymi zrédiami Objawienia sg Pismo swigte 1 Trady-
cja. Benedykt XVI Biblie nazywa ,,prazrédtem™, od ktorego zaleza
wszystkie pozostale'. Takze w rozwazaniach dotyczacych muzyki
liturgicznej Biblia powinna stanowi¢ zasadniczy material badan
dla muzykologdw 1 liturgistow. Stowa dotyczace muzyki: spiewad,
spiew, piesn 1 tym podobne naleza do najczgsciej uzywanych w Bi-
blii, w Starym Testamencie 309 razy, a w Nowym Testamencie
36%. Muzyka w Pismie swigtym jest swoistym imperatywem, ktory
biblijna wiara wytworzyta jako odpowiedni srodek wyrazu?

1. Stary Testament

Muzyka stanowifa integralna czes$¢ zycia Izraelitéw. Byla rze-
cza powszechnej praktyki 1 uzytku, towarzyszyla niemal wszystkim
aktom zycia owczesnych ludzi®. Pierwszy raz o muzyce wspomina

' Por. J. RATZINGER, Nowa piesn dla Pana, Krakow 2005, s. 153.
Por. J. RATZINGER, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 123.
3 Por. J. RaTzINGER, Nowa piesn dla Pana, s. 154.

*  Por. J. WaLoszek, Teologia muzyki. Wspdlczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole
1997, s. 77.
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Ksigga Rodzaju, kiedy mowi o Jubalu, ktérego nazywa ,,0jcem gra-
jacych na cytrze i flecie’. Obok Jabala — praojca pasterzy i Tubal-
Kaina — kowala, nalezy do grupy me¢zéw dajacych poczatek kon-
kretnym zawodom. Mozna zatem stwierdzi¢, ze muzyka jest jednym
z trzech najstarszych zawodow®.Cho¢ Pismo $wiete nie zawiera zad-
nego zapisu muzycznego, mozemy mowic o biblijnej historii estety-
ki muzycznej. Wiele tekstow, ktére w thumaczeniach przyjety postac
prozy, w jezykach oryginalnych sg czgsto tekstami poetyckimi. Kaz-
da poezja w starozytnosci byla §piewana, byla to rytmiczno-akcen-
tuacyjna mowa $piewana i chociaz nie jesteSmy w stanie poznac je)
interwatow, mozna z pewnoscia stwierdzi¢, ze jest czyms zdecydo-
wanie innym niz proza. Za pierwszy Spiew biblijny uznawana jest
przez historykow literatury mowa Lameka’, ktora ukazuje wzrasta-
jaca wrogos$¢ potomkéw Kaina®,

Muzyka towarzyszy rowniez, wszystkim waznym wydarzeniom
historii narodu wybranego. Po przejsciu Izraelitow przez Morze
Czerwone, Mojzesz 1 synowie izraelscy spiewali uroczysta piesn
ku czci Pana. °lzrael stat si¢ definitywnie wyzwolony z poddan-
stwa, doswiadczyt wybawiajacej r¢ki Boga. Owo doswiadczenie
milosci 1 wszechmocy Boga, jako pierwsza reakcje rodzi wiare
1 niemal odruchowo pociaga za sobg druga — piesn dzigkczynienia
1 zwycigstwa.

Przymierze, jakie Jahwe zawiera z Izraelem, odbywa si¢ wsrod
grzmotow, blyskawic 1 przy dzwigku ,,pot¢znej traby’'® Mojzesz,
zarzadzil, by grano na trabach w celu zwolania zgromadzenia, wy-
powiedzenia wojny, ogloszenia kalendarza, jubileuszow, swiat 1 we-
zwania do udzialu w ofiarach''.

5 Rdz4,21.

Por. E. Dubkiewicz, Kilka stow o muzyce w Starvm Testamencie, [W]: Liber Vigrenen-
sis, red. M. Staweckl, Wigry 2009, s. 193.

7 Rdz4,23-24.

Por. E. Dubkiewicz, Kilka stow o muzyce ..., s. 154.

° Wj15,1-8.

" Wj 19,16n.

" Lb10,1-10



Historia $piewu liturgicznego 83

Spiew, taniec i gra na instrumentach muzycznych towarzyszyty
Izraelowi w momentach wielkiej radosci, z okazji wygranej bitwy'?,
koronacji krolewskiej'?, czy podczas uczt'.

Prawdziwa organizacj¢ $piewu sakralnego u hebrajczykow znaj-
dujemy dopiero za czasow krola Dawida. Chcac wznie$¢ wielkg
swiatyni¢ dla Boga Izraela, zorganizowal odpowiednig stuzb¢ Boza
1 spiew. Ustanowil 24 grupy, czyli klasy muzykéw, powotat 288 na-
uczycieli sposrod wielu spiewakow, rdwniez sam uczyt ich $piewu
i przygrywat na harfie'’. Wedlug Jozefa Flawiusza Dawid zebrat tra-
dycje muzyczne i dokonat ich kodyfikacji, zgromadzil najdawniejsze
piesni 1 hymny, a takze sam utozyt wiele nowych. Ustalil porzadek
spiewow, zwlaszcza Spiewu psalmow odpowiadajacy konkretnym
uroczystosciom religijnym Izraela'®. Przekazujac muzyczne rozpo-
rzadzenia Dawid realizowat wole Jahwe: rozkaz bowiem pochodzit
od Pana za posrednictwem Jego prorokow'’. Oznaczalo to, ze Izraeli-
ci byli w peini przekonani o tym, ze obecnos¢ elementu muzycznego
w kulcie opiera si¢ na najwyzszej instancji, woli samego Boga'®.

Ksigga biblijng zawierajaca sugesti¢ muzyczng, juz w samym ty-
tule jest bez watpienie ksiega Piesni nad Piesniami. W piesni, ktora
opiewa mito$¢ ludzka, ukryta jest tajemnica mitosci Boga do Jego
narodu. Przymierze ukazane dzigki paraboli zargczyn 1 malzenstwa,
mozna interpretowaé jako mitosny zwiazek Boga z czlowiekiem
i cztowieka z Bogiem. Spiew Kosciola wynika wiec z mitosci, can-
tare amantis est — $Spiewanie to sprawa mitosci, jak mowit Sw. Augu-
styn'® Obraz ten czesto przywotywany byt przez mistykow, ktorzy
swoje szczegdlne doswiadczenie Bozej mitosci, wyrazali za pomoca
piesni czy poezji’®.Joseph Ratzinger zauwaza, ze Biblia posiada swoj
wlasny Spiewnik czyli Psaiterz. Stanowi on swoisty pomost miedzy

2. 1Sm 18,6

3 2Km2,13

4 1z 5,12

'S 1 Km 25, 7-8

‘e 2 Km 23, 4-6; Por. W. LEwkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 291.
172 Km 29, 25.

'*  Por. E. Dupkiewicz, Kilka stow o muzyce  s. 154.

19 Por. J. RATZINGER, Duch liturgii, s. 127.

2 Por. E. Dubkiewicz, Kilka stow o muzyce ..., s. 197.
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Prawem a Prorokami. Wyjasnia prawdziwe znaczenie prawa, ukazuje
glebsze znaczenie rytualow i przepisow, kierujqc ku ofierze slownej,
ktorq cztowiek otwiera sie na Logos i w ten sposob wraz z nim staje
sie adoracjq®'. Ksigga Psalmow stanowi tym samym pewien pomost
laczacy Stary 1 Nowy Testament. Nowe Przymierza jako przewodni-
ka choru, ma nowego Dawida — Chrystusa, ktory uczy swdj Kosciét
nowej piesni, pokazuje jak najlepiej mozna wychwala¢ Boga 1 przez
to taczy¢ sie z kosmiczna liturgia niebios?.

2. Nowy Testament

Dla chrzescijan starotestamentalne wezwanie do tego by spiewac
nowq piesn dla Pana, nabralo szczeg6lnego charakteru, stalo si¢ nie-
jako obrazem przejscia ze Starego do Nowego Przymierza®. Cho¢
nie jesteSmy w stanie szczegolowo okresli¢ jak wygladalo zycie mu-
zyczne Jezusa 1 Jego Apostolow, na podstawie przestanek zawartych
w prawie mojzeszowym i znanej nam kulturze zydowskiej, mozemy
uzyskac¢ pewien zarys tej kwestii.Na podstawie Ewangelii mozemy
stwierdzié, ze Jezus wypeinial wszystkie obowiazki, nakazane przez
prawo zydowskie, a wigc rowniez te ktore dotyczyly kultu Boze-
go. Uczeszczal do synagogi, bral udziat w publicznych modlitwach
i $piewal psalmy**. Ewangelista Lukasz wspomina, ze pewnego
razu, gdy Jezus wszedl do synagogi w Nazarecie, podano Mu ksie-
ge proroka Izajasza, z ktorej odczytat fragment méwiacy o Bozym
pomazancu.” Zdaniem Piotra Thomasa w synagogach recytowanie
odbywato si¢ w formie spiewanego czytania teksu na jednym tonie
z fleksami na przystankach interpunkcyjnych, co poréwna¢ moze-
my do znanego nam recetatywu liturgicznego®®.Przed Pascha Jezus
udawat si¢ zawsze do Jerozolimy, by tam obchodzi¢ to swigto. Ce-
lebrujac wieczerze paschalng wedtug ustalonego przez prawo rytu-

' Por. J. RaTZINGER, Nowa piesn dla Pana ..., s. 153.

Por. E. Dubkiewicz, Kilka sfow o muzyce ..., s. 197

Por. J. RATZINGER, Nowa piesn dla Pana ..., s. 160.

Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna ..., s. 310.

2 Lk 4,16-18.

** Por. P. THoMas, Storia del Canto gregoriano, Rzym, manuskrypt, s. 15. cyt. za W, Lrw-
KOwICZ, Muzvka sakralna, s. 310.

23

24
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atu, musiatl wraz z apostotami odSpiewa¢ wyznaczone na t¢ chwile
odpowiednie hymny i psalmy, co potwierdza nam sama Ewangelia:
Po odswpiewaniu hymnu wyszli ku Gorze Oliwnej?” Wedhug zydow-
skich zwyczajow najstarszy me¢zczyzna — glowa rodziny $piewat nie-
ktore czesci hymnu Wielki Hallel solo®®. Sktadat sie on z psalmow
113-118, obecni odpowiadali stowami: Amen, Alleluja i powtarzali
niektore wiersze. Mozemy wigc wywnioskowaé, ze Chrystus jako
glowa owej uczty paschalnej, swoim glosem wys$piewat ten hymn,
dajac tym samym rodzacemu si¢ Kosciolowi przykiad doniostej roli
spiewu i potrzeby jego pielggnowania®.W okresie nastepujacym
bezposrednio po zestaniu Ducha Swietego, nie widaé wiekszych
réznic w formach liturgicznych miedzy Kosciotem a Synagoga.
Idac za przyktadem Jezusa, apostotowie udawali si¢ na modlitwe do
swiatyni jerozolimskiej*’. Jedynym nowym i czysto chrzescijanskim
elementem byto Fractio panis czyli Lamanie Chleba — ofiara eucha-
rystyczna, ktorg dzi§ nazywamy Msza Swieta*'. Nawrdceni na chrze-
scijanstwo zydzi zachowali liturgie i Spiewy zydowskie. Z czasem
pojawita si¢ rowniez liczna grupa chrzescijan nawroconych z po-
ganstwa, ktorzy nie mogac wchodzi¢ do synagog, brali udziat tylko
w nabozenstwach odbywajacych si¢ w domach prywatnych®.'W li-
turgii pierwszych gmin chrzescijanskich zauwazy¢ mozna wiele za-
pozyczen z tradycji zydowskiej, szczegolnie tych ktdre odnosza si¢
do por dnia poszczegodlnych celebracji. Pochodzenia zydowskiego
jest bez watpienia zwyczaj liczenia dnia liturgicznego nie od poi-
nocy, ale od pierwszych nieszporow. Pobozni zydzi modlili si¢ za-
wsze rano i wieczorem, nabozenstwa te daly poczatek celebracjom
Laudes 1 Vesperes. W ciggu dnia modlono si¢ trzy razy, o godzinie
trzeciej — w naszej rachubie czasu dziewiatej, szdstej, czyli dwuna-
stej 1 0 dziewiatej wspolczesnie pigtnastej, z czego wynikaja nazwy

27 Mt 26, 30.

% Por. K. MATWIEIUK, Liturgiczna celebracja zbawczych ingerencji Boga, Zabki 2012,
s. 81.

2 Por. W. LEwkowicz, Muzyka sakralna ...,s.311.

0 Dz 3,1.

W Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna ...,s. 311.

2 Por. W. LEwkowicz, Muzyka sakralna ...,s. 312.
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brewiarzowych godzin mniejszych: tertia, sexta i nona. W zwyczaju
zydowskim obecne byty réwniez czuwania nocne, o ktorych wspo-
mina juz krol Dawid: Wstawalem o péinocy, aby wystawiac¢ sprawie-
dliwe wyroki twoje’> W czasie uwigzienia $piewem w nocy umacnia-
li si¢ gltoszacy Stowo Boze, Pawet i Sylas*. Bez watpienia zwyczaje
starotestamentalne 1 praktyki modlitwy nocnej pierwszych glosicieli
Dobrej Nowiny staly si¢ przyczyna do powstania celebracji wigilii
niektorych swiat 1 brewiarzowej modlitwy nocnej Matutinum. W dni
powszednie istnial zwyczaj ucz¢szczani na nocng modlitwe o kto-
rejkolwiek godzinie, dlatego w uzycie wszed! tylko jeden nokturn.
Natomiast w dni $wiateczne cata noc spedzano czytajac Pismo swie-
te 1 Spiewajac psalmy co dato poczatek trzem nokturnom. Wszystko
to co w tym przypadku wiemy o liturgii, nalezy odnies¢ rowniez
i do $piewu. Spiewy ogoélne byly prawdopodobnie bezposrednio
zapozyczone z synagogi, natomiast te ktére dotyczyly Eucharystii,
mialy forme grecko-rzymska, a wigc byly sylabiczne i zwrotkowe?
Prawdopodobne jest rOwniez, ze poza wspolnymi zgromadzeniami,
praktykowano Spiewy takze w domach: Spotkalo kogo z was nie-
szczescie? Niech sie modli! Jest ktos radosnie usposobiony? Niech
spiewa hymny! 3.

Troska o spiew zywa jest rOwniez w listach sw. Pawla Apostotla,
wspomina o tym mi¢dzy innymi w liscie do Efezjan: Napefniajcie
sie Duchem, przemawiajqc do siebie w psalmach i hymnach, i pie-
sniach petnych ducha’” Tstotne jest rOwniez potwierdzenie przez
sw. Pawla praktykowania Spiewu podczas zgromadzen liturgicznych
w pierwotnych gminach chrzescijanskich: Kiedy sie razem zbieracie,
ma kazdy z was juz to dar spiewania hymnow’®. Apostot Narodow
wyraznie podkresla, ze zewngtrzne starania o form¢ $piewu muszg
taczy¢ si¢ z odpowiednia postawg serca: Sfowo Chrystusa niech

¥ Ps 118, 62.

Dz 16,25; Por. A. ZwoLINsKI, Muzyka religijna, w: Muzvka i spiew koscielny. Ksztal-
cenie organistow, red. J. Zimny, s. 83.

Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, s. 313.

¥ Jk 5,13; Por. A. ZwoLINskI, Muzvka religijna  s. 83.

7 Ef5,19.

* 1Kor 14,26.

s
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w was przebywa z calym swym bogactwem, z wszelkq mqdrosciq
nauczajcie i sami siebie napominajcie przez psalmy, hymny i piesni
petne ducha spiewajqc Bogu w waszych sercach”. Egzegeza biblijna
jest wspotczesnie zgodna co do muzycznego charakteru niektorych
tekstow Sw. Pawla, wsréd ktérych nalezy wymienié: Hymn o mi-
tosci*?; prosba o umocnienie w wierze*'; piesh o zmartwychwsta-
niu**; kantyk o kenozie Chrystusa®; piesn o Chrystusie — glowie
Kosciota*, hymn o wspotdzieleniu cierpien i zwycigstwa Chrystu-
sa®® W tekstach tych mozemy dopatrywaé si¢ spiewdw lub przy-
najmniej muzycznych recytacji liturgicznych pierwotnych gmin
chrzescijanskich*. Muzycznymi obrazami przedstawiona jest row-
niez w Pismie swigtym rzeczywisto$¢ eschatologiczna. W Apoka-
lipsie sw. Jana wyrdzni¢ mozemy kilka rodzajow muzycznej eks-
presji. Gdy wspomina o nowej piesni, piesni MojZesza czy piesni
Baranka, uzywa terminu spiew. W przypadku hymnéw, aklamacji
1 piesni zwycigskiej, uzyte sa przez autora terminy wskazujace na
muzyke bardzo ekspresyjna: donosny glos, glosne okrzyki 1 za-
wolania’” W innym miejscach wspomniana jest rGwniez muzyka
instrumentalna*®. Proby traktowania obrazéw muzycznych obja-
wienia $w. Jana jako obrazow realnych wydaja si¢ by¢ nieuzasad-
nione. Z pewnos$cig mozna jednak stwierdzi€, ze wizja celebracji
liturgicznej przed tronem Baranka przedstawia szczegdlnej rangi
argument na rzecz teologicznej troski o sztuke¢ muzycznga w liturgii
Kosciota wojujacego na ziemi®

¥ Kol 3, 16.

4 1 Kor 13.

4 Ef1,14-21.

2 Ef5,14.

4 Fil 2,5-11.

4 Kol 1,15-20.

4 2Tm2,11-13.

% Por. R. RacHUTA, Muzyka w Biblii, Torun 2011, s. 120.
7 Ap 5,125 6,10; 7,2, 7,10; 12,105 17,7; 18,2; 19,1.
*®  Ap 15,3;5,8; 14,2n.

¥ Por. R. RACHUTA, Muzvka w Biblii ..., s. 156.
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3. Spiew i muzyka w epoce patrystycznej

Epoka patrystyczna obejmuje zabytki literatury wczesnochrzesci-
janskiej, przyznajac pierwszenstwo Ojcom i doktorom Kosciota. Na
Zachodzie obejmuje to wszystkich pisarzy chrzescijanskich do sw.
Izydora z Sewilli, zas do sw. Jana Damascenskiego na wschodzie.
Tytut Ojcow Kosciola przyznaje si¢ tym pisarzom wczesnochrzesci-
janskim, ktorych weryfikuje si¢ poprzez cztery kryteria: prawowier-
no$¢ nauki, $wicto$é zycia, starozytnosé i aprobata®. Spiew bedacy
nieodzownym elementem modlitwy, byl przez chrzescijan zawsze
pielegnowany, réwniez Ojcowie Kosciota i pisarze wczesnochrze-
scijanscy poswigcali w swych pisach wiele miejsca kwestii muzyki.

Tertulian wspominajac o modlitwie Kosciola, pisze: ,,JesteSmy
prawdziwymi czcicielami Boga 1 kaptanami, my ktorzy wsrod spie-
wow 1 hymnéw zanosimy przed oftarz Bozy modlitwe z glebi serca
plynaca, karmiong wiarg opartg o prawde, nieskazitelng w czystosci
1 niewinnosci, uwienczong agapa, ktorej blasku dodajg dobre uczyn-
ki. Taka modlitwa wszystko u Boga wyjednaé¢ zdota'. Nowoscig
jest informacja Tertuliana, ze w czasie liturgii wykonuje sie¢ takze
hymny, a wigc juz kompozycje wiasne, chociaz nie precyzuje blizej
charakteru tych utworow. W innym miejscu wspomina: ,,Po umyciu
rak 1 zapaleniu Swiatel, wzywa si¢, aby wystapit na srodek ten, kto
by potrafit §piewac Bogu, badz to z Pisma swigtego, badz z wlasne-
go natchnienia’”? Z pism Tertuliana jasno wynika, ze $piew towa-
rzyszyt zgromadzeniom liturgicznym chrzescijan w II w. Wspomi-
na rowniez o prototypie wspotczesnej instytucji kantora. Jak wynika
ze stow Tertuliana, byta to osoba przygotowana do tego zadania, co
pozwala stwierdzi¢, ze poprawno$¢ spiewu liturgicznego, byta od
samego poczatku uwazana za oczywista i konieczna. Spiewem naj-
bardziej rozpowszechnionym w czasie procesji komunijnej, byt we-
dlug przekazu Tertuliana Psalm 36. Wazna jest rowniez wzmianka
w dziele De oratione o wykonywaniu psalméw w sposob responso-

50

Por. F. DrRaczkowskl, Patrologia, Pelpin-Lublin 2008, s. 7-9.

*' De oratione c. 28, Corpus SS. ELL. Wieden 20, s. 198, cyt. za: W. Lewkowicz, Muzvka
sakralna ..., s. 315.

Apolog., c. 38 ML 1, 447, cyt. za: W. Lewkowicz, Muzyka sakralna ....s. 315.
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rialny. Spiew liturgiczny w II w. potwierdza réwniez $wiadectwo Pi-
liniusza Mlodszego, ktéry w roku 111, jako legat cesarza, w swoim
sprawozdaniu wspomina o coraz wigkszej liczbie chrzescijan ktorzy
gromadzg si¢ w okreslone dni przed §witem i $piewajg na przemian
piesn Chrystusowi, jako Bogu®.

Charakterystyczna forma modlitwy, ktérej wiele miejsca poswig-
cili Ojcowie Kosciota byly psalmy. Sw. Hieronim w liscie do Lety,
dotyczacym wychowania jej corki pisze: ,,Niechaj si¢ przyzwyczaja
za przykltadem twoim do wstawania w nocy na modlitwy i psalmy,
raz zas do spiewania hymnow Tercji, Seksty i Nony, by umiata sta¢
w szyku jako bojownica Chrystusowa **. Do $piewu psalmow za-
checat wiernych rowniez sw. Jan Chryzostom: ,,Kto $piewa psalmy
napelniony zostaje Duchem Swietym, za$ ten, kto $piewa piesni dia-
belskie napeliony zostaje duchem nieczystym™> Kerygmatyczne
znaczenie psalmow podkreslal szczegolnie sSw. Ambrozy: ,,W psal-
mie konkuruja ze soba: pouczenie 1 dziatanie laski. Cziowiek spie-
wa poniewaz znajduje w tym upodobanie, a jednoczesnie, jakby
mimochodem, zostaje pouczony. Cigzkie przykazania nie wchodza
mu do glowy, natomiast to, co poznal przy pomocy pigknego spie-
wu, zazwyczaj na dlugo pozostanie w pamigci °. Proklus zachwa-
lal duchowe zalety spiewania psalméw: ,,Tak jak sierp obchodzi si¢
z ciernistymi krzakami, tak psalm obchodzi si¢ ze smutkiem. Spiew
psalmu ploszy bowiem zmartwienie duszy, wyrywa z korzeniami
przygngbienie, usuwa niepokoj, usmierza zatos¢, leczy zbedne tro-
ski, prostuje tych, ktérych przygniotl bol, grzesznikow sklania do
nawrocenia, wzbudza poboznos¢™’

W muzycznym repertuarze liturgicznym zdominowanym przez
psalmodie okoto II wieku pojawily si¢ rowniez hymny. Byla to nowa

3 Por. J. PIKULIK, Spiew i muzyka w historii liturgii, [w] AK nr 94, s. 188.

% Migne Tom 22, Ep. XXII, punkt 121/37, s. 422, cyt. za: W. LEwkowicz, Muzyka sa-
kralna ..., s. 316.

% In Ep. Ad Eph., cap. V, Hom. XI, PG (J.P. MIGNE, Patrologiae cursus completus. Se-
ries Graece, Paryz) 62, 129, cyt. za: A. ZwoLINsKI, Muzyka religijna ...s. 97.

% In Ps 1,10, PL (J.P. MIGNE, Patrologiae cursus completus. Series Latina, Paryz) 14,
925 n, cyt. za: A. ZwoLINsKI, dz. cyt., s. 97.

7 QOrat. De incamat. Bom., 2,1, PG 65, 691, cyt. za: A. ZwoLINsk1, Muzyka religijna
s. 99.
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forma literacko-muzyczna, ktora swoje miejsce znalazta gtownie
w oficjum brewiarzowym. Hymny nalezy zdefiniowaé jako utwo-
ry stroficzne, bez refrenu, przy czym kazda strofa posiada te samg
melodi¢. Forme te zapoczatkowal zmarty w 223 roku diakon Bar-
desanes, ktory w jezyku syryjskim na wzor kréla Dawida napisal
150 psalméw. Nieco pdzniej pojawil si¢ Pawel z Samosaty, ktory
tworzy! teksty i komponowat do nich muzyke. Centralng osobg dla
tworczo$ci hymnicznej byt $w. Efrem Syryjczyk, ktorego dzialalnosé
uwazana byla za model pisarstwa hymnicznego. Idee twdrczosci
hymnicznej przeniost na zachdd prawdopodobnie sw. Hilary. Konty-
nuowat ja sw. Ambrozy, ktérego hymny pozostaly w Liturgii Godzin
az do dzisiaj*®. Szczegolna postacia zwiazang z muzyka wsrod Ojcow
Kosciota jest niewatpliwie sw. Augustyn. Teorie matematycznych
podstaw muzyki przedstawil w traktatach filozoficznych O porzqd-
ku, O muzyce, Solilokwia, O wielkosci duszy, zas strong praktyczna
— jej odbior i oddziatywanie w Wyznaniach®® Szereg wypowiedzi
dotyczacych muzyki pojawia si¢ w kontekscie postugi pasterskiej
Sw. Augustyna oraz jego troski o kult Bozy 1 chrzescijanskie zycie.
Muzyka odgrywata doniosta role¢ w proponowanym przez niego mo-
delu wychowania. Doktor taski uwazat, ze muzyka posiada ogromna
sit¢ nakierowywania umyshi na sprawy duchowe. Zdaniem Augu-
styna modlitwa chrzescijanska w naturalny sposob sigga po muzyke,
w formie Spiewanej wierni odnajduja wtasciwy sposdb uwielbienia
Boga: ,,Hymny sa spiewane na chwale Boza, nie spiewa si¢ hymnu
jesli oddaje si¢ chwale Bogu, ale bez spiewu, ale bez $piewu, row-
niez nie mamy do czynienia z hymnem. Hymn domaga si¢ bowiem
trzech rzeczy: uwielbienia, 1 to uwielbienia Boga oraz $piewu. (...)
Kto wyspiewuje uwielbienie, ten nie tylko $piewa, ale i mituje tego
kogo spiewa. W mowie pochwalnej okazuje si¢ zewngtrzny szacu-
nek, a pochwalnym $piewie — mitosng przychylnos¢”®® Elementy
muzyki stuza czgsto Augustynowi jako alegoria zycia chrzescijan-
skiego: ,,Kiedy do $piewu uzywa si¢ kottow 1 psalterium, to rece

 Por. J. PIKULIK, Spiew i muzyka w historii liturgii ..., s. 195-196.

Por. A. ApamMska-OsaDaA, Teologiczna mysl o muzvee w traktacie De ordine sw. Augu-
styna, [W]: Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne Rok V 2006 Nr 1, s. 5-6.
% Sw. AUGUSTYN, Objasnienia psalmow, Warszawa 1986, s. 82
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wspoldziataja z glosem. Postepuj i ty w podobny sposéb. Skoro $pie-
wasz Alleluja, to zatroszcz si¢ tez o chleb dla glodnego, przyodziej
nagiego, przyjmij w dom podréznego. Jako ze rozbrzmiewaé winien
nie tylko sam glos, ale réwniez ,,rgka”, czyn i stowo powinny ze sobg
wspotgrac”®!. Wedlug Ojcéw Kosciota muzyka liturgiczna powinna
by¢ prosta, przystepna, powazna i budujaca wiernych, by pociagnaé
ich do cnoty i rzeczy niebieskich. Sw. Klemens Aleksandryjski pisze:
,»Nalezy przeto uciekac si¢ do muzyki dla uszlachetnienia obyczajow
i opanowania ich™®?, Biskup Mediolanu sw. Ambrozy stwierdza: ,,Na
koniec w samym sposobie Spiewania pierwsza zasade stanowi umiar,
tak jak zawsze zreszta, gdy chodzi o uzycie stowa. Jesliby wiec kto
miat Spiewaé psalmy, czy inne pies$ni, czy tez przemawiac, niech
umiarkowanie i prostote uwaza za podstawy swej sztuki® Ojcowie
Kosciola szczegolnie zabiegali, by chrzescijanie zardwno w $piewie,
jak 1 w zyciu unikali zwyczajow 1 tradycji, ktére nosily znamiona
swieckosci. Potgpiali uzywanie w kosciotach instrumentow, na kto-
rych grano w czasie uczt, w teatrach, do tanca 1 do piesni mitosnych.
Spiew liturgiczny w starozytno$ci byt niemal wylacznie wokalny,
nie stuzyt religijnym koncertom, lecz modlitwie. Za zjawiska niedo-
puszczalne uwazano chromatyzm i enharmonie, ktore Owczesnie sto-
sowane byly tylko przez wirtuozéw, nadajac muzyce charakter lekki
i zmystowy, sprzeczny z czystoscig Spiewu liturgicznego, ktory byt
spiewem powagi i1 surowosci o stylu i charakterze diatonicznym®.

4. Muzyka liturgiczna w Sredniowieczu

Lacinska nazwa Media aevi (wieki srednie) uzywana przez rene-
sansowych humanistow stala sie okresleniem czasu historycznego
oddzielajacego starozytnos¢ od odrodzenia. Za poczatek sredniowie-
cza zwykle uznaje sie rok 476 — upadek cesarstwa zachodnio-rzym-
skiego, natomiast koniec epoki wyznacza zdobycie Konstantynopo-
la przez Turkéw w roku 1453% Sredniowiecze nalezy uznaé za

6 Sw. AUGUSTYN, Objasnienia psalméw, s. 95

62 Stromata VI, 11; MG 9, 311, cyt. za: W. LEwkowicz, Muzyka sakralna ..., s. 318.
6 Off. C. 18, cyt. za: W. Lewkowicz, Muzyka sakralna ...s. 316.

6+ Por. W. LEwkowicz, Muzyka sakralna,... s. 318-319.

65 Por. M. KowaLska, ABC historii muzyki, Krakoéw 2001, s. 22.
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fundamentalny okres dla historii muzyki liturgicznej. W tym czasie
uksztattowat si¢ Spiew gregorianski, zapoczatkowano liturgiczne
uzycie polifonii a teoretyczne traktaty zwigzane gtownie z muzyka
religijng doprowadzity do szczegdlnego rozkwitu teorii muzyki.

4.1. Spiew gregorianski

Spiew gregoriafiski jest jednoglosowym, wlasnym $piewem liturgii
rzymskiej. Melodyka dostosowana jest do skali przecietnego glosu ludz-
kiego, wykorzystujac diatoniczne tonacj¢ koscielne. Do repertuaru gre-
gorianskiego zaliczy¢ mozemy $piewy mszalne (ordinarium 1 proprium
missae), brewiarzowe (ordinarium, proprium de tempore, proprium sanc-
torum), a takze $piewy pogrzebowe i procesyjne®. Spiewy gregorianskie
zbudowane s3 na systemie modalnym, opartym na skalach koscielnych
zwanych modusami lub tonami. Wyrdznia si¢ osiem moduséw, wsrod kto-
rych skale gtéwne maja liczby parzyste, natomiast plagalne, czyh pochod-
ne liczby nieparzyste. Kazdy z moduséw zlozony jest z dwoch tetrachor-
déw zestawionych obok siebie 1 tym gldwnie rozni sie od jednorodnych
osmiostopowych skal durowych i molowych. Charakterystyczng cecha
dla tonéw modalnych jest rowniez obecnos¢ dzwigku finalis, pemiacego
centralna role i okreslajacego przynaleznos¢ modalng® W melodiach gre-
gorianskich wystepuje zawsze tylko jeden potton nalezacy do konkretne-
go tetrachordu, nigdy nie wystepuje nastgpstwo dwoch pottonow®. Sys-
tem modalny jest istotnym elementem organizujacym liturgiczny Spiew
Kosciota, dajacym podstawy do jakiejkolwiek jego interpretacji®

Spiew gregoriafiski nazywany czesto choralem gregorianskim?,
wzial swojaq nazwe od sw. Grzegorza Wielkiego, papieza w latach
590-604"" Tradycyjne stanowisko przypisujace $w. Grzegorzowi

% Por. E. HiNnz, Choral gregorianski, Pelplin 2007, s. 5-6.

¢ Por. Tamze, s. 54.

% Por. W. Lewkowicz, Harmonia gregorianska, Poznan 1959, s. 8.

Por. B. Sawicki, W chorale jest wszystko, Tyniec 2013, s. 92.

W dokumentach kosciota funkcjonuje nazwa cantus gregorianus czyli Spiew gre-

gorianski, rowniez wiekszos$¢ jezykow europejskich postuguje si¢ takim terminem:

wl. canto gregoriano, fr. chant gregorien, ang. gregorian chant.

7' Por. M. Staweckl, O sSpiewie gregorianskim, [W] Liber Vigrenensis, red. M. SLawecki,
Wigry 2009, s. 157.
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kodyfikacje tego $piewu potwierdzaja dopiero zrédta z VIII w. (Vita
sancti Gregorii) 1 z IX w. (Swiadectwo diakona Jana z Rzymu)”.
Dzis jednak mozna z cala pewnoscig stwierdzi¢, ze $wigty papiez
nie jest twérca wlasnego $piewu liturgii rzymskiej. Spiew grego-
rianski powstat dopiero dwa wieki po pontyfikacie sw. Grzegorza,
a wigc w wieku VIII. Powstal jako potaczenie $piewu starorzym-
skiego (na ktory wplyw faktycznie mogl mie¢ $w. Grzegorz) ze $pie-
wem gallikanskim (Lyon, Tuluza). Najlepiej byloby wiec te forme
sztukl muzycznej nazywac spiewem rzymsko-gallikanskim. Fakt, ze
nazwe¢ Spiewu gregorianskiego zawdzigczamy sw. Grzegorzowi nie
jest do konca bezzasadny. Przez wydanie Sakramentarza, Antyfona-
rza 1 Ksiegi Responsoriow, dal on duzy impuls do rozwoju $piewu
liturgicznemu. Tradycja przypisuje mu réwniez stworzenie schola
cantorum — specjalnych zespolow zajmujacych si¢ wykonywaniem
spiewu koscielnego. Starorzymska tradycja, do ktorej mozemy od-
nies¢ dzialalnos¢ sw. Grzegorza zanikla catkowicie juz w wieku
XIII™ Spiewy liturgiczne w zaleznosci od regionu przybieraly rozne
formy. Wigkszos¢ z nich ustagpita miejsca pdzniejszemu Spiewowi
gregorianskiemu, niektore, cho¢ w wersji szczatkowej, zachowaty
sie¢ az do tej pory. Wsrod nich nalezy wymienié: spiew starorzymski,
gallikanski (tereny dawnego krolestwa Frankow), benewentynski
(potudniowa Italia, w uzyciu do IX w.), hiszpanski (czgsto nazywany
mozarabskim lub wizygockim, w uzyciu do drugiej polowy XI w.)
i $§piew mediolanski nazywany czesto ambrozjanskim (wykonywany
do dzisiaj w Mediolanie)™.

W drugiej potowie VIII w. papiez Stefan II szukajac pomocy przed
najazdami Longobardow zaciesnit stosunki polityczne z krélestwem
Frankow. Papiez dos$¢ dtugo wraz z calym swym dworem chronit
si¢ w opactwie Saint-Denis. Wtedy to doszlo do konfrontacji dwoch
tradycji muzycznych: spiewu rzymskiego i1 spiewu gallikanskiego.
Spiewy rzymskie, pickne w swej prostocie i bogato zdobione me-
lizmatami $piewy gallikanskie daly poczatek obecnemu sSpiewowi

> Por. E. Hinz, Choral gregorianski ..., s. 8-9.

* Por. M. SLaweckl, O spiewie gregorianskim ..., s. 157-158.

™ Por. A. OGRODZINSKA, Rola opactwa Solesmes w odnowie Spiewu gregorianskiego, [W]
Liber Vigrenensis, red. M. SLawecki, Wigry 2009, s. 142.
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gregorianskiemu. Wspotpraca muzykow gallikanskich i rzymskich
kantorow zaowocowala powstaniem nowej formy sztuki muzycznej
zwanej cantus gregorianus. Pepin Krotki widzac w chrzescijanstwie
zrodto jednosci panstwa, nakazatl przyjecie liturgii rzymskiej, a z nig
takze odpowiedniego Spiewu w calym krolestwie.

Z czasem Rzym stracil nadrzedna rol¢ w dziedzinie Spiewu grego-
rianskiego. Poczawszy od VIII w. dominacje w tworczosci 1 prakty-
ce gregorianskiej przej¢ty kraje lezace na péinoc od Alp, szczegdlnie
regiony obejmujace dzisiejsza Francje. Ostatecznie uksztattowal si¢
repertuar $piewoéw Proprium missae, z wyjatkiem spiewow Alleluja,
ktore nadal komponowano. Rozwingla si¢ z kole1 tworczos¢ spie-
woéw Ordinarium Missae, ktore od XII w. zaczeto laczy¢ w zbiory
i cykle™. Od IX w. zaczely bujnie rozwijaé si¢ sekwencje i tropy
a od X w. pojawily si¢ czgsto zwigzane ze Spiewami dramaty litur-
giczne, cieszace si¢ ogromng popularnoscia az do wieku XIV. Poza
nielicznymi wyjatkami, autorzy spiewdw sa nieznani, co wynika ze
sredniowiecznej postawy tworzenia wylacznie na chwat¢ Boza, uni-
kajacej jakichkolwiek zaszczytéw naleznych artystom’,

4.2. Polifonia sredniowieczna

Poczawszy od IX w. w muzyce liturgicznej rozpowszechniata si¢
polifonia. Wieloglosowos¢ sama w sobie nie byla zjawiskiem no-
wym, uprawiano ja w mniej rozwini¢tej formie tak zwanej heterofonii
polegajacej na paralelizmie kwart, kwint 1 oktaw w ludowej praktyce
muzycznej wielu rejonéw $Swiata. W muzyce profesjonalnej polifo-
nia pojawila si¢ dopiero w Sredniowieczu. Pierwszy raz o praktyce
spiewu wieloglosowego wspomina w swoim traktacie De divisione
naturae, zmarly okoto roku 890 Johanes Scotus Erigena. Mozna jed-
nak przypuszczaé, ze wieloglosowos$¢ byta uprawiana juz wczesniej.
Ordo Romanus z VII wieku, wspomina o tak zwanym parafonistach,
ktorzy prawdopodobnie wykonywali $piew liturgiczny w rownole-
glych kwintach i kwartach” Muzyka polifoniczna zrodzila si¢ na

’* Por. E. Hing, Choral gregorianski ..., s. 11-12.
 Por. E. Hinz, Choral gregorianski ..., s. 13-14.
" Por. E. Hinz, Zarvys historii muzvki koscielnej, Pelplin 2000, s. 56.
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gruncie Spiewu gregorianskiego i wiaze si¢ z obecng w tak zwanym
wieku srebrnym tworczosci gregorianskiej tendencja do wzbogaca-
nia muzyki liturgicznej’®. W historii wieloglosowej muzyki srednio-
wieczne) mozemy wyrdznic cztery okresy: Organum, Ars antiqua,
Ars nova 1 okres szkoly burgundzkiej. Pierwsza technika polifonii
bylo Organum, polegajace na dodawaniu do glosu podstawowego
zwanego vox principalis lub cantus firmus glosu towarzyszacego,
czyli vox organalis we wspétbrzmieniach rownolegtych kwart, kwint
1 oktaw w technice nota contra notam, przeplatanych fragmentami
wykonywanymi unisono”™ W liturgii technika Organum stosowana
byla zazwyczaj w przypadku responsoriow brewiarzowych i proce-
syjnych, graduatow, spiewu Alleluja, czy tropowanych czesci Ordi-
narium Missae®.

W ksztatltowaniu si¢ Sredniowieczne)j techniki Organum niewat-
pliwa rol¢ odegrata dzialajaca przy paryskiej katedrze szkota Notre
Dame. Wigkszo$¢ przedstawicieli tej szkoty to twdrcy anonimowi,
znane s wylacznie imiona dwoch najwigkszych kompozytorow: Le-
oninusa i Perotinusa. Leoninus byt tworcg zbioru kompozycji poli-
fonicznych na caty rok liturgiczny zwanego Magnus liberii organi,
jako jego szczegdlna zastuge nalezy uzna¢ uporzadkowanie rytmiki
w organum. Kantor katedry Notre Dame Perotinus, nastepca Leoni-
nusa stosujagc nowe srodki kompozytorskie 1 nowe formy muzycz-
ne rozbudowat znacznie dzieto swojego poprzednika®*'. W kolejnym
okresie zwanym Ars antiqua (1230-1320) zaczeta rozwijac si¢ nowa
forma muzyczna zwana motetem. Poczawszy od drugiej potowy XIII
wieku zanotowa¢ mozna szczegoélny rozwdj notacji menzuralnej,
opierajacej sie¢ na konkretnych wartosciach rytmicznych®. Sztuce
starej przeciwstawila si¢ Nowa sztuka — Ars nova (1320-1400), kto-
ra swa nazw¢ wywodzi od tytutu traktatu muzycznego francuskiego
biskupa Filipa de Vitry, w ktorym przedstawit zasady kontrapunkto-
wania oraz réwnorzgdnosci metrycznego podziatu trgj i dwudzielne-

" Por. Z. DoBRzANSKA-FABIANSKA, Polifonia sredniowieczna, Krakow 2009, s. 10.
" Por. E. HiNz, Zarys historii muzyki koscielnej..., s. 56.

K0 Por. M. WozACzyNsKA, Muzyka sredniowieczna ..., Gdansk 1998, s. 41.

¥t Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej ..., s. 57.

2 Por. E. HiNnz, Zarys historii muzyki koscielnej ..., s. 61
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go®. Nastapit rozkwit motetu izorytmicznego, do czego przyczynit
si¢ najwybitniejszy przedstawiciel okresu Ars nova Guillaume Ma-
chault.

Za nastepny etap rozwoju sredniowiecznej wielogtosowosci nale-
zy uzna¢ narodziny nowego osrodka muzycznego skupionego wokot
dworu burgundzkiego. Osrodek ten dzialal na przetomie sredniowie-
cza irenesansu, jako jego gléwnych przedstawicieli nalezy wymienic
Gillesa Binchois’a i1 Gillaume’a Dufay’a. W kompozycjach przedsta-
wicieli tej szkoty dominuje polifonia trzyglosowa oparta na technice
falso bordone, opierajacej si¢ na pochodzie akordow sekstowych.
W pozniejszym okresie zaczeto stosowac takze czterogtosowosc®.

5. Muzyka liturgiczna po Soborze Trydenckim

Poczawszy od XIV w. nastgpowat stopniowy upadek liturgii. Pra-
wie kazda diecezja posiadala wlasne zwyczaje, nie zawsze zgodne
z tradycja i duchem liturgii®. Do lokalnych mszaléw wlaczono nowe
formularze mszy wotywnych, prefacje, sekwencje, modyfikowano
tradycyjne i ustalone przed wiekami teksty (na przyklad Gloria)®.
Podobne trudnosci spotka¢ mozna w tym czasie na gruncie muzyki
liturgicznej. Rozwoj tworczosci sekwencyjnej 1 tropoOw stopniowo
doprowadzil do deformacji melodyki 1 rytmiki gregorianskiej. Bte-
dy kopistow doprowadzity do nieuwzgledniania w zapisie diaste-
matycznym oznaczen rytmiczno-agogicznych, ktore zawieral zapis
cheironomiczny. Do zatracenia wlasciwej rytmiki gregorianskie;j,
przyczynily si¢ rowniez systemy menzuralne stosowane w polifonii.
Jej rozkwit w szkolach niderlandzkiej i rzymskiej doprowadzit do
zmniejszenia roli $piewu gregorianskiego w liturgii, co doprowadzi-
o do zaniku tradycji jego wlasciwego wykonywania®” Podejmowa-
no roznego rodzaju préby zazegnania tej sytuacji, lecz nie przynosity
one pozadanego efektu. Sobdr Trydencki podczas XXIV sesji, usta-
lenie Spiewow liturgicznych powierzyt synodom prowincjalnym.

¥ Por. M. Szczerankiewicz, Organista liturgiczny, Poznan-Szczecin 2003, s. 125.

Por. E. Hinz, Zarvs historii muzvki koscielnej.... s. 64

** Por. T. Sinka, Zarvs liturgiki, Krakow 2003, s. 66.

X Por. M. ZACHARA, Krotka historia Mszalu Rovmskiego, Warszawa 2014, s. 105.
¥ Por. A. OGRODZINSKA, dz. cyt., s. 144.
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Doprowadzilo to do ukazania si¢ wielu lokalnych edycji ksiag, na-
wigzujacych w mniejszym lub wigkszym stopniu do autentycznego
Spiewu gregorianskiego®®.

5.1. Wydanie medycejskie

Pierwsza ogolnokoscielng proébe odnowy spiewu liturgicznego
podjat w roku 1577 papiez Grzegorz XIII, ktérego pragnieniem byto
wydanie jednolitych ksiag zawierajacych spiewy dla catego KoScio-
ta. Zadanie to zlecil 6wczesnym mistrzom polifonii G.P. Palestrinie
1 A. Zoilemu. Przygotowujac nowe wydanie ksiag gregorianskich
Palestrina 1 Zoilo, dokonali zmian w melodiach wedhug wiasnych
zalozen estetycznych, majacych zastosowanie w polifonii. Dokonali
oni znaczacych zmian w duchu renesansowej niecheci do wszystkie-
go co zwiazane ze sredniowieczem, pozbawiajac spiew liturgiczny
tak zwanych barbaryzmow 1 sprzecznych dodatkéw. Za barbaryzmy
uwazano owczesnie zgloski krotkie na ktorych znajdowalo sig kilka
nut, w odréznieniu od akcentowanych zglosek, posiadajacych jedng
nut¢. Jako zbyteczne dodatki i1 niejasnosci uznawano wokalizy na
koncu Alleluja 1 bledy tonalne w postaci rozpoczynania spiewow od
innych dzwigkoéw niz tonika czy dominanta. Na skutek skarg hisz-
panskiego muzyka Fernando de las Infantas 1 interwencji kréla Fili-
pa II, prace te zostaly wstrzymane®

Kolejne starania o wydanie nowych ksiag zawierajacych spiewy
liturgiczne podjeto w roku 1608. Dekretem Kongregacji Obrzedow
powolano komisje¢, zlozong z sze$ciu muzykow, migdzy innymi
F. Anerio i F. Suriano. Doprowadzito to do wydania nowego gradu-
alu w roku 1614 de Tempore i rok pozniej de Sanctis. Poniewaz nowy
graduat zostal wydany w rzymskiej drukarmi zwanej Medicaea, wy-
danie to nazwano edycja medycejska (Editio Medicaea). Wydanie to
nigdy nie zostalo uznane za urzgdowe, mimo ze opatrzone byto do-
piskiem Paulo iussu reformata. Edycja Medycejska znaczaco odbie-
gala od melodyki tradycyjnego $piewu gregorianskiego. Redaktorzy
kierowali si¢ zalozeniami estetycznymi i filologicznymi epoki rene-

¥ Por. E. Hinz, Choral gregorianski...,s. 17.
¥ Por. A. OGRODZINSKA, dz. cyt., s. 144,
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sansu, dokonali skrotow solowych $piewow melizmatycznych, usu-
neli reperkusje 1 wprowadzili zmiany w tonach psalmowych, Dzigki
staraniom Ks. F. Haberla wydanie medycejskie doczekalo si¢ nowe;j
edycji aprobowanej przez papieza (graduat w roku 1871 1 antyfo-
narz w roku 1873). Wprowadzenie Editio Medicaea spotykalo si¢
z ogromnymi sprzeciwami ze strony muzykologow 1 znawcow Spie-
wu koscielnego, pomimo poparcia jakiego wydaniu medycejskiego
udzielali papieze Pius IX 1 Leon XIII®°.

5.2. Odnowa Spiewu gregorianskiego

Pierwszg osoba zwiazang z odnowa gregorianska, jest opat bene-
dyktynow z Solesmes Dom Gueranger. W swoim dziele Institutiones
Liturgiques jako pierwszy postulowat zasad¢ autentycznego powrotu
do czystosci $piewow gregorianskich®'. Prace badawcze nad najstar-
szymi przekazami gregorianskimi powierzyt w roku 1843 P. Jausion-
s’owi, z ktorym nast¢pnie wspotpracowali J. Poithier, A. Mocquere-
au 1 inni1 benedyktyni z Solesmes. W pracach benedyktynéw z Sole-
smes badano najpierw cechy paleograficzne 1 melodyczne, pozniej
dokonywano segregacji notacji oraz klasyfikacji na podstawie tablic
poréwnawczych. W efekcie prac benedyktyni wszczgli dziatalnos¢
wydawnicza, w roku 1883 wydano Liber gradualis, a w 1891 Liber
antiphonarius, od roku 1889 o. Mocquereau rozpoczat publikacje
monumentalnej edycji Paleographie musicale, w ktorej zamieszczo-
ne byly faksymilia najstarszych zrédet gregorianskich.W roku 1882
w Arezzo odbyl si¢ Kongres $piewu liturgicznego, wysunigto na nim
postulat przygotowania nowego, zgodnego z tradycja wydania ksiag
gregorianskich, ktore zyskaloby aprobate Stolicy Apostolskiej i zo-
stalo wprowadzone do praktyki liturgicznej Kosciota®. Kolejny kon-
gres mial miejsce w Parmie w roku 1894, polemika pomigdzy zwo-
lennikami Editio Medicaea i tradycyjnego Spiewu stawala si¢ coraz
bardziej gwaltowna. Z tego wzgledu Kongregacja Obrzedoéw wydata
okolnik do biskupow wioskich oraz dekret Quod Sanctus Augustinus,

*  Por. E. Hinz, Choral gregorianski..., s. 20-22.
*" Por. A. OGRODZINSKA, dz. cyt., s. 145.
* Por. E. Hinz, Choral gregorianski..., s. 25-27.
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potwierdzajace urzedowy charakter wydan medycejskich, co wywo-
tato powszechne ubolewanie. Po ustaniu trzydziestoletniego przywi-
leju jaki otrzymata na wydawanie ksiag gregorianskich w wersji me-
dycejskiej drukarnia Pusteta w Ratysbonie, Leon XIII dostatecznie
uswiadomiony w problematyce gregorianskiej wystosowal breve do
opata benedyktynow w Solesmes, w ktorym zachecit do kontynuacji
rozpoczetych prac nad odnowgq gregorianska. Po $mierci Leona XIII
w roku 1903 papiezem zostal jeden z uczestnikow Kongresu $piewu
liturgicznego w Arezzo Pius X, jeden z gtownych promotorow re-
formy muzyki®’. W pierwszym roku swego pontyfikatu 22 XI 1903
wydat Motu proprio Inter soolicitudines pastoralis offici, w ktérym
stwierdzil, ze spiewem liturgicznym Kosciota ma by¢ tradycyjny,
autentyczny spiew gregorianski. W celu przygotowania nowej edycji
ksiag gregorianskich powotat komisje, ktorej przewodniczyt J. Po-
thier. Wsrdd cztonkéw komisji doszto do wielu sporow w dziedzinie
rytmiki gregorianskiej, dlatego ostatecznie Pius X redakcje powie-
rzyl samemu Pothier’owi. W roku 1905 wydano pierwsza ksigge Ky-
riale, w 1908 Graduale, a w 1921 Antiphonale.

25 lat po motu proprio Piusa X, ukazala si¢ Konstytucja Apostol-
ska Divini Cultus Sanctitatem Piusa XI, ktora propagowala Spiew
gregorianski w edycji watykanskiej jako obowiazujacy w Kosciele.
Szereg dokumentow podkreslajacych rol¢ Spiewu gregorianskiego
wydano za pontyfikaty Piusa XII: encykliki Mediator Dei (1947)
i Musicae Sacrae Disciplina (1955), pismo Kongregacji dla Spraw
Seminariow i1 Uniwersytetow do Biskupow Ordynariuszy (1949),
Odezwa do biskupow zalecajaca ksztalcenie w Spiewie gregorian-
skim teologdw oraz Instrukcja Kongregacji Obrzedow o muzyce sa-
kralnej i liturgii (1958)*.

%% Por. W. LEwkowicz, Muzyka sakralna ...,s. 411-412.
% Por. E. Hinz, Choral gregorianski ..., s. 30.
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6. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I1

Pierwszy dokument Soboru Watykanskiego 11, Konstytucja o Li-
turgii swietej Sacrosanctum concilium (KL), poswieca VI rozdziat
kwestii muzyki koscielnej. Muzyka przedstawiona jest jako integral-
na i nieodzowna czg¢s¢ akceji liturgicznej (KL 112). Nie stanowi tylko
ozdoby obrz¢dow, ale prowadzi do poglebienia przezycia religijnego
jakim jest spotkanie z Bogiem® Spiew nadaje liturgii szlachetniej-
szg postac, stad skarbiec muzyki koscielnej powinien by¢ otoczo-
ny szczegolng troska. Ojcowie soborowi przypominaja koniecznos¢
odpowiedniego ksztalcenia muzycznego w seminariach, nowicja-
tach 1 szkotach katolickich, zachecaja rdwniez do tworzenia wyz-
szych instytutow muzyki koscielnej (KL115). Potwierdzone zostaje
pierwszorz¢dne znaczenie tradycyjnego Spiewu liturgicznego: Ko-
sciol uznaje Spiew gregorianski za wlasny spiew liturgii rzymskiej.
Dlatego w liturgii powinien zajmowaé on pierwsze miejsce wsrod
innych rownorzednych rodzajow spiewu (KL 116). Sobor poleca do-
prowadzenie do konca prace nad ksiggami zawierajacymi spiewy
gregorianskie, rozpocz¢te po reformie sw. Piusa X (KL117). Przy-
pomniana zostaje rola kréla instrumentow muzycznych — organow
piszczalkowych, ktorych brzmienie poteguje wznioslosé koscielnych
obrzedow, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistosci nad-
ziemskiej (KL120).Dokumentem wprowadzajagcym w muzyce litur-
gicznej postanowienia Soboru Watykanskiego 11, byla wydana przez
Kongregacj¢ Obrzgdow 3 marca 1967 instrukcja Musicam sacram,
dokument stanowiacy praktyczng interpretacje mysli Ojcow Sobo-
ru’®. Wraz z reforma liturgiczng Soboru Watykanskiego II, wydano
szereg nowych ksiag liturgicznych, ktore w duzym stopniu wpro-
wadzaja zmiany do prawodawstwa muzyki liturgicznej. Konstytu-
cjq apostolska Missale Romanum, 3 kwietnia 1969 papiez Pawel VI
promulgowal nowy Mszal Rzymski*’, a 1 listopada 1970 konstytu-
cjq apostolska Laudis canticum, odnowiona modlitwe brewiarzowa

% Por. Z. Piastcki, Rola spiewow w liturgii w swietle Sacrosanctun concilim, [w]: AK

72: 1980, s. 219.
% Por. A. FILABER, Prawodawstwo muzvki koscielnej, Warszawa 2008, s. 43.
7 Por. M. ZACHARA, dz. cyt. s. 183.
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nazwana Liturgiq godzin®®. Sobor Watykanski II postanowit obficie;
zastawi¢ wiernym stot stowa Bozego, dlatego w 1969 wydano nowe
Ordo lectionum Missae®” Nowe ksiggi liturgiczne opatrzone s sto-
sownymi wprowadzeniami, w ktorych poswigcone jest odpowiednie
miejsce Spiewowl 1 muzyce instrumentalnej w celebracji liturgicz-
nej. W 1972 ukazat si¢ dokument Musica sacra nella liturgia — od-
powiedzi wyjasniajace oraz promulgowano Nowy porzqdek spiewow
mszalnych (Ordo cantus missae). W roku 1987 wydano instrukcje
O koncertach w kosciotlach, a w roku 2004 instrukcje Redemptionis
sacramentum poruszajacg kwestie wielu rozpowszechniajacych sig
naduzy¢ liturgicznych, ktore odnies¢ nalezy réwniez do muzyki ko-
scielnej. 22 lutego 2007 r. Ojciec swiety Benedykt XVI podpisat ad-
hortacje apostolska Sacramentum caritatis, w ktorej poswigca wiele
miejsca obecnosci pickna w liturgii, podkreslajac przy tym znaczaca
role muzyki, szczegdlnie spiewu gregorianskiego.

Reforma ksiag liturgicznych po Soborze Watykanskim II przy-
niosta rowniez nowa edycj¢ ksiag zawierajacych Spiewy. W roku
1967 zgodnie z soborowa konstytucjg o liturgii, ktora zalecata przy-
gotowanie wydania, zawierajacego latwiejsze melodie, dla uzytku
mniejszych wspolnot (KL 117) opublikowano Graduale Simplex,
zawierajace Spiewy proste, w wigkszosci sylabiczne, w roku 1975
ukazala si¢ Editio altera, dostosowana do Mszalu Rzymskiego z roku
1970. W roku 1974 wydano Graduale Romanum, a pig¢ lat pdznie;j
w 1979 Graduale Triplex, zawierajace oprocz notacji watykanskiej
zapis neumatyczny z rodziny lorenskiej i sanktgallenskiej. W latach
nastgpnych wydano jeszcze: Psalterium Monasticum (1981), Liber
Hymnaris (1983), Offertoriale Triplex (1985), Antiphonale Monasti-
cum (kolejne czeSci ukazaty si¢ w latach 2005, 2006 i1 2007)'®. Do-
kumenty dotyczace muzyki koscielnej wydano rowniez na gruncie
polskim. 8 lutego 1979 roku wydano Instrukcje Episkopatu Polski
o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II. Jest to pierwszy
1 najobszerniejszy posoborowy dokument polskich biskupéw po-

% Por. B. Nabovski, Liturgika t. Il , Poznan 2013, s. 381.

% Por. B. NaboLskl, Liturgika t. IV, Poznan 2011, s. 196.

19 Por. M. Stawkcki, Glowne aspekty spiewu gregorianskiego, [w:] Monodia, red.
B. HErmaN, Warszawa 2008, s. 106—109.
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swigcony muzyce liturgicznej'' Zagadnienie $piewu i muzyki ko-
scielnej Episkopat Polski poswiecit miejsce réwniez w: Instrukcji
Episkopatu Polski dla duchowienstwa w zwiqzku z wydaniem no-
wego mszatu oftarzowego (1987 ) 1 Wskazaniach Episkopatu Polski
po ogloszeniu nowego wydania Ogodlnego wprowadzenia do Mszalu
Rzymskiego (2005).Przetomem dla prac nad odnowa $piewu grego-
rianskiego bylo powstanie nauki zwanej semiologia gregorianska.
Jest ona nauka wspotczesna zajmujaca si¢ badaniem zwiazkoéw Sre-
dniowiecznych rekopisow gregorianskich z wykonawstwem. Obej-
muje badania poszczegolnych form neumatycznymi i nadawaniem
im wlasciwego znaczenia rytmicznego, w zaleznosci od kontek-
stu. Poczatku semiologii nalezy upatrywa¢ w latach 50 XX wieku,
w zwiazku z dzialalnoscig mnicha solesmenskiego Dom Eugene-
’a Cardine’a. Prace jakie prowadzil Cardin skoncentrowane byly na
badaniu zwigzkéw pomigdzy szczegdtami zapisow a zywym wyko-
nywaniem spiewow. W 1968 r. opublikowal podrgcznik Semiologia
gregoriana, dajac tym samym poczatek nowemu kierunkowi badan.
Wokoét osoby o. Cardine’a zgromadzila si¢ rzesza uczniow 1 wspol-
pracownikow, zafascynowanych picknem pierwotnego spiewu Ko-
sciola. Z ich inicjatywy 27 lutego 1975 r. powstato Miedzynarodo-
we Stowarzyszenie Studiéw Spiewu Gregorianskiego. Stworzenie
dziata dzis w wielu krajach, laczac gregorianistow z calego swiata,
posiada sekcje: wloska, niemieckojezyczna, japonska, frankofonska
1 hiszpanska, a od 2009 r. rOwniez polska. Z inicjatywy cztonkow
stowarzyszenia w 1979 roku opublikowano Graduale Triplex, stano-
wigce podstawowy punkt odniesienia dla wspoiczesnego wykonaw-
stwa $piewu gregorianskiego. Dzigki dzialalnosci stowarzyszenia
powstato wiele cennych publikacji, podrecznikéw 1 czasopism ta-
kich jak: Beitrage zur Gregorianik; Studi Greogriani, czy ukazujacy
si¢ w Polsce od 2008 rocznik Studia Gregorianskie'*.

1 Por. A. FILABER, Prawodawstwo muzvki koScielnej ..., s. 60.
102 Por. M. SLaweckl, O $piewie gregorianskim...,s. 161-162.
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STRESZCZENIE

Tekst poswigcony jest roli muzyki w liturgii w ujgciu historycznym — poczaw-
szy od czasow biblijnych az do wspodtczesnosci. Szczegolnej analizie poddane
zostaly dokumenty Soboru Watykanskiego II i posoborowe po$wigcone roli mu-
zyki koscielne;.

SUMMARY

The text is devoted to the role of music in liturgy from the historical perspective
— from biblical times to the present day. The documents of the Second Vatican
Council and the post-conciliar documents on the role of ecclesiastical music have
been particularly analyzed.



