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Zacznijmy od cytatu.* O takich jak Kierc méwi sig - w zaleznosci od intencji - zZe sq
nawiedzeni, natchnieni lub nazywa si¢ odmiericami. Gdy sig w cos angazujg, czyniq to
calym sobq. Jezeli cos ich pochlonie tak, iZ zatracajq sie ostre granice miedzy dziata-
niem, w ktorym uczestniczq, a resztq Zycia, jezeli dzialanie i Zycie staje sie tym samym,
majg wowczas poczucie pefni. Wtedy przynajmniej dla nich tracq sens rozne rozgrani-
czenia, czgstkowe definicie'. Tak pisat przed pietnastu laty Tadeusz Burzynski. I chyba
pomimo uplywu czasu stowa te nadal s3 aktualne. Potwierdzita je przeciez dwuletnia
dziatalnos¢ Bogustawa Kierca jako dyrektora, rezysera i aktora Teatru Wspdfczesnego
w Szczecinie (sezony 1990/91 oraz 1991/1992).

Tak wiec rola literaturoznawcy, ktoremu przychodzi zaprezentowaé najnowszy tom
poetycki Kierca jest nietatwa. I to z kilku co najmniej powoddw.

Po pierwsze, trzeba oscylowa¢ pomigdzy pozytywna waloryzacja dwoch zupetnie
réznych zjawisk. A wigc albo przyjaé, ze dobrze jest, jezeli tworca catkowicie zmienia
i poetyke, i tematyke, i aksjologi¢. Wtedy zadanie piszacego moze byé dosé proste. Wy-
starczy pokazaé kontrasty migdzy starym a nowym. Albo mozna opowiedzieé si¢ za
~ewolucjonizmem” i twierdzi¢, Ze tomy wczesniejsze’ musza jakos przygotowywacé czy
zapowiada¢ analizowany.

Druga trudnosé wynika z faktu, ze recenzowana ksiazka poetycka Dia radosci jest
pierwsza po wielu latach nieobecnosci Bogustawa Kierca w obiegu oficjalnym. Tomiki
z lat osiemdziesiatych, wydane przez Robotnicza Oficyne Wydawnicza Fenix (Modli-
twa przeciw rozpaczy; Lagodny, mily; Zrédto swiatla), znane s4 nam - z oczywistych po-
wodéw - tyko dzigki bibliografii. Z tego klopotu mozna jednak wybrnaé twierdzac, iz sg
to dwie rézne sprawy, dwa autonomiczne zjawiska literackie. Nie musza wigc by¢ brane
pod uwage jako kontekst interpretacyjny.

Wreszcie trzecia sprawa - b¢daca jednak raczej ulatwieniem, niz utrudnieniem - to
fakt, iz Bogustaw Kierc to nie tylko poeta, ale rOwniez znakomity eseista, rezyser i aktor.
Czy mozna nie odwolywac si¢ do tych sfer jego twérczosci?

Zadajmy zasadnicze pytanie. Jak mogto doj$é do powstania (nazwijmy go tak umow-
nie) metafizycznego, sakralnego czy religijnego tomu Dla radosci? W odczuciu literac-
kiej publicznosci Kierc jest przeciez przede wszystkim autorem tekstow erotycznych.
Wydaje mi sig, iz moziia wskazac - wspétistniejace ze sobg w porzadku chronologicz-
nym - trzy modele, trzy doswiadczenia, ktére konsekwentnie prowadzity do tomu me-

* Tekst wygloszony na spotkaniu w KsigZnicy Szczecifiskiej w dn. 16.10.1992 r. z okazji promocji tomu: Bogu-
staw KIERC, Dla radosci, Szczecin 1992. ’
! T, BURZYNSK]I, Ze swej skéry uczynié lustro cudzych marzen, Scena 7 (1978).
2 wszystkie ksigzki wydane we Wroctawiu. Tomy poezji: Nagosé stokrotna, 1971; Ciemny chleb 1973; Coraz
weselsza coraz mniej, 1979; Kiokolwiek, 1980; Niewinno$¢, 1981. Zbiér esejéw: Teatr daremny, 1981.
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tafizycznego, a po czgsci takze religijnego. To pierwsze okreslenie chciatbym rozumiec
najprosciej. Idzie tu o teksty wyrazajace pierwotne sady egzystencjalne, nakierowane na
poznanie bytu 1 jego pryncypidow (prawdy, dobra, pickna, a takze odr¢bnosci, jednosci
i realnosdci). A jezeli bytu, to takze Bytu doskonatego i samoistnego - Boga.

TRZY DOSWIADCZENIA

1. NARCYZ

Narcyz oglada swe odbicie w lustrze wody. Najpierw postrzega je jako Innego, Dru-
giego. Kontempluje je (a wiec siebie) jako dzielo sztuki. Zatrzymuje si¢ przeto na sobie
- pomimo spojrzenia na siebie z zewnatrz. Uswiadamia sobie jednak, ze cztowiek sam
sobie nie wystarcza, ze potrzebuje Drugiego, ktory mogtby by¢ nie tylko jego dopelnie-
niem, ale i tym, ktory przez opozycje, przez roznicowanie, doprowadzi go do pelnego
poznania samego siebie.

Kiercowski Narcyz - niekoniecznie, oczywiscie, wprost nazywany i ujawniany - zna-
lazl sie w sytuacji znacznie lepszej niz Owidiuszowy. Forma realizacji doswiadczenia
Narcyza jest dla Kierca witasnie aktorstwo. I tu artysta jawnie przyznaje si¢ do powino-
wactwa z owym efebem. Ale - zastrzega — jest to bardzo swoista odmiana narcyzmu: Nie
tyle podziwianie samego siebie, ile dziwienie sig samemu sobie, odkrywanie w sobie nie-
tozsamosci, ustawiczne odzwyczajanie si¢ od siebie, zaskakiwanie siebie sobg.” 1 to
chyba wiasnie fascynacja mitem Narcyza wprowadzita do twérczosci Bogustawa Kierca
nieomal obsesyjoy motyw nagosci. By moc siebie poznaé, trzeba by¢ nagim, trzeba o-
tworzy¢ sie na wlasng nagosé, na to, czym sig jest bez maski, formy, kostiumu. Takim
subtelnym, cho¢ wyraznym znakiem Narcyza jest posta¢ malego, nagiego chtopca
(czesto wbiegajacego w szumiace morze), ktdra wielokrotnie pojawia si¢ w wierszach,
rowniez z tomu Dla radosci (Kosciol, On - ja).

2. ALBRECHT DUERER

I znowu nagosé, tyle ze zwielokrotniona. Kontemplacja portretu nagiego, trzydzie-
stosiedmioletniego (wéwczas wigc réwiesnego poecie) mistrza niemieckiego®. Ja-Kierc
chce by¢ nagim Duerem, chce si¢ z nim utozsami¢ - i jednoczes$nie nie chce. Poznaje go,
jego nagosé (resp. istote), ale poprzez siebie i swa wlasna nagosc: Juz widze odbijajqcego
sie w Duererze siebie’. Do czego prowadzi to spotkanie? Do stwierdzenia migdzy Jai Ty
symetrii, jednosci, czy tez asymetrii, r6znosci? Czy niec ma ono na celu zatarcia badz
zlikwidowania odrebnosci Ja i Ty?

Co laczy te dwa punkty poetyckiego doswiadczenia? Ot6z - motyw lustra, zwier-
ciadla. Siebie oraz Drugiego pojmuje sie i doswiadcza jako zwierciadto: Ja odbijam sie
w Tobie, Ty odbijasz si¢ we mnie. To, oczywiscie, bardzo bliskie filozofii dialogu (E. Le-
vinas, J. Tischner®), obecnej przeciez jako niezwykle istotny kontekst interpretacyjny
w dziele Kierca-rezysera. Mysle tu przede wszystkim o Drugim szczesciu Hioba® wedtug
Anny Kamieriskiej. Na czym polegata tam kl¢ska (znowu nagiego) Mlodziefica? Hiob
przez swe dzieje, swa postaé - takze w sensie fizycznym (problem starosci, tak bole$nie
przezywany przez samg Kamienska), stat si¢ lustrem, w ktérym Mlodzieniec mdgt uj-

¥ B. KIERC, Teatr daremny, op. cit., 8.

4 Zob. Teatr daremny, 30. 40-41 oraz wiersz ,A. D" z tomu Niewinnos¢.

5 B. KIERC, Teatr daremny, op. cit., 40.

6 Zob. J. TISCHNER, Filozofia dramatu, Paris 1990.

7 Prapremiera: luty 1991, Teatr Wspéiczesny w Szczecinie, realizacja sceniczna Bogustaw Kierc. Aktorzy:
Bogustaw Kierc (Hiob) oraz Arkadiusz Buszko (Mtodzieniec).
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rzeé istote czlowieczej egzystencji. Ale nie zobaczyt jej, poniewaz nie potrafit za-
milknaé, poniewaz wiedziat wszystko i wcale nie chciat si¢ niczego od Hioba nauczy¢
(wbrew swym zapewnieniom). Stad nie dokonalo si¢ usprawiedliwienie jego istnienia,
nie wytworzyty si¢ miedzy nim a Hiobem Zzadne wartosci. Mtodzieniec byt na nie zam-
kniety. Dlatego caly spektakl zostat w sensie logicznym rozpiety miedzy dwoma wier-
szami: Hiob i Miodzieniec oraz Modlitwa Hioba.

3. EROTYZM OCALAJACY
A wigc znowu nagos¢ i zwierciadto, ale juz nie tylko one. Bowiem wiasnie zblizenie
intymne i wszystko, co si¢ z nim wiaze, pozwala, by dokonalo si¢ catkowite otwarcie na
Drugiego - spotkanie. Zostaje przezwyciezony egotyzm, nawet tak niewinny, jako owo
dziwienie si¢ sobie, oraz nieco przedmiotowe traktowanie siebie i Drugiego (jako zwier-
ciadla). Spotkanie, ktére si¢ teraz realizuje, ma warto$¢ transcendowania: przez nie
czlowiek przekracza samego siebie, oddaje siebie Drugiemu, a nawet — odnajduje istote
bytu. Tak wiec zrealizowalo si¢ nareszcie to, co byto jedng z programowych idei
Kierca-eseisty, owo ,,co$ mi¢dzyludzkiego - miedzyludzkie cztowieczenstwo”.
Wydaje mi sig - pisal - Ze sensowny znak tego, co robig, czym jestem, znajduje si¢
w innych ludziach. W ich odkrywanym JA, stanowigcym osierdzie mojego. To chyba takze
Jjest pierwszq ciekawoscig teatru: wzajemna przenikliwos¢ czlowieczej substangji Zycia®.
I wlasnie ten ,erotyzm ocalajacy” stanowi fundament jednego z najwazniejszych
i najpiekniejszych wierszy tomu Dla radosci, zatytutlowanego Na pustej plaZy u brzegu
niebiosow:
(...) zagniezdZony w naszych ciatach, dates
odczuc im czasem, jakie sq wspaniale,

kiedy najczulszym jednajg sie¢ splotem
i w coraz glebszq grqzq sig pieszczote,

i tong w takiej mitosci olbrzymiej,
ze ich wywota tylko Twaje Imie,

ktore z ich ludzko-ludzkiej liczby mnogiej
uczyni jeden. Uczyni ich Bogiem.

Przywotany tu utwor zdaje si¢ wskazywaé¢ bardzo wazny kontekst interpretacyjny,
a zarazem zrédto inspiracji Kierca. Czy strofa tego wiersza (dystych) i jego rytm nie sa
$wiadomym ukionem w stron¢ innego wroclawskiego poety, siedemnastowiecznego
mistyka, Angelusa Silesiusa? A wiec wspaniata tradycja europejskiej mistyki. Poza Sile-
siusem wazni s tu niewatpliwie $w. Jan od Krzyza, $w. Teresa. Ale inspiracje nie ozna-
czaja tu w zadnym wypadku nasladowania jezyka poetyckiego Mistrzow. Jest to raczej
wspdlnota mysli, probleméw, odczué, a takze korzystanie z poetyki konceptu i para-
doksu, stuzacej probie wyrazania tego, co niewyrazalne.

Poezja jest bowiem dla Kierca szczegélnym ,miejscem mistycznym”, miejscem
spotkania Boga i czlowieka, ale takze Boga i $éwiata. Ona stanowi ,szczeling waska”
$wiatla, rozpraszajgca mrok - mrok nie nazwany, zawiniony badZ niezawiniony,
wewnetrzny badZ zewnetrzny. W niej wyraza si¢ pragnienie przekroczenia granicy

! B. KIERC, O migdzyludzkie cztowieczenstwo, Scena 1 (1975).
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migdzy tym, co doczesne i tym, co wieczne, uobecnienie ,,za§wiatow”. Jest to mozliwe
chocby przez znaki sacrum - réz¢ mistyczna, ran¢ w boku Chrystusa. Ale owe znaki na-
tychmiast ulegaja konkretyzacji, staja si¢ materialne i namacalne. To wazny dla rozu-
mienia Kiercowskiego widzenia $wiata sensualizm: Swiat musi by¢ postrzegany zmy-
stami, by mozliwe bylo doswiadczenie materii uwielbionej - doczesnosci, ku ktorej po-
chyla si¢ wiecznos¢. Zniesienie granicy miedzy sacrum i profanum jest bowiem moz-
liwe. Wigcej, jest ono tozsame ze zlikwidowaniem przepasci miedzy Bogiem i upaditym
aniotem, czyli przestrzeni, w ktorej bytuje cztowiek. Ale czy na pewno - zniesienie?
Réznica migdzy Stworca, czlowiekiem i szatanem jest ontologicznie nieredukowalna.
A wiec moze - przezwcigzenie? Tez nie. Boga si¢ nie zwyci¢zy, no bo i po co? A wiec -
po prostu - przemienienie. Czyli - zbawienie. Wypelnienie Petnia - Chrystusem, tego,
co zdaje si¢ leze¢ migdzy Bogiem i szatanem - §wiata i cztowieka. Dokonuje si¢ to jed-
nak znowu bardzo sensualistycznie: przez dzwigk, piesn, a wigc ostatecznie - przez
stowo. Takze stowo poetyckie - odblask, refleks Logosu.
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