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NAUCZANIE MUZYKI KOSCIELNEJ W SEMINARIUM DUCHOWNYM
W SWIETLE DOKUMENTOW KOSCIOLA KATOLICKIEGO.
GLOS DO DYSKUSJI O STANIE MUZYKI W POLSKICH SWIATYNIACH

,,Niedbalos¢ o formg jest zniewaga dla tresci,
a czasem czyms o wiele gorszym: jej zdrada”

ks. J. S. Pasierb

Qui bene cantat, bis orat

sw. Augustyn

1. Wprowadzenie

Muzyka byla przez stulecia troska Kosciota. Jej rolg w liturgii hierar-
chowie Kosciola katolickiego sformutowali w licznych dokumentach. Na
mocy tych aktow muzyka jest zagadnieniem réwnie waznym jak szereg
innych spraw.

Od potowy XX wieku obserwuje si¢ kryzys muzyki w polskich §wia-
tyniach. Dotyczy to zar6wno spiewu wiernych 1 kaplanow, jak i gry or-
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ganisty. Wydaje si¢, ze muzyka zajela ostatnie miejsce na liscie proble-
mow Kosciota, mimo jego wskazan z soborowa Konstytucjq o Liturgii
Swietej! na czele oraz towarzyszacymi jej instrukcjami?. Rozporzadzenia
te wielokrotnie podkreslaly znaczenie muzyki w liturgii. Czytamy w nich
0 poszanowaniu skarbca muzyki sakralnej?, pielggnowaniu $piewu gre-
gorianskiego jako pierwszego 1 wlasnego Spiewu liturgii rzymskiej*, o or-
ganach jako instrumencie najbardziej odpowiadajacym duchowi liturgii®,
o koniecznosci teoretycznego 1 praktycznego wyksztatcenia muzykéw ko-
scielnych i 0os6b duchownych® oraz o powoltywaniu instytucji zwigzanych
z muzyka sakralng’

,Niedbatos¢ o formg jest zniewaga dla tresci™®. Tg¢ refleksje ks. J. S.
Pasierba mozna odnies¢ do kazdej dziedziny ludzkiej aktywnosci, takze do
muzyki w Kos$ciele. W polskich parafiach wiele pozostaje w tym zakresie
do zyczenia. Jak wyglada muzyka w liturgii, zalezy w znacznej mierze od
postawy kaptanow. Dlatego juz w seminarium duchownym nalezy przy-
wigzywac duza wage do odpowiedniego przygotowania przysztych ksi¢zy
pod wzgledem muzycznym, zgodnie z przestaniem zawartym w Konstytu-
¢ji o Liturgii S’wigtej :

Tradycja muzyczna catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej war-
tosci, wybijajacy si¢ ponad inne sztuki, przede wszystkim przez to, ze
Spiew koscielny zwigzany ze slowami jest nieodzowng oraz integral-
ng czescia uroczystej liturgii’

V' Konstytucja o Liturgii Swietej, Rozdzial VI Muzyka sakralna, w: Sobor Watykanski 11,

Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Poznan 1986, s. 65-67.

2 Zob. m.in.: Swicta Kongregacja Obrzedow, Instrukcia o muzyce w swietej liturgii Mu-

sicam Sacram, w: A. FILABER, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 43-59;
Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, w: A. FILABER,
Prawodawstwo..., dz. cyt., s. 60-67.

3 Konstytucja o Liturgii Swietej, art. 114, s. 66.

4 Tamze, art. 116, s. 66.

> Tamze, art. 120, s. 67.

®  Tamze, art. 115, s. 66.

7 Tamze, art. 115, s. 66.

8  1.S. Pasiers, Galezie i liscie, Pelplin 1993, s. 251.

Konstytucja o Liturgii Swietej, art. 112, s. 65. Podkreslenie — MTL.
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W innym zas miejscu tej samej Konstytucji czytamy:

Z najwigksza troskliwoscia nalezy zachowywac i otaczaé¢ opieka skar-
biec muzyki koscielnej. Nalezy rozwijaé zespoly $piewacze, zwlaszcza
przy kosciotach katedralnych'®.

2. Muzyka sakralna w Swietle dokumentéw Kosciola katolickiego

W minionym stuleciu ukazato si¢ kilka aktow prawnych zwigzanych
z zagadnieniami muzyki koScielnej. Najwazniejszym z nich jest Kon-
stytucja o Liturgii Swietej Soboru Watykanskiego 11, ktérej Rozdziat VI
poswigcono muzyce sakralnej. Nie byloby jednak ustalen Vaticanum 11,
gdyby grunt nie zostal wczeéniej przygotowany przez papiezy: Piusa X,
autora motu proprio o muzyce sakralnej Inter pastoralis officii sollicitu-
dines — pierwsze] w XX wieku publikacji Kosciota o muzyce, oraz Piusa
XII — autora encykliki Musicae sacrae disciplina. Na tresciach tych dwéch
dokumentdw oparli si¢ pozniej Ojcowie Soborowi, redagujac Konstytucje
o Liturgii Swi@tej.

Wykaz najwazniejszych wskazan Kosciola o muzyce ilustruje poniz-
sze zestawienie.

Autor. | Dokument Data
ogloszenia
Pius X Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, | 22.11.1903

ogloszone dekretem Kongregacji Obrzgdow z
dn. 8.01.1904 obowiazujacym kodeksem muzyki
koscielnej Urbi et Orbi.

Pius X Motu proprio zarzadzajace przygotowanie nowej 25.04.1904
redakcji ksiag liturgicznych Editio Vaticana,
zlecone od strony muzycznej do opracowania
przez benedyktynéw z Solesmes.

10 Tamze, art. 114, s. 66.

11 7ob. takze: M.T. Lukaszewskl, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytoréw
warszawskich 1945-2000, Lublin 2007, s. 59-64.
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Pius XI Konstytuqa apostolska Divini cultus, wydana 20.12.1928
w 25-lecie motu proprio Inter pastoralis officii
sollicitudines Piusa X.
Pius XII Mediator Dei, encyklika o liturgii. 20.11.1947
Pius XII Instrukcja dotyczaca nauki §piewu w seminariach | 15.08.1949
duchownych.
G. B. Montini O wychowaniu w muzyce liturgicznej, list 21.11.1953
Podsekretarza Stanu G. B. Montiniego do
kardynata G. Pizzardo, prefekta Kongregacji
studiow, z okazji 50-lecia motu proprio Piusa X
Inter pastoralis officii sollicitudines.
Pius XII Breve wydane z okazji I Migdzynarodowego 21.07.1954
Kongresu muzyki koscielnej w Wiedniu,
dotyczace tradycyjnej muzyki koscielnej i muzyki
,howoczesnej”
Pius XII Musicae sacrae disciplina, encyklika o muzyce 25.12.1955
koscielne;.
Swieta De musica sacra et sacra liturgia, instrukcja 03.09.1958
Kongregacja pomocnicza do encykliki Musicae sacrae
Obrzedow disciplina.
Swicta Instrukcja sw. Kongregacji Obrzedow o muzyce 1959
Kongregacja sakralnej i liturgii wedhug encyklik Musicae
Obrzedow Sacrae Disciplina i Mediator Dei papieza Piusa
XII.
Konferencja Dyrektywy Episkopatu w zwiazku z Instrukcja 15.09.1962
Episkopatu Swigte) Kongregacji Obrz¢déw o muzyce
Polski sakralnej 1 Liturgii.
Sobor Konstytucja o Liturgii Swietej, Rozdziat VI 04.12.1963
Watykanski II Muzyka sakralna.
Swieta Instrukcja o muzyce w Swigtej Liturgii Musicam 05.03.1967
Kongregacja Sacram.
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i i it
Swigta Druga instrukcja wykonawcza do Konstytucji 04.05.1967
Kongregacja o Liturgii Swietej.
Obrzedow
Swieta Trzecia instrukcja wykonawcza do Konstytucji 05.09.1970
Kongregacja o Liturgii Swietej.
Obrzedow
Swieta Dekret oglaszajacy Nowy porzqdek spiewow 24.06.1972
Kongregacja mszalnych.
Obrzedow
Ogdlne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego. 1969, wyd.
pol. 1975
Konferencja Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce 08.02.1979
Episkopatu liturgicznej po Soborze Watykanskim II.
Polski
Jan Pawetl I1 List apostolski Vincesimus Quintus Annus w 25 04.12.1988
rocznic¢ ogloszenia Konstytucji o Liturgii Swiegtej.
Kongregacja Kongregacja Kultu Bozego o koncertach w 05.11.1987
Kultu Bozego kosciolach.
Konferencja Teksty robocze 11 Polskiego Synodu Plenarnego, 1991
Episkopatu Pallottinum, Poznan 1991, s. 78, art. 26, s. 94, art.
Polski 72-74,s. 323, art. 40-43.
Katechizm Kosciota Katolickiego, cz¢éé: Spiew 1992, wyd.
i muzyka, rozdziat Il Celebracja sakramentalna pol. 1994
Misterium Paschalnego, podrozdziat 11 Jak
celebrowac liturgie?, Pallottinum, Poznan 1994, s.
284, art. 1156, 1157, 1158.
Jan Pawet II List do Artystow. 04.04.1999
Konferencja Dokumenty II Synodu Plenarnego (1991-1999), 25.01.2001
Episkopatu Pallottinum, Poznan 2001.
Polski

Na przestrzeni dziejow zmianie ulegala interpretacja muzyki w liturgii.
Do Soboru Watykanskiego II muzyka byla stawiana na wysokim miejscu,
podkreslano jej istotna rol¢ w liturgii, lecz — wedle dokumentow przed-
soborowych — byla jedynie ozdoba, uswietnieniem liturgii. Sob6r Waty-
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kanski I w Konstytucji o Liturgii Swietej podnidst range muzyki, nada-
jac jej cechy rownoprawnego elementu. Odtad muzyka stala si¢ nie tylko
ozdoba, lecz, jak juz powyzej podkreslono, integralng czg¢scia liturgii'”.
Kosciot zezwolil na wlaczenie do liturgii kazdego rodzaju muzyki, byle-
by odpowiadala ona istocie i powadze czynnosci liturgicznej'®. Dowolna
1 zbyt swobodna interpretacja tego zapisu przyczynila si¢ jednak do tego,
ze zaczely lawinowo powstawac rozne piosenki religijne o matej warto$ci
literackiej 1 muzycznej, czgsto pisane przez amatorow. Zaczgto takze ada-
ptowac melodie piesni swieckich, pod ktore podkladano teksty o tematyce
religijnej. Jednym z bardziej znanych przykladow jest piesn Licze na Cie-
bie Ojcze, ktora byla przedwojennym tangiem spiewanym w kawiarniach
warszawskich'*. Wiele z tych piosenek przeniknelo do liturgii, wypierajac
dawne, pigkne polskie piesni koscielne.

Sobor Watykanski II dopuscit do liturgii jezyki narodowe'”. Z jedne;j
strony przyczynito si¢ to do pelniejszego uczestnictwa wiernych w litur-
gii Mszy swigtej, ktorzy od tej pory moga modli€ si¢ w swoich jezykach
ojczystych i1 rozumie¢ wszystkie teksty Mszy swigtej. Lacina pozostata
jednak gléwnym jezykiem Kos$ciota rzymskiego's. Z drugiej jednak strony
niedokladna interpretacja tych przepisow przyczynita si¢ do tego, ze z cza-
sem z polskich kosciotow tacina catkiem znikng¢ta, a wraz z nia Spiewy
gregorianskie. Dopuszczenie jezykow narodowych do liturgii wymusilto
reform¢ liturgiczno-muzyczna, obejmujaca m.in. dostosowanie lacinskie-
go repertuaru liturgicznego do jezyka polskiego. Powstate w ten sposob
spiewy sa adaptacja czg¢sto oddalong od oryginalu (wystarczy poréwnac
Pater noster 1 Ojcze nasz). Stanowito to jednak pewien kompromis: ura-
towania tradycyjnych spiewow liturgicznych, zamiast tworzenia nowych
melodii'’

12 Konstytucja o Liturgii Swictej, art. 112, s. 65.

3 Tamgze, art. 1121 116, s. 65 i 66.

14 M. KoMINEk, Kto Spiewa, dwa razy sie modli, w: Aktualna sytuacja muzvki religijnej

i liturgicznej w Polsce, red. M. Bogustawska, [w serii:] Muzyka religijna w Polsce. Materialy

i studia, tom X, red. seri J. PikuLik, Warszawa 1988, s. 113.

IS Konstytucja o Liturgii Swietej, Rozdziat III: Odnowienie liturgii, art. 36 § 2i 3, s. 50.

16 Tamze, art. 36 § 1, s. 50.

'7" We Francji zrezygnowano z adaptowania melodii gregorianskich do jezyka francuskie-

go, wprowadzajac do liturgii nowe melodie.
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Konstytucja o Liturgii Swietej porusza takze sprawe organéw: ,,W Ko-
sciele tacinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczatko-
we jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom
koscielnym dodaje majestatu, a umysty wiernych podnosi do Boga i spraw
niebieskich™'®. Roéwnoczesnie, mocg tej samej Konstytucji, mozna do gry
podczas liturgii dopuscié¢ inne instrumenty ,,za zgoda kompetentnej wia-
dzy terytorialnej”'®, a takze pod warunkiem, ze te instrumenty ,,odpowia-
daja godnosci Swiatyni i rzeczywiScie przyczyniajg si¢ do zbudowania
wiernych”?. Gra liturgiczna na organach piszczatkowych jest o wiele bar-
dziej uroczysta niz na keyboardzie czy organach elektronicznych. Organy
sa instrumentem bardzo drogim 1 nie kazda parafi¢ sta¢ na taki wydatek.
Pomocnym rozwigzaniem moze by¢ skorzystanie z ofert zachodnioeuro-
pejskich parafii, ktére — budujac nowe organy — czgsto odsprzedaja ,,stare”
instrumenty po bardzo korzystnej cenie, a bywaja 1 takie okazje, ze moz-
na je kupi¢ za symboliczne euro. Pozostajg ,,jedynie” koszty transportu
1 montazu organow w kraju. Nie s3 to koszty mate, lecz o wiele mniejsze
niz budowa nowego instrumentu.

Dos$¢ ogolne ustalenia Ojcéw Soboru wymagaly interpretacji 1 wy-
jasnien. Z tego powodu Stolica Apostolska, a nast¢pnie takze Episkopat
Polski, wydaly kilka instrukcji poswigconych muzyce. W jednej z nich
podano dodatkowe wytyczne dotyczace instrumentéw w swiatyni. Oprocz
przywolania pelnego brzmienia artykutu 120 Konstytucji o Liturgii Swie-
tej znalazt sie tam komentarz moéwiacy o tym, ze dopuszczajac do liturgii
inne instrumenty, nalezy bra¢ pod uwagg ,,ducha 1 tradycj¢ poszczegol-
nych narodow”, lecz wykluczy¢ z liturgii to wszystko, co jest odpowied-
nie dla muzyki $wieckiej?!. Nieco wigcej wskazowek zawiera Instrukcja
Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, ktéra
do powyzszych regulacji dodaje jeszcze nastgpujacy zapis: ,,Organy po-
winny znajdowa¢ sie¢ we wszystkich kosciotach w Polsce?. Jednoczesnie
Episkopat dopuszcza do gry liturgicznej organy ,.elektronowe” jedynie
jako rozwiazanie tymczasowe, zezwalajac na wykorzystywanie ich w tych

18 Konstytucja o Liturgii Swietej, art. 120, s. 67.
19 Tamze

20 Tamze. Podkreslenie - MTL.

2l Swieta Kongregacja Obrzedow, Rozdziat VIII, art. 63, s. 56.

22 Instrukcja Episkopatu Polski ..., dz. cyt., Rozdziat V: Instrumenty muzyczne, s. 64.
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swiatymach, w ktdrych nie ma miejsca na wybudowanie tradycyjnego in-
strumentu®® W Instrukcji Episkopatu czytamy ponadto:

Poza organami wolno uzywac¢ w liturgii innych instrumentow z wy-
jatkiem tych, ktore sa zbyt halasliwe lub wprost przeznaczone do wy-
konywania wspolczesnej muzyki rozrywkowej. Wylacza si¢ z uzytku
liturgicznego, zgodnie z tradycja, takie instrumenty, jak fortepian,
akordeon, mandolina, gitara elektryczna, perkusja, wibrafon itp.**

Jak wyglada rzeczywistos¢, mozna si¢ przekona¢ niemal w kazdym
polskim kosciele, w ktorym dzialaja mtodziezowe zespoty religijne. Nie
neguje si¢ oczywiscie pracy tych zespotow. Skupiaja one mlodziez 1 pet-
nia wazna role duszpasterska. Wskazany jest jednak umiar 1 sSwiadomosé
obowiazujacych przepisow prawa koscielnego oraz zachowanie powagi
naleznej celebracji liturgicznej. Nie nalezy mtodziezy zniechecac, lecz
mozna i trzeba ja edukowacd, wskazywa¢ dobre wzorce. Podpowiadac, ze
istnieje takze inna muzyka niz ta, ktéra mtodzi ludzie znajg 1 uprawiaja,
mogaca przynie$¢ wiele duchowych korzysci. Muzyka, ktora nie musi by¢
hatasliwa 1 kojarzy¢ sie¢ wylacznie ze stylem muzyki pop. Niestety, gitara
— skadinad pigkny 1 bogaty w tradycje instrument — na dobre zadomowita
si¢ w polskich kosciotach. Czgsto si¢ zdarza, ze zamiast organow do Mszy
swigtej akompaniuje si¢ wlasnie na gitarze. Bywa, ze z towarzyszeniem
perkusji. Instrumenty tego typu moga dobrze spelnia¢ swoja rol¢ podczas
spotkan mtodziezowych, w grupach oazowych. Powstaje pytanie, czy aku-
rat w samej liturgii Mszy swietej te instrumenty sa odpowiednie? Wedlug
cytowanych powyzej dokumentéw — nie.

Przepisy prawa liturgicznego o muzyce sa ogolnie znane 1 byly juz
wielokrotnie przywolywane przez réznych autoréw. Wytyczne dotyczace
muzyki liturgicznej omawia 1 interpretuje przede wszystkim ks. Ireneusz
Pawlak, profesor i byty kierownik Instytutu Muzykologii KUL, od wie-
lu lat zajmujacy si¢ problematyka muzyki liturgicznej. Szczegolnie jego
ksigzka Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle doku-

23 Od kilkunastu lat mozna spotkaé¢ w kosciolach instrumenty elektroniczne, ktére wier-

nie imituja brzmienie prawdziwych organow, produkowane m.in. przez firmy Viscount czy
Johannus. Nie bylo natomiast takich instrumentéw w czasach sformulowania cytowanej /n-
strukcji Episkopatu Polski.

24 Instrukcja Episkopatu Polski ..., dz. cyt., s. 65. Podkreslenie - MTL.,
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mentow Kosciola® powinna sta¢ si¢ lektura obowiagzkowa w seminariach
duchownych, domach zakonnych, wyzszych uczelniach muzycznych (na
kierunkach muzyki koscielnej i muzykologiach uniwersyteckich, w kto-
rych badania koncentrujg si¢ na muzyce religijnej), a takze w instytutach
organistowskich. Nalezy zadba¢ o to, aby znajomo$¢ prawodawstwa mu-
zyki koscielnej stata si¢ powszechna nie tylko w srodowiskach muzycz-
nych, ale takze w gronie osob odpowiedzialnych za muzyke w liturgii,
podejmujacych odpowiednie w tym zakresie decyzje.

3. O nauczaniu muzyki w Seminarium Duchownym

W artykule 115 Konstytucji o Liturgii Swietej napisano: ,,Nalezy przy-
wigzywac¢ duzg wage do wyksztalcenia i wykonywania muzyki w semi-
nariach?, w nowicjatach i domach studiéw zakonnych obojga pici oraz
w innych instytucjach 1 szkolach katolickich. Aby to wyksztalcenie za-
pewnic, nalezy starannie przygotowa¢ nauczycieli muzyki”?” W Instruk-
cji Episkopatu Polski czytamy natomiast: ,,Nalezy dokladaé wszelkich
staran, aby uzyska¢ mozliwie wszechstronne wychowanie muzyczne
duchowienstwa”?®, Instrukcja podkresla réwniez potrzebe muzycznego
doksztatcania kaptanow na specjalnych kursach poseminaryjnych, a tak-
ze uwaza za wazng edukacj¢ muzyczna katechetow, nauczycieli, organi-
stow, kantorow, psalterzystow oraz tworzenie przy kosciolach bibliotek
muzycznych?®

Ksztalcenie muzyczne w Seminarium Duchownym diecezji Warszaw-
sko-Praskiej odbywa sie w ramach kilku przedmiotow. Najwazniejszym
z nich jest muzyka koscielna®, obejmujaca caloksztalt zagadniefn zwigza-

25 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Ko-
sciofa, Lublin 2001.

26 podkreslenie — MTL.

27 Konstytucja o Liturgii Swielej, art. 115, s. 66.

28 Instrukcja Episkopatu Polski..., dz. cyt., Rozdziat VI. Wychowanie muzyczne, art. 31,
s. 65. Podkreslenie - MTL.

2 Tamze, art. 3132, s. 65.

30 Zajecia te prowadzi w Wyzszym Seminarium Duchownym Diecezji Warszawsko-Pra-
skiej autor niniejszego artykutu.
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nych z teoria 1 praktyka muzyki liturgicznej*'. Rownie waznym przedmio-
tem jest emisja glosu, prowadzona przez odpowiednio przygotowanego
do tego celu specjalistg®®. Zajecia te sg potaczone z fonetyka. Trzecim
przedmiotem jest spiew wspolny, w ktorym uczestnicza wszyscy studen-
ci. W seminarium funkcjonuje takze schola, wytoniona z klerykéw o od-
powiednich predyspozycjach wokalnych i dobrym shuchu muzycznym?3.
Wszystkie wymienione przedmioty sa prowadzone pod kierunkiem wy-
ktadowcow. Sami za$ alumni Spiewaja brewiarz w seminaryjnej kaplicy,
a wybrani z nich samodzielnie ucza si¢ gry organowej**. W polskich se-
minariach duchownych uzdolnienia muzyczne nie sa jednak brane pod
uwage podczas rozméw kwalifikacyjnych. Warto wiedzie¢, ze kandydat
na kaptana w Cerkwi prawoslawnej musi si¢ wykaza¢ odpowiednimi pre-
dyspozycjami wokalnymi, aby by¢ przyjetym do Seminarium.

3.1 Pi$miennictwo zwigzane z nauczaniem muzyki koscielnej

Alumni 1 wykladowcy muzyki koscielnej w seminariach duchownych
maja do dyspozycji kilka ksiazek zwigzanych z nauczaniem muzyki litur-
gicznej, lecz zadna z nich nie jest podrgcznikiem. Ksiazka Prawodawstwo
muzyki koscielnej, opracowana przez ks. Andrzeja Filabera®, sktada sig¢
z dwoch czesci. W pierwszej zebrano najwazniejsze wytyczne Kosciota
katolickiego o muzyce sakralnej. W drugiej natomiast znalazt si¢ wybor
spiewow liturgicznych, pochodzacych w wigkszosci z Mszalu Rzymskie-
go. Brakuje jednak w omawianej ksiazce wskazowek metodycznych infor-
mujacych na przyklad, w jaki sposéb nalezy podktadaé tekst pod melodi¢
Ewangelii. W Mszale przewazaja teksty bez melodii 1 kaplan czgsto sam
musi zdecydowac, w jaki sposéb podlozy¢ dany tekst pod melodig. Brak
tych wytycznych powoduje, ze rzadko mozna dzis juz spotka¢ w Kosciele
spiewane Ewangelie czy lekcje, a jeszcze rzadziej $piewana Modlitw¢ eu-

31 Omawiam je szerzej w podrozdziale 3.2. Zakres materialu do opracowania w toku stu-

diow.
32 Zajecia z emisji glosu w WSDDW-P prowadzi p. Barbara Szczerbaczewicz.

33 Spiew wspolny i schole seminaryjna prowadzi w WSDDW-P p. Sebastian Gunerka.

34 Byloby pozadane zaproszenie do wspétpracy odpowiedniego wyktadowcy — nauczyciela

gry Organowe;j.

35 Zob. A. FILABER, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008.
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charystyczna, ktorej melodie sa zamieszczone w Mszale, a ktére pod wzgle-
dem muzycznym sa znacznie latwiejsze od prefacji. Brakuje w ksiazce ks.
A. Filabera liturgii zatobnej oraz melodii Ewangelii na Boze Cialo, a takze
Pasji Spiewanych. Istnieja natomiast odrebne ksiegi z tym repertuarem.
Obrzedy pogrzebu® zawieraja m.in. $piewy i teksty liturgii zatobnej (bez
prefacji), Spiewy psalméw w nabozenstwie Stowa przy zmartym, nieszpo-
ry zalobne, piesni na ostatnie pozegnanie. Osobno wydane sa Ewangelie
spiewane z podanymi wzorami kilku melodii 3’ oraz M¢ka Panska®.

Duza pomoca sa tacinskie §piewy liturgiczne, wybrane przez ks. Wie-
stawa Kadziel¢, wieloletniego wykladowc¢ Seminarium Duchownego
Archidiecezji Warszawskiej, opublikowane w $piewniku Gaudeamus®
W zbiorze tym, opartym na Edycji Watykanskiej, znalazly si¢ wybrane
msze gregorianskie, Spiewy liturgiczne kaplana 1 odpowiedzi wiernych we
Mszy swigtej, wybrane prefacje oraz rozne spiewy z repertuaru gregorian-
skiego na caty Rok koscielny. W spiewniku brakuje natomiast wyjasnienia
podstawowych pojec, sposobu czytania neum 1 ich interpretac;i.

Histori¢ 1 zasady Spiewu gregorianskiego przybliza ks. Edward Hinz,
wyktadowca seminarium duchownego w Pelplinie*’. Ten sam autor napisat
rowniez histori¢ muzyki koscielnej, adresowang do alumnéw seminariow
duchownych?*'. Elementy notacji neumatycznej oraz sposob ich interpreta-
cji zawiera publikacja Semiologia gregorianska Eugene’a Cardina, wyda-
na rowniez w Polsce*?. W 2009 r. opublikowano ksiazke Liber Vigrensis,
zawierajaca wybrane $piewy gregorianskie z wyborem tekstow poswigco-
nych tej problematyce®.

36 Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajow diecezji polskich, Katowice 1998.

37 Melodie do czterech Ewangelii na uroczystos¢ Bozego Ciala, opracowat ks. W. KADZIELA,
Wydziat Nauki Katolickiej Kurii Metropolitalnej Warszawskiej, Warszawa 1989; Ewangelie
na procesje Bozego Ciala, oprac. P. PloTRowsKl, wydanie z ptyta CD, Krakow 2006.

38 Meka Parska, oprac. A. FILABER, H. CHaMsKI, Plock 1999; Meka Pana naszego Jezusa
Chrystusa wedlug Swietego Jana. Liturgia Wielkiego Tygodnia, oprac. P. PioTRowsk1, wydanie
z plyta CD, Krakow 2006.

39 Gaudeamus. Lacinski spiewnik mszalny, oprac. W. KADzIELA, Warszawa 2006.

40 por. E. HiNz, Chorat gregorianski, Pelplin 2007.

41 TgnzE, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000.

42 E. CARDINE, Semiologia gregorianska, tlum. M. KaziNski, M. Siciarek, Krakow 2005,
43  Liber Vigrensis. Ad usum Christifidelium, red. M. Stawecki, Wigry 2009.
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Pomimo szeregu publikacji brakuje jednak typowego akademickiego
podrecznika do nauczania muzyki koscielnej, ktory zawieratby wszystkie
wspomniane powyzej Spiewy liturgiczne i pozaliturgiczne, rozproszone
w réznych publikacjach, wraz ze wskazéwkami metodycznymi. Brakuje
rowniez podrgcznika do zasad muzyki, adresowanego do studentow semi-
nariow duchownych. Dostepne na polskim rynku ksiazki Franciszka We-
solowskiego* 1 Jozefa Karola Lasockiego® nie sa odpowiednie, poniewaz
adresowane s3 w gtdwnej mierze do osob, ktére juz zajmujq si¢ muzyka.
Zawieraja rowniez informacje w malym stopniu przydatne przysziemu ka-
ptanowi.

3.2 Zakres materialu do opracowania w toku studiow

Nauczanie teorii muzyki w seminarium duchownym powinno obja¢
przede wszystkim nast¢pujacy material:

— pismo nutowe, skale, interwaly, akordy, elementy metrorytmiki;

— teoria 1 praktyka spiewu gregorianskiego.

Sa to niezbedne podstawy w nauczaniu muzyki koscielnej. Konsty-
tucja o Liturgii Swietej oraz wspomniane juz instrukcje zalecaja czeste
korzystanie z repertuaru Spiewow gregorianskich. Instrukcja Episkopatu
Polski podkresla:

Zatroszczy¢ si¢ w szczegdlny sposob o to, by chorat gregorianski znalazt
wigcej miejsca niz dotad w liturgii Seminariow Duchownych, domow
zakonnych, podczas rekolekeji 1 zjazdow duchowienstwa, w kosciotach
katedralnych, zwlaszcza w ramach odprawianej tam liturgii w jezyku ta-
cinskim, a takze w wigkszych kosciotach*.

Trzeba przywiazywa¢ duza wagg do nauczania §piewu gregorianskie-
go rowniez dlatego, by nie stal si¢ on tylko ozdobg sal koncertowych. Na-
uczanie Spiewu gregorianskiego w seminarium powinno wiazac si¢ scisle
z nauka notacji gregorianskiej, znaczenia neum i ich interpretacji, historii

44  F. WEsoLOWSsKI, Zasady muzyki, Krakow 2004.
45 J. K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzvce, Krakéw 1995,

46  Instrukcja Episkopatu Polski..., dz. cyt., Rozdziat VI: Wychowanie muzvczne, art. 31d,
s. 65.
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monodii, typologii gatunkéw i form, a takze objaé podstawowe informacje
na temat interpretacji i cech estetyczno-stylistycznych $piewu gregorian-
skiego, ktore roznig sie do typowego zapisu nutowego i tradycji muzycz-
nej zwiazanej z tonalnoscia dur-moll.

W szescioletniej pracy ze stuchaczami seminarium duchownego trzeba
takze znalez¢ czas na prezentacje podstawowych wiadomosci o organach
(budowa, historia, sposob dziatania, traktura gry) oraz przekazac niezbedne
informacje z historii muzyki sakralnej wraz z obowiazujacymi przepisami
liturgicznymi na jej temat*’.

Repertuar polskich 1 facinskich §piewow liturgicznych w nauce muzyki
koscielnej powinien objaé przede wszystkim nastgpujace elementy*®:

— $piewy liturgiczne kaptana i odpowiedzi wiernych do Mszy swietej:
obrzedy wstepne, obrzedy zakonczenia, dialog przed Ewangelia, aklamacje
po przeistoczeniu (cztery melodie), obrzedy Komunii §wietej (wprowadze-
nie do Ojcze nasz, embolizm), doksologie;

— oracje, kolekty, modlitwy nad darami®;

— prefacje na wszystkie okresy Roku liturgicznego, prefacja zalobna,
slubna, prefacja na Msz¢ §w. prymicyjna, kilka prefacji facinskich;

— Modlitwa eucharystyczna (mozna si¢ jej nauczy¢ rownolegle z embo-
lizmem, gdyz melodie obu Spiewow sg do siebie podobne);

— $piewy Triduum Paschalnego: M¢ka Panska $piewana, modlitwa po-
wszechna w Wielki Piatek, $§piew na odstoni¢cie Krzyza, Exsultet, blogosta-
wienstwo wody chrzcielnej, $piew Swiatlo Chrystusa

— liturgia pogrzebowa: jutrznia, nieszpory, liturgia Stowa przy zmarlym,
piesni zalobne;

— psalmy responsoryjne po polsku, melodie psalmow na wszystkie okre-
sy Roku liturgicznego, aklamacje przed Ewangelia, modlitwa powszechna;

— psalmodia, $piew oficjum brewiarzowego, a takze Ciemne Jutrznie na
Wielki Piatek 1 Wielka Sobote (wedlug opracowania WSDDW-P);

47 Przede wszystkim: Rozdzial VI Konstytucji o Liturgii S'wigtej; Instrukcja Musicam Sa-
cram;, Instrukcja Episkopatu Polski; Ogdlne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego.

48 Wiekszosé podanych tu $piewow liturgicznych znajduje si¢ w ksiazce A. FILABERA Pra-
wodawstwo muzyki koscielnej.

49 Spiewy liturgiczne kaptana i odpowiedzi wiernych s zanotowane za pomoca tzw. ,,tonu
pierwszego — rzymskiego™” (obowiazujacego w Mszale) oraz ,tonu drugiego — dawnego”
(umieszczonego w Mszale jako suplement, w ramach spiewéw do wyboru).
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— osiem tonow psalmowych — nauka $piewu psalméw po lacinie;

— lekcje $piewane;

— Ewangelie Spiewane, w szczegolnosci na procesje w $wieto Bozego
Ciata (cztery melodie);

— §piewy postugi diakona: dialog przed 1 po Ewangelii, §piew przeka-
zania pokoju przed Agnus Dei, formuta rozestania po blogostawienstwie
w obrzgdach zakonczenia, modlitwy przy wystawieniu Najswigtszego Sa-
kramentu;

— §piewy na obldczyny, §wiecenia diakonatu i prezbiteriatu;

— Litania do wszystkich Swietych (po polsku i po lacinie), inne litanie
polskie 1 facinskie, nabozenstwa;

— wazniejsze Spiewy gregorianskie: wybrane msze (IV, VIII De An-
gelis, IX, XI Orbis factor, Credo 1, Credo III), cztery antyfony Maryjne,
sekwencje (Stabat Mater, Dies irae, Victimae paschali laudes, Veni Sancte
Spiritus, Lauda Sion), Pater noster, Rorate caeli, Adeste fideles, Media
vita, Crux fidelis, Haec dies, Tantum ergo, O salutaris Hostia).

3.3 Wybrane problemy nauczania muzyki koscielnej w Semi-
narium Duchownym i propozycje ¢wiczen

Podstawowym problemem, jaki napotykam w pracy pedagogiczne;j
w Wyzszym Seminarium Duchownym Diecezji Warszawsko-Praskiej, jest
mala ilo$¢ godzin przeznaczonych na nauczanie muzyki. Z jednej strony
ksztalcenie muzyczne przebiega przez caly, szescioletni okres nauki. Jest
wigc sporo czasu na przekazanie alumnom wiedzy praktycznej i teore-
tycznej. Z drugiej zas strony ¢wiczenia trwajq tylko 45 minut tygodniowo
1 sa prowadzone zbiorowo. Stad konieczny jest podziat danego kursu na
dwie grupy, lecz wowczas zajecia z dang grupa odbywaja si¢ raz na dwa
tygodnie, co z kolei wptywa negatywnie na zapamigtywanie 1 utrwalanie
przyswajanej wiedzy.

Problemem jest bardzo zréznicowane przygotowanie muzyczne kan-
dydatéow na kaplanow. Wigkszo$¢ z nich nigdy nie miala do czynienia
z muzyka, co utrudnia pdzniejsza jej nauke w seminarium. Zazwyczaj je-
dynie kilku legitymuje si¢ wyksztatceniem na poziomie $redniej lub niz-
szej szkoly muzycznej, ogniska muzycznego lub uczylo si¢ prywatnie. Po-
zostali zaczynaja niemalze od zera. Trzeba wigc przekazac studentom pod-



Nauczanie muzyki koscielnej w Seminarium Duchownym 189

stawowa wiedzg¢ praktyczng z zakresu Spiewu liturgicznego, zasad muzyki
oraz Spiewu gregorianskiego, majac na wszystko jedng jednostke lekcyjna
tygodniowo. Mlodzi kaptani bojg si¢ Spiewac, gdy juz pelnia obowiazki
duszpasterskie w parafii, poniewaz nie sa pewni, czy dobrze zapamietali
podczas zaje¢¢ poszczegolne Spiewy liturgiczne. To z kolei rodzi lek przed
spiewem, a w konsekwencji niech¢é do muzyki.

W pracy z alumnami wazny jest zaréwno $piew zbiorowy, jak i indy-
widualny. Klerycy juz od pierwszego roku studiéw uczestnicza w zyciu
seminarium, w swoich parafiach, $piewajac takze cotygodniowe Msze §w.
odprawiane w j¢zyku lacinskim w seminaryjnej kaplicy. Zajecia z rocz-
nikami od I do III mozna prowadzi¢ bez podziatu na grupy, w wigkszym
stopniu kladac nacisk na $piew wspdlny. W ten sposéb mozna studentow
nauczy¢ podstawowych $piewdw gregorianskich i odpowiedzi wiemych
w liturgii. Na pierwszym roku studiow czesto okazuje si¢, ze alumni nie
znaja tych spiewow lub popehiaja powazne bledy. Duzy nacisk na $piew
indywidualny trzeba polozy¢ na zajeciach z rocznikami od IV do VI. Spiew
wylacznie indywidualny nalezy prowadzi¢ natomiast z diakonami.

Przyklady éwiczen emisyjnych opartych na repertuarze liturgicz-
nym

Rozspiewanie jest gimnastyka aparatu glosowego, przygotowaniem
go do normalnej pracy. Pelni podobna funkcjg, jak gimnastyka sportowca
przed treningiem. Opuszczenie te] czynnosci moze si¢ negatywnie odbié
nie tylko na jakos$ci $piewania, lecz takze przyczyni¢ si¢ do powstania
schorzen aparatu glosowego. W nauczaniu muzyki ko$cielnej w semina-
rium czg¢sto brakuje czasu na rozspiewanie. Dlatego wazne jest zastoso-
wanie takich ¢wiczen, ktore przyczyniatyby si¢ do pielegnowania glosu,
rozwijania waloréw wokalnych, a rGwnoczesnie sprzyjaly przyswajaniu
1 éwiczeniu repertuaru liturgicznego. Oto przyktady ¢wiczen emisyjnych
opracowanych na materiale polskich 1 lacifnskich Spiewow liturgicznych

1) Antyfona Maryjna Ave Regina caelorum

itd. o 1/2 tonu
w gore
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W tym ¢wiczeniu wykorzystujemy poczatkowy motyw antyfony Ave
Regina caelorum, ktory nast¢pnie transponujemy, Spiewajac podany frag-
ment o 2 tonu w gore 1 przechodzac na kolejne stopnie skali chromatycz-
nej. Najpierw mozna zaspiewac podany fragment kilkakrotnie bocca chiu-
sa (na ustach zamknigtych, spotgloski m lub »), za$ p6Zniej z podanym
tekstem antyfony. Jezyk lacinski lepiej nadaje si¢ do spiewania niz jezyk
polski. Jest blizszy pod wzgledem artykulacyjnym 1 wygodniejszy w wy-
mowie. Dlatego warto wykorzystywa¢ w takich ¢wiczeniach fragmenty
utwordéw przede wszystkim z tekstem tacinskim.

2) Dialog przed Ewangelia

itd. o 1/2 tonu

w gore
9 i T } 1 i t
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3) Aklamacja po przeistoczeniu
itd. o 1/2 tonu
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’ gorg
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4) Psalm responsoryjny
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W podobny sposéb mozna ¢wiczy¢ dowolnie wybrane fragmenty za-
réwno piesni koscielnych, jak i Spiewow kaptana lub odpowiedzi wiernych,
rozpoczynajac pracg¢ od motywu krotkiego, kilkudzwigkowego o waskim
ambitusie, transponowanego nastgpne o 2 tonu w gorg na kolejne stopnie
skali chromatycznej, a nastepnie powroci¢ do tonacji poczatkowej, $pie-
wajac nieco dluzszy fragment, stopniowo dochodzac do calej frazy.

Nauczanie repertuaru liturgicznego metodg stuchowa

Uczac nowych utwordéw trzeba wzia¢ pod uwage zréznicowany po-
ziom muzycznego przygotowania alumnow. Wigkszo$¢ z nich nie zna pi-
sma nutowego. Brak czasu na jego nauke 1 konieczno$¢ szybkiego przy-
gotowania danego repertuaru wymusza czg¢sto prac¢g metoda stuchowa.
Jej zastosowanie nie zwalnia z koniecznosci nauki notacji muzycznej, ale
pozwala dos¢ szybko, cho¢ nieco mechanicznie, nauczy¢ si¢ okreslonych
utworéw. W metodzie tej mozna zastosowac nastegpujaca kolejnosc dzia-
tan:

1. zapozna¢ studentéw z nagraniem utworu,

2. podzieli¢ utwor na krotkie odcinki, fatwe do powtdrzenia; nie powi-
nien to by¢ jednak prosty podziat na takty lub pigciolinie, lecz na od-
cinki zamknigte pod wzgledem muzycznym — motywy 1 frazy;

3. kolejne odcinki spiewa najpierw wykladowca, a nastgpnie studenci
(kilkakrotnie);

4. przespiewaé w ten sposob kilka kolejnych fragmentow, a nast¢pnie
polaczy¢ je ze soba w wigksze catosci; powtarzanie odcinkow mozna
polaczy¢ z ich transponowaniem o 2 tonu w gore (1 wyzej);

5. zaSpiewacé calos¢ od poczatku do konca, a na koniec lekcji raz jeszcze
powtérzy¢ utwar.

W pracy z klerykami wazna jest dbatos¢ o jak najlepsze wykonanie
przez wykladowce danego utworu, zarowno pod wzgledem poprawne;
emisji glosu (jakiej sam wymaga p6zniej od studentow), jak i pod wzgle-
dem interpretacyjnym.

Podczas uczenia si¢ utworu warto na biezaco zwraca¢ uwage na po-
dobienstwa okreslonych odcinkéw. W ten sposob mozna si¢ szybciej na-
uczyé¢ np. Spiewu Exsultet. Pomijajac jego pierwsza czes¢ (do dialogu),
latwo dostrzec, ze jest on bardzo podobny do prefacji. Dlatego latwiej be-
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dzie przyswoi¢ studentom ten $piew, kiedy beda juz znali prefacje. Swia-
domos¢ wystepujacych podobiefistw i powtorzen skraca czas pracy nad
utworem. Oto dwa przyklady poréwnania podobnych fragmentéw Ore-
dzia wielkanocnego:

We-sgl-die si¢ juz, zWe—ble
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Repertuar liturgiczny bedzie stale potrzebny ksigzom w codziennej
pracy duszpasterskiej. Od poprawnego nauczenia si¢ okre$lonych $pie-
wOw w Seminarium zalezeé bedzie poziom ich wykonania w kolejnych
latach, kiedy juz czesto nie ma czasu na indywidualna, samodzielna prace
nad Spiewem.

4. Préba rekapitulacji

Konstytucja o Liturgii Swietej wskazuje na dwa nadrzedne cele, jakie
powinna spelnia¢ muzyka liturgiczna. Sa to: ,,chwala Boza 1 uswigcenie
wiemych”. Zdaniem ks. Ireneusza Pawlaka:

Muzyka nie jest sztuka samg dla siebie, ale ma stluzy¢ liturgii. Muzy-
ka nie neguje swego stuzebnego charakteru, wprost przeciwnie, wtasnie
w shluzbie na rzecz liturgii upatruje zrédto swej najwigkszej godnosci
[...]- Muzyka zostala jakby predestynowana do ciaglego oddawania czci
Bogu. Poszczegélne jej elementy, takie jak melodia, harmonia, rytm,
szczegOlnie za$ gdy sa zwiazane ze Spiewem, nierozerwalnie lacza sie
z liturgia, z jej trescig 1 akcja. Staja si¢ one czgscig obrzedu, a przez wia-
r¢ wprowadzaja nas za pomoca znakow zewngtrznych w rzeczywistos¢
niewidzialng tego misterium, ktére w danym momencie sprawujemy’'.

Szkoda, ze tak malo miejsca 1 uwagi poswigca si¢ dzis tej jednej z naj-
piekniejszych ze sztuk. Warto zatroszczy¢ si¢ o publiczng dyskusj¢ nad
sprawami muzyki w Kosciele polskim, chocby w Diecezji Warszawsko-
Praskiej poprzez powolanie Diecezjalnej Komisji Liturgiczno-Muzyczne)
1 studium organistowskiego®2. Warto takze pomysle¢ o muzycznym ksztal-
ceniu kandydatow na kaptanow. Od pierwszych miesi¢gcy nauki w semi-
narium duchownym trzeba alumnéw uwrazliwia¢ na pigkno ukryte w mu-
zyce, wskazywac¢ na jej fundamentalna rol¢ w liturgii. Znajomos¢ muzyki
nalezala niegdys do ,,dobrego tonu” i do og6lnego wyksztalcenia. Dzisiej-

0 Konstytucja o Liturgii Swietej, art. 112, s. 65.

S 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna  dz. cyt., s. 60-61.

52 Na potrzebe powoflania takich instytucji w kazdej diecezji wskazuje zaréwno Konstytu-
cja o Liturgii Swietej, art. 115, s. 66, jak i Instrukcja Episkopatu Polski..., dz. cyt., Rozdzial V1
WAchowanie muzyczne i Rozdzial VII Komisje muzyki koscielnej, s. 65-67.
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sze czasy oferujg o wiele wigcej rozrywek, by¢ moze bardziej atrakcyj-
nych niz uprawianie muzyki, ale czy rdwniez bardziej atrakcyjnych pod
wzgledem duchowym?
Muzyka sakralna® jest nie tylko ozdoba liturgii. Nie tylko uswietnia

i dodaje blasku, lecz — zgodnie z obowigzujacymi wytycznymi Soboru
Watykanskiego II — jest integralng czgscig liturgii. Ignorujac muzyke
w Kosciele, popetniamy grzech zaniedbania i popadamy w konflikt z prze-
pisami liturgicznymi. Troska o sprawy muzyczne jest tak samo wazna, jak
np. dbatosé o porzadek w $wiatyni czy o malowanie lub ogrzewanie ko-
sciota. Odrzucenie muzyki, a wiec odrzucenie pigkna, moze doprowadzi¢
do znacznego duchowego zubozenia®. Pisze o tym obecny Papiez Bene-
dykt XVI, dla ktérego muzyka sakralna byla przedmiotem troski, zanim
zostal Glowa Kosciota*. Stowo sacrum oznacza swietos¢, zatem muzyka
sakralna to muzyka swi¢ta, odnoszaca si¢ do swigtosci. Skoro §wigtoscia
osobowa jest Chrystus, musica sacra odnosi si¢ wprost do Chrystusa. Dla-
tego uwielbiamy Pana $piewem i gra, jak pouczaja stowa Psalmu 150°:

Allelyja.

Chwalcie Boga w Jego swiatyni [...].

Chwalcie Go dzwigkiem rogu,

chwalcie Go na harfie i cytrze!

Chwalcie Go begbnem 1 tancem,

chwalcie Go na strunach i flecie!

Chwalcie Go na dzwigcznych cymbatach,

chwalcie Go na cymbatach brzeczacych:

Wszystko, co zyje, niech chwali Pana!

Allelyja.

53 Zakres i znaczenie podstawowych pojeé: muzyka sakralna, muzyka koécielna, muzyka

liturgiczna i muzyka religijna, cz¢sto mylnie interpretowanych jako tozsame, wymaga odreb-
nego wyjasnienia. Omawiam je szerzej w pracy: M.T. Lukaszewski, Muzyka choralna..., dz.

cyt., Rozdzial 2. Wokot pojecia sacrum w muzyce, s. 53-74.

3% J. RATZINGER, Raport o stanie wiary. Rozmowa Vittorio Messoriego przeprowad-ona

w 1984 roku z ks. kardynalem Josephem Ratzingerem — prefektem Kongregacji Nauki Wiary —
obecnym papiezem Benedyktem XVI, thum. Z. OryszyNn, Marki 2005, s. 114.

55 Tenze, Nowa piesh dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, tam. J. ZvcHowicz,

Krakéw 1999; TeNze, Duch liturgii, thum. E. PieciuL, Poznan 2002. Zob. takze: K. SzyMONIK,
Papiez Benedykt XVI o muzyce, [w:] Liber Vigrensis..., dz. cyt., s. 127-141.

36 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tvsigclecia, Pallottinum, Poznan

2000, s. 805.
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Summary

TEACHING OF CHURCH MUSIC IN SEMINARIES IN THE
LIGHT OF DOCUMENTS OF CATHOLIC CHURCH

Music has been the favoured art of the Church throughout the centuries.
Its role in the liturgy has been formulated by the Church hierarchy
in numerous documents. Since the second half of the 20th century the
crisis of music in the Polish churches has been observed. It affects
congregational singing, the priest’s chanting, as well as organ playing. It
seems that music remains in last place on the list of Church’s concerns,
despite the recommendations enclosed in the Constitution on the Sacred
Liturgy of the II Vatican Council, along with accompanying instructions.
These recommendations repeatedly emphasized the importance of music
in liturgy. We read about the preservation and fostering of the great
treasury of sacred music, about the cultivation of Gregorian Chant as the
first and proper to a Roman liturgy, about pipe organ as the instrument that
is most appropriate for spirit of the liturgy, about necessity of theoretical
and practical education of church musicians and members of the clergy
as well as creation of institutions dedicated to teaching and performing of
sacred music. Music course in the Seminary of Diocese of Warszawa-Praga
includes several subjects. The core subject is church music, which includes
the whole of issues connected with theory and practice of liturgical music.
Equally important subject is voice production combined with phonetics.
The third is community singing, in which all students participate. In the
seminary there is also a schola cantorum consisting of seminarists endowed
with a good voice and a good ear for music. In Polish seminaries musical
abilities are not taken into consideration during the interview. Nevertheless,
music education should be part of the overall formation of future priests.
From the very beginning of their seminary formation seminarians must
be sensitized to the beauty of music. They must be shown a pivotal role
music plays in the liturgy. Not only is the sacred music the adornment to
liturgical celebration, not only adds splendour and grandeur to it, but it
also is an integral part of the liturgy, according to the guidelines of the
Second Vatican Council. Ignoring music in the Church we commit the sin
of negligence and fall into conflict with liturgical regulations.



