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FILOZOFICZNO-MATEMATYCZNE INSPIRACJE SREDNIOWIECZNEJ
WIZJI ,,SPIEWAJACEGO KOSMOSU”’

Wydaje si¢, ze wspotczesna fizyka i kosmologia przekonala nas, 1z zy-
jemy w niewyobrazalnie ogromnym wszechswiecie, w ktorym zaréwno
wielkosci obiektow, jak 1 odleglosci migdzy nimi, przekraczaja nasze ja-
kiekolwiek wyobrazenia. Banalem wydaje si¢ juz dzi§ powiedzenie, ze
na przyklad galaktyka kartowata w gwiazdozbiorze Strzelca (Sagittarius
Dwarf Elliptical Galaxy) oddalona jest od naszego Ukladu Slonecznego
o 78 000 lat swietlnych. Oznacza to, ze foton $wiatta przemierza t¢ od-
leglo$¢é w linii prostej przez tyle tysigcy lat. Ale co to tak naprawd¢ zna-
czy? Czy kto$ z nas moze to sobie w ogdle wyobrazi¢ — siedemdziesiat
osiem tysiecy lat? Nie jestem w stanie ogarna¢ wyobraznia tego, co bedzie
ze mna i $wiatem za 25 lat, c6z dopiero za piecdziesigt czy sto, nie mo-
wiac juz o wigkszych interwalach czasu. A zatem, zarowno taka liczba, jak
i taka odleglos¢, staja si¢ zupehie abstrakcyjne.

Jesli wpatrujac si¢ w niebo, uswiadomie sobie odleglosci 1 przestrzenie
z najprostszego nawet podrecznika astronomii, kosmos jawi si¢ jako cos
zupelnie obcego. Stojac na Ziemi, jestem samotny i zagubiony na obrzezu
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jednej z tysigcy galaktyk mknacych przez przestrzen posrod oddalonych
od siebie uktadéw gwiazd. Smutek kosmologicznej refleksji moze poglebiac
jeszcze $wiadomos¢ dowiedzionej przez nauki przyrodnicze teorii ewolucji.
Jesli zycie biologiczne i umystowe jest wynikiem skomplikowanych mutacji
przyrodniczych, losowych zmian, jakie nast¢powaty w przyrodzie, gdy natu-
ra ,,szukala” gatunkowo najlepszych rozwiazan, to wyjatkowosc¢ 1 fenomen
ludzkiej inteligencji jawi si¢ jako rezultat nieprawdopodobnego zbiegu oko-
licznosci. Nie jest zatem konieczny czy celowy, ale niejako przypadkowy'.

Kiedy stoimy w wiosenna ciepta noc i patrzac na ,,bezlik gwiazd” na
niebie u§wiadomimy sobie te tezy, to mozmy odnies¢ wraZenie, iZ nasze
ludzkie sprawy i problemy sa drobne i mato istotne. A przeciez widok nie-
ba w gwiazdach, przepigknych tun zachodzacego Stonca, iluminacji ,,znika-
jacego i rosnacego” Ksigzyca, towarzyszy istocie ludzkiej od zarania jej ist-
nienia. Mozna przypuszczad, ze byly to pierwsze estetyczne doswiadczenia
czlowieka. Wywolywaly lek i zachwyt, tesknotg i rados¢, mitosc 1 ciekawos¢.

' Oczywiscie ze stowem ,,przypadek” nalezy by¢ niezwykle ostroznym. Chodzi mi
o uzmyslowienie, iz we wczesnych teoriach kosmologicznych myslenie teoretyczne
bylo bardziej sklonne do uchwycenia koniecznosci i celowosci. Dopiero nowozytne
1 wspodlczesne badania wskazaly na znaczne skomplikowanie struktur fizykalnych i ko-
smologicznych. Okazalo si¢ (szczegdlnie w swietle rGwnan nieliniowych), ze przypad-
ki nie sa — jak mowi ks. prof. Heller — obcym ciatem w ,,siatce praw przyrody”, lecz jej
inherentna czescia, bez ktore;j ,,siatka” nie moglaby funkcjonowac. Dzi$ rozumiemy le-
piej, ze struktura Wszechswiata jest utkana z praw przyrody i przypadkdow, ktore wza-
jemnie bez siebie nie moglyby istnie¢. Wszechswiat jako calos¢ jest takze rzadzony
przez uklad silnie nieliniowych réwnan (réwnania Einsteina). Nie znaczy to jednak, ze
Wszechswiat 1 wszystkie i1stniejace w nim zywe struktury sa dzietem przypadku (loso-
woscl). Znaczy to tylko, ze przypadki sa istotnie — nieliniowo — wplecione w strategie
dzialania praw fizyki. Méwiac obrazowo, w ,,siatce praw przyrody” znajduja si¢ pewne,
$ci$le okreslone luzy na dziatanie zdarzen losowych. I jest tych luzow doktadnie tyle,
ile potrzeba, by calos¢ dzialata zgodnie z programem zawartym w nieliniowych ukia-
dach réwnan. Juz choéby na podstawie tego skrotowego przedstawienia fatwo dostrzec,
ze Wszechswiat jest ,,silnie cato$ciowy”: wszystko jest w nim ze wszystkim nieliniowo
powiazane. Przestanie to miesci si¢ we wniosku, ze przypadek nie jest jakas destruk-
cyjna sita, ktéra niszczy, lub przynajmniej narusza struktur¢ Wszechswiata zakodowa-
na w prawach przyrody. Element przypadkowosci jest nieliniowo wkomponowany w dyna-
miczng architekture catosci. Co wigcej, przypadki nie sa wytomem w matematycznym
porzadku Wszech§wiata, same maja charakter matematyczny 1 jako takie sg istotnym
aspektem ,,matematycznosci swiata”. Zob. M. HELLER, Koniecznos¢ i przypadek w ewo-
lucji Wszechswiata, ,,Studia Philosophiae Christianae” nr 1 (2010), s. 23-24.
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Chociaz kosmos budzil zdumienie, pierwotnie zostal niejako oswojo-
ny przez mitologiczng a potem logocentryczna refieksje cztowieka. Przed
nowozytnymi odkryciami fizykalno-kosmologicznymi, czlowiek patrzyt
na zjawiska kosmiczne inaczej niz my dzi§, gdy $wiadomi otaczajacego
nas bezkresu i pustki stoimy wpatrzeni w gwiazdy. Niewatpliwie cztowiek
neolitu 1 epoki brazu widzial w zjawiskach niebieskich emanacje religij-
nych wyobrazen 1 lekow, takze pozniejsze pokolenia postrzegaty niebo jako
aren¢ nadnaturalnych fenomendw 1 boskich dzialan. A jednak w pewnym
momencie ludzkich dziejéw, nad brzegami Adriatyku i Morza Egejskiego,
pojawili si¢ ludzie, ktoérzy na §wiat zaczgli patrze¢ nie przez pryzmat religij-
nej opowiesci mitycznej, a poprzez pryzmat logosu — racjonalnego i1 bez-
interesownego namystu nad przyczyna i zasada wszech§wiata. Wpatrywali
si¢ w niebo nie tylko z naboznym Igkiem, ale po to, by z zachwytu nad do-
strzezong harmonig i picknem wskaza¢ na zasady i tad, ktory nimi kieruje.

1. Pitagorejczycy — oswojenie kosmosu

Pierwsze filozoficzne refleksje nad struktura kosmicznego tadu podj¢li,
jak wiemy, pitagorejczycy — religijno-naukowa grupa, ktorej poczatki sig-
gaja przelomu szdstego i piatego wieku przed Chrystusem. Szkota pitago-
rejska powstala jako bractwo, albo raczej jako sekta lub zakon religijny, zor-
ganizowany wedlug bardzo scistych regut wspétzycia. Nauki bractwa byty
traktowane jako sekret, do ktérego mogli by¢ dopuszczeni jedynie adep-
ci pitagoreizmu?®.

Nowoscig pitagorejskich rozwiazan byto wskazanie na liczbg jako pod-
stawowa zasade (arché) rzeczywistosci. Liczby wydawaly im si¢ pierw-
szymi w calej Naturze, dlatego istotna trescig tych naukowych dociekan
bylo poszukiwanie dowodow tadu poprzez wskazanie liczby i harmonii
jako czynnikoéw decydujacych o wiasciwosciach rzeczy’. To nastawienie

2 Zob. G. REALE, Mys! starozytna, thum. E.I. ZiELINsKI, Lublin 2003, s. 42; F. CoPLESTON,
Historia filozofii, t. 1, Grecja i Rzym, ttum. H. BEDNAREK, Warszawa 1998, s. 43.

3 Zob. ARYSTOTELES, Metafizyka 986 a; M.C. GHYKA, Zlota liczba. Rytualy i rytmy pitagorej-
skie w rozwoju cywilizacji zachodniej, ttum. 1. Kania, Krakow 2006, s. 23; J. DANKOWSKA,
U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia XIX wieku a muzyka, Warszawa 2001, s. 19.
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zadecydowalo zaré6wno o ich filozoficzno-moralnych pogladach na swiat,
jak 1 o ich modelu kosmologii. Zbudowana bowiem miarg i liczba harmo-
nia, stanowi obiektywna wiasnos¢ rzeczy, a zatem za empiri¢ wspolbrz-
mien odpowiada liczba jako zasada swiata. W ten sposéb liczba stala si¢
sama w sobie kryterium prawdy i falszu. Co zatem w Swiecie jest najma-
drzejsze? Liczba... Co najpigkniejsze? Harmonia®.

Wyraznym przejawem harmonii w tak widzianym swiecie byla dla pi-
tagorejczykow muzyka. To ona w catym uniwersum, ,,zestraja rzeczy prze-
ciwne 1 jednoczy wielorakie.” Stato si¢ tak, poniewaz to pitagorejczycy od-
kryli, ze przyczyng dzwigku jest ruch. Badajac za$ wlasciwosc dzwigkow,
poddali je dokladnej analizie 1 wykryli stosunki liczbowe, ktore nazwali
harmonia. By¢ moze to sam Pitagoras dokonal niewatpliwie epokowego
odkrycia w dziedzinie muzyki, kiedy ustalit 1 okreslil arytmetycznie trzy
zasadnicze interwaly — oktawe, kwint¢ 1 kwartg. Odkrycie to miato ogrom-
ne znaczenie dla calej ,,matematyki pitagorejskiej”, a pozniej dla rozwoju
samej muzyki® Ukazanie stalego zwiazku tonow z liczbami bylo zapewne
dla filozofa gl¢bokim przezyciem osobistym: on ,,poznal” dzwigki muzycz-
ne, bo zrozumial proporcje okreslajacych je liczb. One objawity mu pigkno
dzwigkéw w dziedzinie shuchu i piekno ksztaltow oraz barw w dziedzinie
wzroku. Dzigki liczbom pitagorejczycy uswiadomili kulturze greckiej isto-
t¢ pigkna, niezaleznie od jego akustycznej 1 optycznej postaci. Odtad w kul-
turze greckiej, a potem w calym estetycznym doswiadczeniu Zachodu, har-
monia, tad i1 proporcja staly si¢ istota pigkna®. Stad mozemy powiedziec,

4 Por. A. KrRoKIEWICZ, Zarys filozofii greckiej, Warszawa 2000, s. 98; I. DAMBSKA, Zarys
historii filozofii greckiej, Lublin 1993, s. 35.

> Zob. A. KroKIEWICZ, Zarys filozofii greckiej, dz. cyt., s. 97; J. Gaipa-KRryNICKA, Filozo-
fia przedplatonska, Warszawa 2007, s. 177-181.

¢ Wedle filozofii pitagorejskiej pigkno rzeczy polega na doskonalej strukturze, ta za$ na
proporcji czgsci, a wige na czyms, co si¢ daje ustali¢ Scisle liczbowo. Takie ujecie estety-
ki zostato nazwane Wielka Teoria i przeszto do kanonu kultury klasycznej znamionujace;j
piekno poprzez ,.,harmoni¢” i,,symetri¢” (zestr6j i wspotmiernos¢). Czasem mozna takze
spotkaé na okreslenie starozytne;j estetyki wyrazenie ,,Wielki Temat”. Zostato ono wpro-
wadzone przez Wiadystawa Tatarkiewicza jako proba ujecia antycznej tradycji muzycz-
nego kosmosu, taczacej kosmologiczny racjonalizm z mistycznym przeswiadczeniem,
ze cztowiek w tym harmonijnym systemie ma wyznaczone miejsce, z ktorego rozpozna-
je harmoni¢ swiata. Zob. W. TATARKIEWICZ, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 142
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ze to oni zapoczatkowali etyczna teori¢ muzyki. Rozwijajac powszechne
w Grecji przekonanie, ze muzyka jest nie tylko zabawa, lecz bodZcem do
dobra, twierdzili, ze rytm i tonacja wplywaja na moralng postawe czlowie-
ka, dzialaja na jego wolg — tym samym ksztattujac etos czlowieka. Nauka
0 ,.etosie”, ten najbardziej osobliwy skladnik greckiej teorii muzyki, zacze-
ta si¢ wiasnie u pitagorejczykow jako swoiste potaczenie teorii metafizycz-
nej 1 mistycznej, powolujacej si¢ na powszechna harmonie kosmosu’

Po dokonaniu ol$niewajacego odkrycia, ze wspoibrzmienia muzyczne
opieraja si¢ na matematycznej podstawie, Pitagoras doszed! do wniosku,
iz te matematyczne prawidta musza réwniez tworzyé zasadniczy zrab ca-
lego wszechswiata. Po raz pierwszy pojawilo si¢ zagadnienie wzajemnego
stosunku liczby, dzwigku, szybkosci i odleglosci ciat niebieskich widocz-
nych przez obserwacj¢ nieba. Jesli Ziemia, podobnie jak inne planety, jest
kula 1 wraz z nimi krazy koto centralnego ognia, tworzacego $rodek catego
kosmologicznego systemu, a $wiat ukonstytuowany jest przez liczbe i we-
dlug liczby, to wszystkie elementy musialy zosta¢ zestrojone w harmonii®.
Tak rozumiany i harmonijnie zbudowany wszechswiat pitagorejczycy na-
zwali késmos — to greckie stowo mozna przethumaczy¢ jako porzadek, tad,
ksztalt, rzecz dobrze uporzadkowana’

7 Por. W. TaTARKIEWICZ, Historia estetyki, t. 11, Estetyka starozytna, Wroctaw, Warszawa,
Krakow 1962, s. 265.

¥ Por. G. REALE, Mys! starozytna, tham. E.I. ZIELINskI, Lublin 2003, s. 42; F. COPLESTON,
Historia filozofii, dz.cyt., s. 50. Pitagoras wyobrazat sobie (podobnie jak Anaksyman-
der) $wiat jako kuliste niebo z nieruchomym centrum posrodku. Migdzy nim a niebem
krazyty ksiezyc, stonce, planety i gwiazdy, ktérych ruchy wytwarzaly wraz z ruchem
gwiazdzistego nieba harmoni¢ tonéw osadzong w trzech zasadniczych interwatach mu-
zycznych (oktawie, kwincie i kwarcie). Zob. A. Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej,
dz. cyt., s. 95.

° Trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze to Anaksymander po raz pierwszy lokalizuje nierucho-
ma ziemi¢ w srodku wszechswiata. Jezeli ziemia pozostaje bez ruchu w tym miejscu, nie
majac zadnego oparcia, to dzieje si¢ tak dlatego, ze jest jednakowo oddalona od wszyst-
kich punktow niebieskiego kregu 1 dlatego nie przesuwa si¢ w gore lub w dot. Anaksy-
mander zatem jako pierwszy umieszcza kosmos w zmatematyzowanej przestrzeni, kto-
ra tworza czysto geometryczne stosunki. Ziemia nie potrzebuje juz ,,oparcia” i ,.korzeni”
Nie musi rowniez unosic si¢, jak u Talesa, na elemencie plynnym, ani spoczywac na wi-
rze czy — jak u Anaksymenesa — powietrznej poduszce. Gdy powstal wigc pierwszy teo-
retyczny kosmologiczny schemat przestrzenny, calos¢ wydawala si¢ bardziej czytelna
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Stad teoria i przekonanie, Ze ciata niebieskie, krazace wokot srodka
swiata, swym regularnym ruchem wywotuja dzwiek, a dzwiek ten z natu-
ry musi by¢ harmonijny. Pitagorejczycy wyobrazali sobie zatem kosmos
na podobienstwo olbrzymiej liry z krysztalowymi kulami zamiast strun.

Jezeli zatem wezmiemy pod uwagg, ze caly wszechswiat jest harmonia
i liczba, oraz Zze harmonig i liczba jest takze muzyka, to nie wyda si¢ czyms$
zdumiewajacym, przekonuje Giovanni Reale, ze pitagorejczycy uwazali,
iz ciata niebieskie, zataczajac kregi wedtug liczby 1 harmonii, wydaja naj-
pickniej brzmiace tony, tworzace niebianska muzyke sfer'®. Jesli sadzili, ze
sktadowe liczb sa elementami wszystkich rzeczy, to z tego logicznie wy-
niknelo, Ze cale niebo musi by¢ zestrojone wedle praw liczb. Ciala niebie-
skie, zataczajac ulozone w zgodne stosunki kregi, wydaja — zdaniem pitago-
rejczykow — dzwigki uktadajace si¢ w ,,muzyke sfer”, niestyszalng przez
nas, bo rozbrzmiewajacg nieustannie w przestrzeni wszechswiata. Harmo-
nia ta brzmiala bowiem zawsze tak samo, poniewaz zas nigdy nie milkla,
zatem ludzie tak do niej przywykli, ze, chociaz ja styszeli, nie uswiada-
miali jej sobie'.

1 prostsza. Wystarczalo wiedzie¢, ze wszystkie promienie kola sa rOwne, aby rozumiec,
dlaczego ludzie moga bezpiecznie chodzi¢ po ziemi, ta za$ nie spada. Wedlug Anak-
symandra, ziemia moze pozostawaé stale nieruchoma z powodu swego osrodkowego
potozenia, podobienstwa i rGwnowagi. Znajdujac si¢ w centrum nie podlega — doda-
Je Anaksymander — niczyjemu panowaniu. Karl Popper, komentujac odkrycia Anaksy-
mandra, méwi, ze jego koncepcja jest jedna z najsmielszych, najbardziej rewolucyjnych
1 plodnych idei w historii mysli ludzkiej. Dzigki niej mozliwe staly si¢ potem inne teorie
kosmologiczne. Por. K. R. PoppER, Droga do wiedzy. Domysty i refutacje, thum. S. Am-
STERDAMSKI, Warszawa 1999, s. 237; .J.P. VERNANT, Zrédia mysli greckiej, thum. J. Szac-
K1, Gdansk 1996, s. 141; Cu.H. KauN, Anaximander and the Orisins of Greek Cosmolo-
gy, New York 1960; A. Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej, dz. cyt., s. 85.

10" ZoB. G. REALE, Mys! starozytna, ttum. E.1. ZieLiNsky, Lublin 2003, s. 46.

I Arystoteles krytycznie odnosi si¢ do teorii muzycznej pitagorejczykow, uwazajac, ze
poruszaja si¢ cale sfery nieba a nie tylko poszczegélne ciata niebieskie. ,,Zdaje si¢ nie-
ktorym, ze tak olbrzymie ciata powinny by koniecznie wywotywa¢ dzwigk swym ru-
chem, jesli ciala, ktore nas otaczajg, wywotuja go, mimo ze nie maja ani takich samych
rozmiardéw, ani nie poruszaja si¢ z podobna szybkoscia. Gdy Stonce, Ksi¢zyc oraz
gwiazdy tak niestychanie liczne i olbrzymie poruszaja si¢ z nadzwyczajna szybkoscia,
jest niemozliwe — méwia — aby nie wywotywaly dzwigku glosniejszego od jakiego-
kolwiek innego dzwigku. Opierajac si¢ na tym rozumowaniu, oraz na fakcie, ze pred-
kos¢ gwiazd, ktora zalezy od ich odlegtosci, jest proporcjonalna do akordéw muzycznych,
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To w matematyczno-kosmologicznej refleks;ji pitagorejczykdéw po raz
pierwszy spotykamy si¢ z idea muzycznego wszech$wiata. Odkrycie pi-
tagorejczykdw nie sprowadzalo sie zatem do zauwazenia znacznych po-
dobiefistw miedzy liczba, muzyka i kosmosem. Oni je ze sobg utozsamili.
Muzyka stata si¢ liczba, a kosmos stal si¢ muzyka. Wszech§wiat przestat
by¢ juz jedynie areng tajemniczych i dalekich zjawisk, stal si¢ przestrzenia,
w ktorej harmonia fadu wyrazata si¢ w musica mundana — muzyce sfer'2.

A zatem to Pitagoras 1 jego uczniowie jako pierwsi w historii $wiata
wskazali 1 probowali to uzasadni¢, ze czestotliwo$¢é dzwiekdéw skali mu-
zycznej odpowiada prostym proporcjom liczbowym i symbolicznie prze-
klada si¢ na harmonig¢ calego wszech§wiata. Pitagorejczykom zawdzigcza-
my teorie, ze wszystko, co istnieje, opiera si¢ na zasadach matematycznych,
a zatem muzyka jest slyszalng wersja harmonii muzycznej catego kosmo-
su — stonca, planet, gwiazd — muzyki sfer. Ciala niebieskie ,,$piewaja”, po-
Tuszajac si¢ w swoim nieustannym obrocie, a wytwarzany przez nie dzwigk
tworzy niewystowiona muzyczng harmoni¢. W pitagorejskiej teorii filozo-
ficzno-kosmologicznej liczba, a wigc 1 muzyka, przejawiaja si¢ w mate-
matycznej koniecznosci rzadzacej $wiatem, ta zas konieczno$¢ ma charak-
ter nadprzyrodzony — w symboliczny sposob ujawnia ide¢ posrednictwa
ustanawiajacego uniwersalny porzadek wszelkiego istnienia. Mistyka licz-
by jest szczytowym punktem krystalicznej abstrakcji, w ktorej zbiegaja si¢

twierdza, ze dzwi¢ck wydawany przez ruch kotowy gwiazd jest harmonijny. Poniewaz
jednak wydaje sie czym$ anormalnym, Ze nie slyszymy tego dzwigku, thumacza ten
fakt tym, ze dzwigk jest od naszego urodzenia tuz przy nas, wskutek czego nie odroz-
niamy go od jego przeciwienstwa — milczenia; bo dzwigk odrézniamy od milczenia
przez kontrast migdzy nimi. Kowale wskutek przyzwyczajenia zupeinie nie zauwazaja
réznic [dzwiekow]; to samo wystgpuje u [ogotu] ludzi. Takie wywody, jak zaznaczy-
lismy wyzej, wykazuja wyczucie podniostosci i muzyki jest jednak niemozliwe, aby
byly uzasadnione. Istotnie, absurdem jest nie tylko to, ze nic podobnego nie styszy-
my (co oni staraja si¢ wyjasni¢ na swoj sposob), lecz jeszcze to, ze nie doznajemy nic
niezaleznie od postrzezenia zmystowego. [...] W rzeczy samej zalozylismy, ze obrot ze-
wnetrzny nieba jest ruchem prostym i najszybszym ze wszystkich ruchow, a obroty in-
nych cial s3 wolniejsze i liczniejsze; kazda gwiazda jest niesiona: dokonuje swego ob-
rotu na swoim kole w kierunku przeciwnym do ruchu nieba.”. ARYSTOTELES, O niebie,
290b—291a, ttum. P. SIwek, w: ARYSTOTELES, Dziela wszystkie, t. 2, Warszawa 2003.

12 Por. J. JAMES, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata,
thum. M. Gopyn, Krakow 1996, s. 37.
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i acza zarowno metafizyka harmonii wszechcalosci, jak i teoria harmonii
muzycznej. Glownymi motywami przewodnimi tej syntezy sa proporcja
geometryczna i muzyczne piekno wyrazajace spojnos¢ kosmosu'?

2. Platonska dusza Swiata

Pitagorejska koncepcj¢ pigkna 1 harmonijnie zestrojonego uniwersum
wszechswiata przejat w swojej filozofii Platon, poszerzajac ja o aspekt ide-
alistyczny i moralistyczny. W platonskim wszechswiecie dusze 1 rzeczy
WZzorujg si¢ na transcendentnej wzgledem swiata materialnego idei pigkna
tozsamej z ideg dobra i prawdy. Istota pigkna wyraza si¢ w fadzie, proporcji,
mierze i harmonii. Co istotne, dokonany przez Platona liczbowy podziat
duszy $wiata, ma wyraznie muzyczny charakter 1 tym samym zdecydowa-
nie wlacza si¢ w nurt tradycji pitagorejskiej. Stad w platonskiej kosmolo-
gii znajdujemy réwniez przekonanie o harmonii sfer'.

W dialogu Timajos dostrzec mozna obraz wszechswiata skonstruowa-
ny na ksztalt Astrolabium — modelu sfer umieszczonych jedna nad druga.
Krag polozony najdalej od $rodka jest niezmienny i symbolizuje réwnik
niebieski, czyli to, co Grecy nazywali sferg gwiazd stalych, natomiast kre-
g1 wewngtrzne przedstawiaja gwiazdy zmienne, czyli pas zodiaku. W tym
modelu liczba kosmicznych kregéw (wzorowanych by¢ moze na pitago-
rejskich sferach) jest rGwna liczbie dZwigkdw w oktawie a odleglosci po-
mi¢dzy nimi sg uszeregowane proporcjonalnie do matematycznych inter-
waléw, z ktorych autor 7imajosa wywiddt skale diatoniczng!®. A zatem
Platon w swej kosmologicznej wizji, cho¢ metaforyczny i nie tak doktad-
ny w szczegdOlach jak pitagorejczycy, otwarcie przyjat pitagorejska kon-
cepcja muzycznego wszech§wiata, opartego na matematycznych zasadach

B Por. M.C. GHYKA, Zlota liczba, dz. cyt., s. 214; E.C. McCLAIN, The Myth of Invariance.
The Origin of the Gods, Mathematics and Music from the Rg Veda to Plato, York Beach
1984, s. 138.

14 Zob. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, Platon i Arystoteles, ttum. E.1. ZIELIN-
ski, Lublin 1996, s. 184nn; J. SOCcHON, Spor o rozumienie swiata, Warszawa 1998, s. 234,

15 Zob. PLaTON, Timajos, 32A—41B.
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harmonii'®. Liczbowy podziat duszy $wiata przeprowadzony w Timajosie,
ma wyraznie muzyczny charakter i nawiazuje do pitagorejskiej rowno-
waznosci muzyki, kosmosu i matematyki. Szczegodlnie ten niestyszalny
rodzaj muzyki, tozsamej z harmonig uniwersum jest wazny dla filozoficz-
nego myslenia o kosmosie. Taka byla platonska proba uchwycenia zasad
harmonii. A zatem to muzyka — symbol jednosci i zharmonizowania uni-
wersum — jest najdobitniejszym wyrazem umilowania madrosci, ktora sta-
nowi przeciez istot¢ filozofii. Styszalna przez cztowieka muzyka zawiera
si¢ w systemie platonskim w nieslyszalnej muzyce kosmosu i duszy, tak
jak pigkno w znaczeniu wezszym, czysto estetycznym jest czescia piek-
na metafizycznego ogarniajacego caty wszechswiat!’” Uswiadamiajac to
sobie, lepiej rozumiemy platonskie przekonanie, iz dusza swiata jest ze-
spolona w jedna calos¢ dzigki muzyce. Gdy bowiem poréwnamy to, co
jest spojnie 1 harmonijnie pogodzone w istocie bytu, z tym, co jest spoj-
nie i harmonijnie pogodzone w dzwigku — a to wlasnie powoduje zgod-
nosc¢ i rozkosz — wowczas przekonujemy sig, ze caly wszech§wiat jest we-
wnetrznie zjednoczony wedtug tej samej zasady podobienstwa'®,

3. Sredniowiecza estetyka muzyki i miary

Niewatpliwie wiara, Ze muzyka, jest zbudowana na tych samych ma-
tematycznych prawach harmonii co wszechs§wiat, dala greckiej teorii
muzyki zabarwienie metafizyczne i mistyczne. To dziedzictwo pitagorej-
sko-platonskie, z jednej strony metafizyczne, z drugiej moralno-wycho-
wawcze, zostato w kulturze przeniesione do ery hellenistycznej, a z niej
do chrzescijansko-§redniowiecznych rozwazan o naturze kosmosu®
W ten sposob pitagorejska idea harmonii spotkata si¢ niejako z biblijnym

16 Por. M.C. GHYKA, Zlota liczba, dz. cyt., s. 29.

17 Por. J. DaNkowska, U podstaw, dz.cyt., s. 23.

18 Czytajac Platona i jego pitagoreizujacych uczniow, jedno i to samo zdanie mozna od-
czytywaé jako tez¢ z dziedziny geometrii, muzyki, estetyki ogélnej, kosmogonii badz
metafizyki. Nastepuje, niejako bez wysitku, przechodzenie od liczb naukowych do

czystych, od harmonii do czystych inteligencji nieba. Por. M.C. GHyka, Zfota liczba,
dz. cyt., s. 29.

19 W. TATARKIEWICZ, Historia estetyki, dz. cyt., s. 260.



18 Ks. Jacek Grzybowski

przestaniem — Bog, tworzac $wiat z bezladnej materii, wszystko urzadzil
pod miarg i liczbe 1 wage (Ksiega Madrosci 11, 20)!

Matematyczna teoria, skoncentrowana wokoét pitagorejskiego aksjo-
matu uznajacego za istot¢ pigkna proporcje 1 liczbe, wsparta autorytetem
Biblii, stata si¢ jedna z gtéwnych teorii estetycznych mysli chrzescijan-
skiej, w tym szczegoélnie samej teorii muzyki.

Pierwszym chrzescijanskim teoretykiem muzyki byt niewatpliwie Sw.
Augustyn. Analizowat on ksztaltowanie si¢ dzwigkow w muzyce, ktorej
gléwnym czynnikiem jest liczba. Od prawdziwej muzyki $w. Augustyn wy-
magal przede wszystkim harmonii z wieczna liczba 1 na tym, a nie na pro-
porcji samych dzwigkow, polegato, wedtug niego, najwyzsze prawo pigk-
na estetycznego i etycznego, a wigc tez wlasciwy cel muzyki. Zadaniem
muzyki jest zatem wznie$¢ stuchacza od spraw doczesnych 1 zmystowych
do harmonii uwarunkowane;j istnieniem milosci i pigkna. Na tym tez po-
lega oczyszczajacy charakter muzyki — wychodzac z owej harmonii droga
milosci do liczby wiecznej, pobudza dusze stuchajacego do dazenia ku tej
samej harmonii, ktora prowadzi do mitosci Boga. W muzyce dusza percypu-
je nie tylko rytm i dzwigk, lecz i ducha wewngetrznego boskiej sily, miesz-
czacej sie w zmystowo spostrzegalnych rzeczach wyrazanych stowami®.

Muzyka ma by¢ zatem obrazem Boskiej Opatrznosci, objawiajacej si¢
w porzadku 1 madrosci calego stworzonego wszechswiata. Ona wskazu-
je na posiadanie Boga jako na najwyzsze doznanie, w ktorym panuje nie-
zmienna réwnos¢, pozwalajaca ujawnic 1 intuicyjnie wyczu¢ wspanialos¢
nieba w brzmieniu jego harmonii. Piesn ludzka ma zatem, wedlug Augu-
styna, dazy¢ do podobienstwa i zjednoczenia z harmonig piesni wszech-
swiata, by wspdlnie stawi¢ Boga 1 wyraza¢ prawdg o jedno$ci 1 mitosci ca-
fego uniwersum. Muzyka jest tu wigc rozumiana jako rodzaj stuzby Boze;,
proba wskazania na Jego potege i jedno$¢ wyrazajaca si¢ w, rzadzacej za
pomoca wiecznej liczby, wszechmocy Bozej. U Augustyna spotykamy po
raz pierwszy probe polaczenia rozwazan kwestii pitagorejskich 1 platon-
skich z ujeciem chrzescijansko-teologicznym pigkna 1 doskonalosci ko-
smosu stworzonego przez Boga.

2 Por. L. Witkowskl, Wstep, w: Sw. Augustyna traktat ,,O Muzyce”, ttum. L. WiTKow-
ski, Lublin 1999, s. 48.
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Niewatpliwie najwybitniejszym ze $redniowiecznych autoréow idacych
dalej sladem augustynskich teorii byl Boecjusz. Jego dzielo De institutio-
ne musica, powstale na poczatku piatego wieku, byto bardzo cenione i po-
wszechnie czytane. W swojej postawie zyciowej i pogladach Boecjusz laczyt
w sobie zaréwno etos filozoficzny, jak i encyklopedyczna wiedze anty-
ku?!. Stad jego dziela cieszyly si¢ ogromnym autorytetem, a prace z teo-
rii muzyki mialy wazne znaczenie dla rodzacej si¢ estetycznej wrazliwosci
sredniowiecznego chrzescijanstwa. Dzigki niemu terminologia klasyczne;
teorii muzyki przetrwata az do czaséw pdznego sredniowiecza i poczat-
kow odrodzenia. Za sprawa Augustyna i Boecjusza pitagorejska koncep-
cja muzycznego kosmosu zostala przeniesiona do $redniowiecznej filozo-
fi1 1 kosmologii. Z neopitagorejskich 1 neoplatonskich teorii wywodzi si¢
bowiem, sformulowany przez Boecjusza w De institutione musica podziat
sztuki dzwigkow na trzy rodzaje: muzyke wszechswiata — musica munda-
na (niestyszalnag muzyke catego, bedacego wciaz w ruchu, wszechswiata,
wszystkich cial niebieskich, zywioldw 1 calej przyrody), musica humana
(muzyke czlowieka, takze niestyszalny wyraz harmonii ciala i duszy) i mu-
sica instrumentalis (cala styszalna muzyka wokalna i instrumentalna)?.

W tej teorii, nie tylko o charakterze czysto muzycznym, lecz takze
kosmologicznym, jedyna prawdziwa muzyka jest muzyka ,,Swiata” roz-
brzmiewajaca w przestrzeniach kosmosu. O jej doskonalosci, a zarazem
o niedoskonatosci natury ludzkiej, niezdolnej do poznania tej kosmicz-
nej harmonii, $wiadczy, iz jest niestyszana®. A zatem za sprawg augustyn-
skich i boecjanskich inspiracji, w tej szczegdlnej wizji muzyki wypeiniaja-
cej wszech§wiat, nastepuje potaczenie pitagorejskiej harmonii uniwersum,

2l Zob. J. Pieper, Scholastyka. Postacie i zagadnienia filozofii Sredniowiecznej, thum.
T. Brzozowski, Warszawa 2000, s. 25; J. Guekowski, Boecjusz — ostatni filozof rzym-
ski i pierwszy scholastyk, ,,Meander” nr 11-12 (1975) 30, s. 454, 469; A. Kuewska, Fi-
lozofia Boecjusza — pomigdzy terapiq a ¢wiczeniem duchowym, ,,Acta Mediaevalia”
XV (2002), s. 53.

2 Bokciusz, De musica libri quinque, lib. 1, cap. II, col. 1171D-1172 A, “Patrologia La-
tina Migne” vol. 63; BoetHius, The Fundamentals of Music. Music theory translation
series, ed. C.M. Bower, C.V. PaLisca, transl., C.M. Bower, Yale University Press, New
Heaven 1989, s. 34.

23 Por. J. DaNKOWSKA, U podstaw, dz. cyt.,s. 37.

T~
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zlaczonej z natura wszelkiego bytu poprzez prawa matematyczne, z prze-
pelnionym rozumem 1 tadem boskim swiatem mysli chrzescijanskie;j.

Swiat chrzescijanski dokonuje wigc szczegdlnej syntezy — z jednej
strony greckich teorii muzyczno-przyrodniczych, z drugiej biblijnej wizji
Swiata stworzonego ex nihilo przez Boga — Ojca 1 Odkupiciela. Oba wy-
miary cziowiek zdolny jest poznaé jedynie poprzez kontemplacje intelek-
tualno-religijna, ktéra pozwala zobaczy¢ §wiat jako harmonig¢ sfer, przepo-
jona dobrocia i milosciag Boga Stworcy?.

4. Katedralna architektonicznos¢ kosmologii

Przypomnijmy, ze §redniowieczna wizja tadu kosmologicznego oparta
byla na wyobrazeniowo-matematycznych rozwiazaniach wczesniejszych
filozoféw i matematykow. Kosmologia Arystotelesa i Ptolemeusza to doj-
rzaly owoc refleksji Grekow nad obrazem $wiata, w ktorym Zzyje czto-
wiek. Dla Arystotelesa kosmos obejmowal wszystko, cokolwiek jest cia-
fem 1 mial ksztatt wielkiej, skonczonej i wypelnionej kuli. W jej srodku
znajdowala si¢ ziemia, zewngtrzna za$ granic¢ stanowila sfera gwiazd sta-
tych, poza nia nie byto juz nic. Taki kulisty wszech§wiat posiadat wlasny,
jednostajny 1 wieczny ruch obrotowy dookota nieruchomego srodka®. Od-
wolujac si¢ do Arystotelesa 1 jego uzasadnien przyj¢cia zatozen kotowosci
1 jednostajno$ci obiegdéw planet, Ptolemeusz podat wlasny wyklad trygo-
nometrii 1 astronomii. Jego wywody zawieraty nie tylko modele matema-
tyczne, lecz takze wynikajace z nich dane liczbowe, pozwalajace obliczy¢

** Przekonanie o rozswietlonej i jasnej przestrzeni kosmosu byto w $redniowiecznych
wyobrazeniach powszechne. Juz Grzegorz z Nyssy mowil: , Ludzie wyksztalceni
w astronomii méwia nam, ze wszech§wiat pelen jest $wiatla, a ciemnosé to tylko cien
rzucany przez bryle Ziemi, 1 ze ciemnos¢ tylko w ten sposob jest oddzielona od pro-
mieni stonecznych.” GrRzeGORz z NYssY, De opificio hominis, XXI, 3.

25

,»Aby jedno i drugie [gwiazdy i ziemia] bylo w spoczynku — to jest niemozliwe, gdy
si¢ raz przyjmie, ze Ziemia jest w spoczynku; bo wtedy nie miatyby miejsca wzmian-
kowane zjawiska, a my zakladamy, Zze Ziemia jest istotnie w spoczynku. Pozostaje za-
tem tylko alternatywa: albo gwiazdy i niebo sa w ruchu, albo jedno z nich jest w ruchu,
drugie w spoczynku.” ARYSTOTELES, O niebie, 11, 8, 289b, thum. K. LESNIAK, w: ARYSTO-
TELES, Dziela wszystkie, t. 11, Warszawa 2003.
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polozenia Stonca, Ksiezyca, Merkurego, Wenus, Marsa, Jowisza i Satur-
na, w dowolnej epoce?.

Majac zatem $wiadomos¢ kosmologiczno-muzycznego wyobrazenia
o wszechswiecie, jaki od czasow pitagorejskich uksztattowat si¢ w $wiado-
mosci wyksztatconych ludzi, widzimy, ze ten model kosmosu, ta, choé ogrom-
na, to jednak skonczona przestrzen, nie jest ciemna i nie jest milczaca. Caty
ten wszech§wiat oswieca Stonice, noc bowiem to jedynie cien Ziemi, gdy Ston-
ce znajduje si¢ po przeciwleglej stronie globu, a wszystkie ciata niebieskie,
poruszajac si¢ po swych orbitach, ,,Spiewaja”, tworzac harmonijny chér?’.

Kosmologia sredniowieczna jest zatem estetycznie bardzo bogata.
I cho¢ pod koniec XIII wieku system koncentryczny Arystotelesa zostal
odrzucony w Paryzu w wyniku praktycznych doswiadczen, a powszech-
nie przyjeto system Ptolemeusza, mimo to niewatpliwie niebo ukazywane
w Sredniowiecznych podrecznikach i dzietach jest niebem arystotelesow-
sko-ptolemejskim. Réwniez Dante Alighieri uzywa tych kosmologicznych
obrazow do ukazania, poprzez geniusz poezji, swojej wizji wszechs§wiata,
wraz z hierarchia 1 harmonia jaka w nim panuje.

Dantejska Boskq Komedi¢ znamy jako poemat monumentalny, opisu-
jacy szczegolna podréz przez trzy krainy zaswiatow — Pieklo, Czysciec

% Astronomiczne teorie Ptolemeusza przetrwaly jako podstawa astronomii matematyczne;j
i kosmologii geocentrycznej az do XVI w., ktéry przyniost De revolutionibus Mikolaja
Kopemika. Zupelny uklad rozmiarow planet — czyli calego dwczesnego kosmosu — przed-
stawil Ptolemeusz w Zafozeniach teorii planet, napisanych po A/magescie. Dzielo Ptole-
meusza stanowi ukoronowanie dokonan astronomii starozytnej i na nim przede wszystkim
opierali si¢ sredniowieczni uczeni snujacy swoje rozwazania kosmologiczne. Zob. sze-
rzej: A.C. CroMBIE, Nauka Sredniowieczna i poczatki nauki nowozytnej, t. 1, Nauka w sre-
dniowieczu w okresie V-XIII w., thum. S. Lyracewicz, Warszawa 1960, s. 98nn; L. Russo,
Zapomniana rewolucja. Grecka mysl naukowa a nauka nowoczesna, thum. I. Kania, 2005,
s. 300; E.C. McCLAN, The Myth of Invariance. The Origin of the Gods, Mathematics
and Music from the Rg Veda to Plato, York Beach 1984, s. 98; M. Karas, Kosmologia
dojrzalego sredniowiecza, ,,Studia Philosophiae Christianae” nr 1 (2010), s. 197.

27 Przekonanie, ze cien Ziemi oswictlonej przez Stonce sigga trzeciego nieba Srednio-
wieczni kosmolodzy by¢ moze zaczerpngli od arabskiego uczonego Alfraganusa z jego
dziela — Liber de aggregationibus stellerum. Zob. H. Urs VON BALTHAZAR, Estetyka teo-
logiczna, t. 11, Modele teologiczne, cz¢s¢ 2, Od Dantego do Peguy, thum. E. MARszAL,
J. Zakrzewskl1, Warszawa 2008, s. 79; B. OBRIST, La cosmologie médiewale: tertes et im-
mages, t. 1, Les fondements antiques, Firenze 2004; T. S. KunN, Przewrot kopernikanski:
astronomia planetarna w dziejach mysli, tham. S. AMSTERDAMSKI, Warszawa 1966, s. 126.



22 Ks. Jacek Grzybowski

i Raj. Zapominamy jednak, gldéwnie przez podrgcznikowe komentarze
1 interpretacje, ze opisana przez wloskiego poet¢ wyprawa z jednej stro-
ny jest proba wskazania ludzkos$ci drogi nawrdcenia i przemiany, z drugie;j
zas, jakkolwiek dziwnie moze to dzisiaj brzmiec, jest to rowniez wyprawa
w kosmos. Nie jednak ten zimny i ciemny, znany nam ze wspoiczesnej fi-
zyki, ale kosmos sredniowieczny — zamieszkaly 1 ozywiony przez stwor-
cza moc samego Boga. Kosmos peten dzwigkow, barw, symboli, swietli-
stych istot, aniotéw 1 swietych?®. Jak méwi Ghyka, w Boskiej Komedii,
a zwlaszcza w opisie Raju, na rusztowanie niemal algebraiczne, rzadza-
ce proporcjami dzieta, naktadaja si¢ zarowno kompozycja architektonicz-
na dziewieciu kregow otaczajacych ,,Réze Mistyczng”, spekulacja czy-
sto metafizyczna towarzyszaca stopniowej iluminacji duszy w drodze do
Prawdy 1 wreszcie spotkanie na gwiezdnym szlaku z ukochang przewod-
niczka Beatrycze?

Dantejski wszech§wiat ma swe zrédlta w tych wszystkich intuicjach
kosmologicznych jakie opisalem powyzej. Opis Raju i lot, wraz z Beatry-
cze, przez poszczegolne sfery nieba ukazuje swiat rozswietlony, rozgrza-
ny 1 rozbrzmiewajacy muzyka. To przestrzen jest przeniknieta boska mito-
scig 1 pokojem, poprzetykana promieniejaca potega i Swiattoscia aniotow
1 dusz — wysytanych ku sferom kosmosu i ku Ziemi, niby zywe rece Boga.
Poeta w catej swojej tworczosci uswiadamia nam, ze zyjemy w tak ujete;
astronomicznie 1 teologicznie strukturze. W jego rajskiej wizji kosmolo-
gicznej wszystko staje si¢ gra dzwigkow 1 koloréw, a harmonia uniwersum
wyraza sie najpelniej w ,,spiewie kosmicznych sfer”

Gdy kraqg co tanczy tam na wysokosci
tesknote, ktorq mu zapalasz w fonie
stodkq muzykq uszy mi wymosci
wydalo mi sie tam, ze niebo plonie
w plomieniach Stonca™®.

8 Por. S. VINCENzZ, Eseje i szkice zebrane, t. I, Wroctaw 1997, s. 267.
2 Zob. M.C. Guyka, Zlota liczba, dz. cyt., s. 171.
30 DANTE ALIGHIERI, Boska Komedia, Raj, 1, 76-80, thum. A. Kuciak, Poznan 2006.
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Muzyka i swiatto, wrazenia optyczne i akustyczne przedstawione przez
Dantego maja znaczenie kluczowe. W ujetym w Boskiej Komedii opisie
zaswiatow, wech i dotyk odgrywaty wazng role w Piekle i Czysécu, ale
w Raju dominuje ekspresja barw i dzwiekéw. To wizja skapana w olsnie-
wajgcym blasku swiatla, ktérego nadprzyrodzonym zrédlem nie jest juz
Stonce, a sam Bog — Swiatlosé nieprzemijajaca’’.

Ulrich von Balthazar zaznacza dobitnie, ze ten kosmos przenikniety
boskimi sitami, ujgty jest po chrzescijanisku, a cata estetyczna moc poetyckie-
go wyrazu stuzy do tego, by ukaza¢ chrzescijanska estetyke teologiczna.
Oczywiscie poeta wykorzystat caty plastyczny i dynamiczny obraz $wia-
ta stworzony w antyku, po to jednak, by geograficznos¢ i astrologicznos¢
wplesé w sceny chrzescijanskiej harmonii®?. Swiat dantejski, jak zresz-
ta caly sredniowieczny model rzeczywistoSci, wySpiewuje nieustannie
chwal¢ Boga w tajemnicy Jego stworzenia i jego Bytu.

5. Zmierzch estetycznej harmonii muzyki i kosmosu

Mimo jednak zachwytu nad Sredniowiecznymi modelami kosmosu
1 estetyka, ktora go ubarwila, powiedzmy sobie szczerze, ze ten Swiat jest
nam daleki 1 obcy, nie tylko ze wzgledu na nieaktualnos¢ kosmologicz-
nych uje€. Jest nam obcy, poniewaz my wspolczesni nie wierzymy juz
w bezwzgledna gore ani dot 1 blizsi jestesmy smutnym refleksjom Pascala:

Caly ten widzialny $wiat jest jeno niedostrzegalna drobing na roz-
legtym tonie natury. Ostatecznie czym jest cztowiek w przyrodzie?

31 Por. C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury sredniowiecznej i re-
nesansowej, tham. W. OsTrowski, Warszawa 1986, s. 74, 82; H. Urs vON BALTHAZAR,
Chwala dz. cyt.,s. 72. Zob. szerzej: J. JaAMES, Muzyka sfer. O muzyce, nauce, i natu-
ralnym porzqdku wszechswiata, ttum. M. GopyN, Krakow 1996; J. Wipowmski, Ontolo-
gia liczby. Wybrane zagadnienia z ontologii liczby w starozytnosci i w sredniowieczu,
Krakow 1996, s. 16nn; M. WozaczyNskA, Muzyka sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 17,
N. Cook, Muzyka, thum. M. Luczak, Warszawa 2000, s. 41; E. WITKOWSKA-ZAREBA,
Problem wizualizacji struktur diwiekowych w Sredniowiecznej teorii muzyki, w: Sa-
crum. Obraz i funkcja w spoleczenstwie sredniowiecznym, red. A. PIENIADZ-SKRZYP-
czaKk, J. Pysiak, Warszawa 2005, s. 372.

32 Por. H. Urs voN BALTHAZAR, Chwala  dz. cyt., s. 74.
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Nicoscig wobec nieskoficzonosci, wszystkim wobec nicosci, po-
srodkiem pomigdzy niczym a wszystkim. [lez krélestw nie wie
o naszym istnieniu! Wiekuista cisza tych nieskonczonych prze-

strzeni przeraza mnie!*?

Poprzez odkrycia astronomiczne przestrzen stata si¢ dlanas ciemna, zim-
na, pusta i przede wszystkim wzgledna. Wzgledne jest potozenie Ziemi wo-
bec Stonca, jak i naszego Uktadu Stonecznego wobec pozostatych gwiazd.
W ogole wzgledne jest potozenie, ruch i czas w przestrzeni wszechswiata.
Kosmiczny przestwor nie ma punktow szczegdlnych. I na tym, jak wskazuje
Czestaw Milosz, polega koszmar stanowiacy samg istot¢ wydziedziczenia
— absolutna przestrzen i czas Newtona wytracily nas z tadu i pozbawily zado-
mowienia w swiecie*. W absolutnie oboje¢tnym obszarze zaden kierunek nie
jest juz uprzywilejowany — ani wschod, mimo ze stamtad przychodzi swiatlo
dnia, ani zachdd, gdzie chowa si¢ Stonce. Nie jest uprzywilejowana noc ksig-
zycowe] pehni, ktorej naturalne swiatto zaklécity lampiony, neony i reflekto-
ry. Mozna doj$¢ do wniosku, ze tkwimy w przestrzeni niczym obojgtne atomy,
a nasze ruchy 1 gesty staty si¢ puste. Dramat polega na tym, ze w $wiecie, gdzie
nic nie jest wyrdznione, nie ma juz ani drogi, ani celu, ani przeznaczenia®

Swiat nie tylko przestal juz byé teocentryczny, ale przestal by¢ takze
antropocentryczny. Stat si¢ relatywny, czyli taki, gdzie kazdy kierunek jest
réwnie wazny, badz nie, a przez to wlasciwie calkowicie neutralny i obojetny.
Dazisiejsi filozofowie 1 astronomowie zgodni s co do tego, ze odkrycie Mikota-
ja Kopernika bylo rewolucja nie tyle w astronomii (bo hipoteza heliocentrycz-
na znana byla 1 przed rewolucyjnymi badaniami fromborskiego kanonika),
ile w mentalnosci, w sposobie wyobrazania sobie §wiata*. Zmiana nastapita

3 B. PascaL, Mysli, 84, 90, 91, thum. T. ZeLENskI-Boy, Warszawa 1983.

3 Por. C. MiLosz, Ziemia Ulro, Krakow 1994, s. 48; T. SLAwek, Bdg, prawo, przyjazn.
Czytajqc Williama Blake’a i Czestawa Mitosza, ,,Apokryf” nr 16, dodatek do ,,Tygo-
dnika Powszechnego” nr 26 (2001).

3 Por. P. Lisicki, Wstep, w: Boska Komedia, thum. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 16.

* Pierwsze Sredniowieczne teorie heliocentryczne pojawity si¢ na Wydziale Sztuk Wy-
zwolonych Uniwersytetu Paryskiego za sprawg Franciszka z Mayronis, Jana Buridana,
Mikotaja Oresme. Zob. A. SIEMIENIEWSKI, Sciezkq nauki do Boga. Nauki pr=yrodnic=e
i duchowos¢ w starozytnosci i w sredniowieczu, Warszawa 2009, s. 343.
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w konstruowaniu odpowiednich dla czasoéw i ludzi teoretycznych paradyg-
matow. Swoim zatozeniem Kopemik uczynit zdanie: natura wszystko zrobita
najprosciej. Skomplikowany i nielogiczny system ptolemejski bardziej spel-
niat oczekiwania filozoficzno-teologiczne niz poznawcze. Oferowat swym od-
biorcom cos, co dla 6wczesnego cztowieka bylo cenniejsze niz matematyczna
elegancja 1 prostota — stuprocentowe bezpieczenstwo istnienia’” W syste-
mie bowiem Ptolemeusza cztowiek jest w centralnym miejscu Wszech$wia-
ta, w centrum Bozej uwagi, za$§ w nowozytnych systemach jest zaledwie
stworzeniem na malenkiej planecie w poteznym, nicogarnionym i tajem-
niczym wszechswiecie. To potezna degradacja! I chociaz kosmologicz-
ny model sredniowiecza, tak wspaniale przedstawiony w poetyckiej wi-
zj1 Dantego — katedra wszechswiata, ktorej obca jest pascalowska rozpacz
— zachwyca 1 do dzisiaj robi ogromne wrazenie, to ma jednak jeden, ale
dos¢ powazny defekt: z fizykalno-kosmologicznego punktu wiedzenia jest
to model nieprawdziwy.

Dla wielu z nas niebiosa milczg jak grob, a tym, co kazalo im zamilk-
nac, bylo zapoczatkowane przez Kopernika 1 Keplera myslenie oparte na
logice matematycznej. I mimo, iz to wiasnie Kepler postanowit zastosowaé
najnowoczesniejsze metody astronomii 1 matematyki do ocalenia pitago-
rejskiej wizji kosmosu, to po odkryciach wybitnego astronoma, muzyka
bezpowrotnie rozstata si¢ z nauka, a idea harmonii sfer i ich kosmicznego
$piewu na zawsze juz wycofala si¢ w zakamarki ezoteryzmu®,.

37 Oczywiscie Mikota) Kopemnik nie byl pierwszym, ktéry podwazyl prawomocnosé
geocentrycznego modelu wszech$wiata. Idee te obecne byly u Leonarda da Vinci, Ga-
lileusza czy nawet Mikotaja z Kuzy w dziele ktorego — De docta ignorantia, mogt astro-
nom zapoznac¢ si¢ z idea nieskonczonosci wszechs§wiata. Zob. M.F. Tokarski, Filozo-
fia bytu u Mikolaja z Kuzy, Lublin 1958, s. 281.

3% Dzieto JANA KEPLERA Mysterium Cosmographicum byto niewatpliwie ostatnim akordem
probujacym potaczy¢é matematyczno-fizyklang dokladnos¢ z antyczno-chrzescijanska
statycznoscia modelu kosmologicznego. Kepler zdotal ulozy¢ kompletna skal¢ mu-
zyczng i przekonywal, ze kazda planeta ma swoja wlasng skalg, rowniez okreslona
przez jej predkos¢ w periheliumi aphelium. Dlatego Saturn obdarzony jest, wedlug
niego, najnizszym glosem, a Merkury ,.$piewa” w najwyzszym rejestrze. Kepler przy-
stepuje do skomponowania kosmicznego motetu — akordu taczacego glosy wszystkich
poszczegolnych planet. Z powodu niewielkiej rozpigtosci skal Ziemi i Wenus, moz-
liwosci s3 powaznie ograniczone. Kepler watpil, czy taki kosmiczny ,,wszechakord”
mogl zabrzmie¢ w dziejach swiata dwukrotnie; najprawdopodobniej rozlegt sie tyl-
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Dla pitagorejczykéw muzyczna harmonia byta przejawem harmonii
uniwersum, wyrazajacego wewngtrzny lad struktury samej rzeczy. W zma-
tematyzowany porzadek sztuki dzwiekow wpleciona jest od zawsze emocja
jako istota muzycznego przekazu. Pitagorejska idea przepelionego ladem
i proporcja muzycznego kosmosu stata si¢ dla Grekow istota pigkna, obej-
mujacego rowniez tad moralny. Idea ta, poszerzona nauka platoniska wigza-
ca muzyke z dusza swiata i harmonia sfer oraz teorig konsonansu, ktora zo-
stala opracowana w VI wieku przez Boecjusza, charakteryzowala pojgcie
i zasad¢ muzyki europejskiej az wlasciwie do przetomu XVIII 1 XIX wieku.
Do czasu, gdy w miejsce kosmocentrycznych 1 utrwalonych przez chrzesci-
janskie sredniowiecze teocentrycznych uwarunkowan muzycznych, decy-
dujaca role zaczely odgrywaé tendencje antropocentryczne™®.

Niec ulega watpliwosci, ze starozytna doktryna, utozsamiajaca pigkno
z proporcja, byla wielka, powszechng i trwalg teorig. Jednak w nowozyt-
nosci sztuka dZzwigkdéw przestaje by¢ zagadnieniem substancjalnym, staje
si¢ zasada respektowania innosci i mnogosci. W stosunku do pitagore;j-
skiej muzyki sfer mozna ja nazwa¢ muzyka uwzgl¢dniajaca antropocen-
tryczny punkt widzenia. Uporzadkowana matematycznie formalna struktu-
ra dzieta muzycznego ulega coraz dalej idacym zmianom, przystosowujac
si¢ do nowego ducha sztuki dZzwiekéw w warstwie formalnej, brzmienio-
wej 1 wyrazowej. Proces ten zamyka sie na przetomie XIX 1 XX wieku,
a jego cywilizacyjnym 1 kulturowym dramatycznym koncem jest I Wojna
Swiatowa. Chyba w tym czasie dokonat sie ostateczny zmierzch swiata,
w ktorym wiedza 1 wiara, etyka i estetyka, postuszenstwo i reforma, byly
potaczone, wzajemnie si¢ wspieraly i podnosity, po to, by ukazaé wielkos¢
Bozego stworzenia 1 wyjatkowos¢ bytu ludzkiego w harmonijnym i celo-
wym tadzie kosmosu.

ko raz, w chwili Stworzenia, a powtorzy si¢ dopiero w dniu Sadu Ostatecznego. Zob.
J. JAMES, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata, ttum.
M. GopbyN, Krakow 1996, s. 162.

3 Por. J. DaNnkowska, U podstaw, dz. cyt., s. 12.
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Summary

PHILOSOPHICAL AND MATHEMATICAL INSPIRATIONS OF MEDIEWAL
VISION OF ,,SINGING COSMOS”

Cosmos, though always aroused amazement, was originally somewhat
tamed by mythological and then logocentric reflection of man. Before the
modern, physico-cosmological discoveries a man used to perceive cosmic
phenomena differently than we do. Undoubtedly, the Neolithic and the
Bronze Age man saw in celestial phenomena the emanation of religious
imagery and fears, and was seen also by later generations as the arena sky
supernatural phenomena and divine action. It was not until the Greeks that
they began to look at the world not through the prism of religious mythi-
cal stories, but through the prism of logos — the rational and sincere reflec-
tion on the cause and principle of the universe. Looked up to heaven, not
only with pious fear, but rather, to the delight of the perceived harmony
and beauty to indicate the rules and order, which directs them. For the Py-
thagoreans, a manifestation of harmony in the universe was the music. It
was music that in the entire universe, “harmonizes opposite and unite mul-
tiple things“ The appearance of a permanent relationship with the number
of tones of musical sounds was the knowledge and understanding of deter-
mining the proportion of these numbers. Hence, the theory and the belief
that celestial bodies orbiting around the center of the world, by their regu-
lar motion produce sound, the sound that must be harmonious by nature. If
the heavenly bodies describe the circles by the number and harmony, they
create the most beautiful-sounding tones, creating celestial music of the
spheres. These intuitions in the Middle Ages took Augustine and Boethius,
and has Dante through poetic verses in his Divine Comedy. And although
the medieval cosmological model — the cathedral of the universe — deligh-
tens and still impresses, but it has one, but rather a serious defect, from the
physico-cosmological point of view this is a false model. Along with the
discoveries of modern science space has become a dark, cold, empty, and
above all relative.



