DZIELO LITERACKIE i NAUKOWE *)

W zagadnienie estetyczne wprowadza nas niespodziewanie
dyskusja Sredniowieczna nad ré6znymi sen-
sami tekstu Pisma $w. Na lacinskim Zachodzie po
§w. Augustynie rozpoczyna sie ona na dobre od Walafrida Stra-
bona (1 849), ktory stynng swoja Glossa ordinaria poprzedzil
podwoéjnym prologiem. W pierwszym z nich dzieli sens tekstu
w PiSmie Sw. na doslowny (litteralis) i mistyczny (misticus,
spiritualis), a ten na trzy dalsze: 1) alegoryczny, 2) moralny
i 3) anagogiczny. W sensie literalnym znak wskazuje na rzecz R,
w sensie za$ mistycznym rzecz R ze swej strony staje sie zna-
kiem w trzech wymienionych sensach. Juz u Strabona wyste-
puje zatem dwuwarstwowos¢ i wielokierunkowo$¢ sensu, gdyz
znak L oznacza rzecz R, a ta ze swe] strony jako znak moze
wskazywa¢ na coS$, co wchodzi w dziedzine prawdy czy mo-
ralnosci lub w sfere rzeczy ostatecznych, wiecznych. Mamy
w tym wypadku dwie warstwy symboléw: L i R oraz dwie
warstwy rzeczy oznaczanych: R i dziedzine alegorii, Al, dzie-
dzine moralng, M i dziedzine anagogiczna, An. Akt intencjo-
nalny wychodzi z pierwszego symbolu L. do pierwszego przed-
miotu oznaczanego R, a stad moze sie posunaé w dalszych
trzech kierunkach: Al, M, An!).

Hugo od $w. Wiktora (f 1141) napisal rodzaj wstepu do
Pisma $w., gdzie odrdznia najpierw sens dostowny od sensu
alegorycznego, by ten drugi podzieli¢ znowu na dwa inne
sensy: '1) $cisle alegoryczny i 2) anagogiczny czyli tropolo-
giczny. Wyodrebniajac dwa ostatnie sensy, raczej je zaciera,
anizeli wyjaénia 2).

*) Wyjatek z rekopiSmiennej pracy Autora pt. Gnozeologia Dantego.
1) Glossa ordinaria, Prologus I, ML 113, col. 28.
?) De scripturis et scriptoribus sanctis, c¢. 1II, ML 175 col. 1l.
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W komentarzu do Lombarda wraca Albert Wielki ( 1280)
do schematu Strabona, wprowadzajac jednak $ciSlejsze okre-
Slenia. Znak w dostownym swym znaczeniu wskazuje najpierw
na jakie$ zdarzenie realne (historia), a zdarzenie to ze swe]j
strony moze sie sta¢ znakiem w trzech kierunkach, posuwajgc
sie przez sens alegoryczny w dziedzine prawdy czy wiary,
przez sens moralny w dziedzine obowigzku, przez sens ana-
gogiczny w dziedzine nadzieji wartosci wiecznych. Akt inten-
cjonalny myZll nosuwa sie zatem od znaku L do zdarzenia
realnego R, a od niego moze sie posunaé¢ jeszcze raz albo
w kierunku alegorycznym, albo moralnym, albo anagogicz-
nym 3).

Ze $w. Tomasza z Akwinu (f 1274) uwzglednimy podzial
senséw, zawarty w Summie teologicznej. Dzieli sie tam sens
na doslowny i duchowy (spiritualis) a ten moze byé znowu
albo alegoryczny, albo moralny, albo wreszcie anagogiczny %).
Schematy u Strabona, Alberta Wielkiego i u $w. Tomasza
z Akwinu w rzeczy samej sie nie roznig, chociaz akcentuja
silniej ten lub inny sens. Podkreslamy te zgodnosé dlatego,
ze Dante postepuje inaczej odrdzniajac najpierw teksty teolo-
giczne od poezji.

Waznym jest to, co nam moéwi Dante o réznego rodzaju
sensach w swoim Conbivio, gdyz znajdujemy tam istotny po-
step, ktéry nam umozliwia wyodrebnienié tekstéw poetycz-
nych od wszystkich innych. Znak slowny czy pisany oznacza
bowiem u niego albo rzecz albo fikcje, a zaré6wno rzecz jak
i fikcja moga sie sta¢ znowu ze swej strony znakiem, by sie
posuwa¢ w kierunku sensu alegorycznego, moralnego lub
anagogicznego. Doniosla zmiana u Dantego polega na tym,
ze obok dziedziny rzeczywisto$ci przyjmuje dziedzine fikeji,
przeznaczajac pierwsza dla wiedzy i prawdy, drugg dla poe-
tycznego zmys$lenia i piekna. Zrazu moze sie ta zmiana wydac¢
mato znaezgcg, ale juz okreSlenia poszczegdlnych senséw po-
kazg nam, ze otrzymaliSmy u Dantego jasne rozgraniczenie
dwoéch dziedzin twoérczosci ducha ludzkiego.

3) In I Sent. d. I a. 5.
4 Iq 1 a 10.
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Przez sens doslowny wskazuja wyrazy albo na realne zda-
rzenia czy rzeczy, albo tez na fikcje, favola. Zaré6wno rzecz
jak i fikcja moze znowu w dalszym ciggu sta¢ sie znakiem
w jednym z trzech wyzej wymienionych senséw. Objasniajac
kazdy z nich, utrzymuje sie Dante stale i konsekwentnie
w dziedzinie fikeji, afirmujgc na pierwszym miejscu swa
postawe poety. Sens alegoryczny polega wigc u niego w poezji
na tym, ze jaka$ myél ukrywa sie poza pieknym zmysleniem.
U Owidiusza Orfeusz ujarzmia dzikie zwierzeta, porusza drzewa
i kamienie, ale ta favola wskazuje na co$ innego, a mianowicie
na to, ze czlowiek jako istota rozumna slowem swoim obla-
skawia i1 usmierza dzikie serca i kieruje przez swg wole tymi,
ktérzy jeszc¢ze nie poznali ani zywej wiedzy, ani zywej sztuki.
Kto nie ma w sobie rozbudzonego rozumu, ten wediug zmy-
$lenia nie roézni sie od martwej skaly. Akcentuje Dante na
tym miejscu z naciskiem, ze inng jest alegoria w teologii a inng
W poezji, bo pierwsza wychodzi z rzeczy a druga ze zmyS§le-
nia, z parole fittizie, z bella menzogna, z favola. — Idgc za
sensem moralnym zdagza czytelnik w poezji do tego, zeby wy-
doby¢ z jej favola jako znaczenia takg mys$l, ktéora by sie
statla moralng wartoscig albo dla niego samego, albo dla tych,
ktérzy pod jego kierunkiem duchowo sie ksztattujg. Opowia-
danie Ewangelii o wyborze trzech apostoléw z calej dwunastki
przez sceng Przemienienia na Taborze naprowadza na mys$l,
ze trzeba zrobi¢ dokladng selekcje wsrod ludzi, zanim ich
sie wtajemniczy w sprawy wieksze] wagi. Sens anagogiczny
Ppojawia sie wreszcie tam, gdzie pewne zdarzenie wskazuje
w dalszym ciggu na jakie$§ zagadnienie z dziedziny wiecznego
szczeScia. Fakt wyjscia Izraela z Egiptu wskazuje np. na to,
ze kto z grzechu sie wydobyl, winien sie sta¢ wolnym i $wie-
tym we wszystkich swych dazeniach. Ostatni sens i przyklad
nan przytoczony posiadajg dla nas doniosla warto$¢, bo prze-
ciez w Boskiej Komedii pojawia si¢ na scenie czlowiek, ktory
sie wyzwala z grzechu, by podaza¢ coraz wyzej i wyzej, az do
wizji w empireum?3). Latwo zauwazy¢, ze w objasnieniach sensu

5) Convivio, II c¢. 1, 1—S8.
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moralnego i anagogicznego przeszed! Dante z dziedziny poezji
do dziedziny teologii-

Twierdzi sie, ze latwo przeciwstawi¢ poglad Dantego na
wielo$¢ sensOw z Convivio pogladowi jego z Epistola XIII do
Can Grande; twierdzi sie, ze nawet w obrebie samego Convivio
mozna by sie dopatrzy¢ réznych niezgodnosci®). Uwazam, ze
sprawa ma sie wprost przeciwnie, ze nie tylko nie ma u Dan-
tego niezgodnosci, lecz zaznacza si¢ u niego postep w inter-
pretacji tradycyjnych sensow. |

Nie ma najpierw niezgodno$ci miedzy Convivio a listem
do Can Grande. By to udowodnié¢, trzeba sobie zdaé sprawe
z tego, ze inaczej méwi Dante o sensie doslownym i alego-
rycznym w liScie a inaczej w Convivio. W liscie odzywa sie
ze stanowiska ogé6lniejszego, tak izby swoja interpretacjg mogt
objg¢é zaréwno dzietlo naukowe, jak 1 literackie; natomiast
w Convivio zajmuje stanowisko specjalne, majac na mysli
wylgcznie dzielo literackie. W liscie, przedmioty wskazane
przez wyraz w znaczeniu doslownym nazwane sg najogoélniej
significata per litteram, tak iz moga by¢ albo realnymi, albo
fikcyjnymi. Sens niedoslowny nazywa list mistycznym albo
alegorycznym w znaczeniu obszerniejszym 7).

Jezeli sie cofniemy do poprzednikéw Dantego, spostrze-
zemy, ze mistycznymi nazwal sensy niedoslowne Strabon,
a alegorycznymi w szerszym znaczeniu Hugo od sw. Wiktora,
podczas gdy ani u Alberta Wielkiego, ani u sw. Tomasza tych
nazw nie spotykamy. Mamy w tym conajinniej wskazowke,
ze nie nalezy za Mandonnetem 1!gczy¢ Dantego wylgcznie ze
$w. Tomaszem, lecz trzeba uwzgledni¢ takze dawniejszg tra-
dycje, Strabona i Hugona od $w. Wiktora.

Sens dostowny, zar6wno w ujeciu Dantego, jak i jego po-
przedniké6w mozemy nazwaé sensem pierwszego stopnia, po-
niewaz zadnego innego sensu nie presuponuje, ani na zadnym
innym sie nie gpiera. W przeciwienstwie do niego nazwiemy
sens niedoslowny, mistyczny lub alegoryczny w znaczeniu
szerszym, sensem stopnia drugiego, poniewaz presuponuje sens

6) P. Mandonnet, Dante le théologien, Paris 1935, 178.
)y Ep. XIII, 7, 22.
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doslowny i na nim, jako na swej podstawie, sie opiera 3). We-
diug listu do Can Grande sens pierwszego stopnia wskazuje
albo na przedmioty realne, albo na fikcje. Sens mistyczny
opiera sie na doslownym w ten sposdb, ze oznaczone przezen
przedmioty realne lub fikcje staja sie ze swej strony znowu
znakami, wskazujac na co$ innego poza sobg, a mianowicie
na credenda, agenda lub speranda. Jezeli w sensie mistycznym
jako znaki wystepuja przedmioty realne, wchodzimy zdaniem
Dantego w alegorie teologiczng; jezeli zasS jako znaki wyste-
puja fikcje, wchodzimy w alegorie poetyczng. Nacisk nalezy
polozy¢ na to, ze takze w Epistola XIII moga sie sta¢ symbo-
lami wszelkie significata per litteram niezaleznie od tego czy
sa przedmiotami realnymi, czy fikcyjnymi. Jezeli symbole s3g
fikcjami, to wchodzimy przez nie w sfere dzieta literackiego,
ktoéra Dante w liscie najwyraznie] podkres$la, mdwiac o spo-
sobie poetycznym, fikcyjnym przedstawienia jakiej§ akcjl
w Boskiej Komedii?).

W przeciwienstwie do Epistola XIII zajmuje sie w Convivio
specjalnie dzietem literackim, pomijajac z umystu i zasadniczo.
dzieto naukowe i teologiczne, ktore interpretuje tekst Pisma §w.
Zjawia sie wprawdzie w Convivio przyklady z Pisma $§w. na
sens moralny 1 anagogiczny, ale na tym miejscu jest to zu-
pelnie obojetnym, czy sie przytoczy przykiad z poezji, czy
z Pisma sw. Wyrazy w znaczeniu dostownym wprowadzajg nas
w dziele literackim nie w $wiat przedmiotéw i sytuacyj real-
nych, historycznych, lecz w $wiat fikcyj, w favola, w bella
menzogna. Opowies¢ Owidiusza o Orfeuszu, usmierzajacym
przez muzyke dzikie zwierzeta, przenosi nas w dostownym
swym sensie w dziedzine pewnej $cisle okreslonej fikcji. Sans
dostowny czyli sens pierwszego stopnia stuzy jako podstawa
dla sensu stopnia drugiego czyli dla sensu alegorycznego.
Fikcja bowiem czyli favola o Orfeuszu ze swej strony staje:
sie znakiem, wskazujac na to, Ze muzyka czy inna sztuka

8) Dicitur sensus spiritualis, qui super litteralem fundatur et eum
supponit. S. th. I q. 1 a. 10.

%) Torma sive modus tractandi est poeticus, fjctivus. Epistola XIII,.
8, 27.
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‘piekna oblaskawia dzikie instynkty czyli popedy czlowieka.
Bezposrednim significatum per litteram jest zatem w dziele
literackim fikcja, jest bella menzogna, a fikcja ze swej strony
wskazuje na co$ innego, na co$ poza sobg na significatum stop-
nia drugiego.

Wspomina Dante w komentarzu do Convivio, Ze inaczej
pojmuja alegorie .poeci a inaczej teologowie.

Na podstawie powyzszych uwag jest to zupelnie jasne.
"W interpretacji Pisma $§w. wyraz oznacza w sensie dostownym
jaki$ realny przedmiot, realna, historyczna osobe czy sytuacje
a realny przedmiot ze swej strony staje sie znakiem, by w sen-
sie alegorycznym wskaza¢ na co$ innego poza sobg, na cre-
denda, agenda lub speranda. W poezji zas tekst oznacza fikcje
a fikcja ze swej strony juz w znaczeniu drugiego stopnia
‘wskazuje zné6w na agenda, credenda lub speranda.

Z tego wynika, ze wedlug Dantego o zasadnic¢zej réznicy
miedzy dzielem literackim a naukowym rozstrzyga sens do-
slowny czyli sens pierwszego stopnia, gdyz w dziele literac-
kim parole fittizie wprowadzaja nas w $wiat favola, w $wiat
zmyS$lonych sytuacji i oso6b, a w dziele naukowym i PiSmie $w.
tekst wprowadza nas w $wiat realnych i historycznych oséb
i zdarzen. Dla uproszczenia nie odrozniam na tym miejscu
dziela naukowego od interpretacji Pisma $wr., chociaz dzielo
naukowe w dzisiejszym pojeciu nie dopuszcza do sensu alego-
Tycznego, jak to robi interpretacja Pisma $w.

Poeta i czytelnik przezywajacy dziela literackie, moga sig
zatrzyma¢ w $wiecie fikcji, w Swiecie bella menzogna, bo to
jest wlasciwa im dziedzina; moga sie zatrzymaé z Owidiu-
szem w obrebie fikcji o Orfeuszu, moga sie takze zatrzymaé
‘W obrebie olbrzymiej favola, jakg jest podréz Dantego poprzez
trzy kr()lest\wa w Boskiej Komedii.

Kto w ten spos6b ujmie dzielo literackie, musi uzna¢, ze
posiada ono wewnetrzne, immanentne prawa swej struktury,
musi przyznaé, ze cala akcja Boskiej Komedii jest olbrzymia
fikcjg i wizja. Nalezy tylko dodaé¢, ze w obrebie fikeji za-
sadniczej, ktorg nazwiemy fikcjg i wizja ramowa, pojawiaja
sie fikcje czeSciowe, jako skladowe jej postacie. Sg to fikcje
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podporzadkowane fikcji gléwnej. Sam Dante w obrebie Boskie]j
Komedii zwraca uwage przez usta Beatrycze, ze defilada swie~
tych poprzez sfery Ptolomeuszowe jest fikcjg, jest bella men-
zogna, gdyz wszyscy oni nalezg do empireum, gdzie majg wla-
$ciwe swe miejsce w hierarchicznym ukladzie zbawionych
a sfery Ptolomeuszowe ulatwiaja tylko przeglad hierarchicz-
nego ukladu przez plastyczne, czesciowe jego obrazy:

Qui si monstraro, non perché sortita
sia questa spera lor, ma per far segno
de la celestial c’ha men salita.
Cosi parlar conviensi al vostro ingegno,
pero che solo da sensato apprende
cio che fa poscia @intelletto degno (Par. IV, 37—42).

Zwykte fikcyjne wizje skladowe mozemy nazwa¢ fikcjami
i czeSciowymi wizjami pierwszego stopnia, przeciwstawiajgc je
wizjom specjalnym, ktére nazwiemy wizjami stopnia drugiego.
Cala ramowa wizje, razem z jej zwyklymi czeSciami sklado-
wymi, przezyl Dante jako twobrca $wietego poematu, ale po-
nadto przezyl innego rodzaju wizje, jako jeden z jego aktoréw.
Jako aktor przezyl! np. pod koniec czys$éca wizje pochodu
Chrystusa — Gryfa. Nézwiemy te wizje wizjg drugiego stop-
nia, poniewaz jg przezyl! Dante, jako jeden z uczestnikow
fikeyjnej akeji $wietego poematu. Wszystkie fikcje i wizje
drugiego stopnia wprowadzaja w Boska Komedie pewng oso-
bliwos¢ i nadajg jej oryginalng strukture. Do fikcyjnej wizji
drugiego stopnia nalezaloby takze zaliczyé¢ tre$é sennych ma-
rzen przezywanych w czasie jego podrézy przez czysciec.

Kiedy poeta omawia w Convivio sens anagogiczny Psalmu
105, zaznacza wyraznie, ze wszystkie jego zdania orzekajgce
s3 prawdziwe zar6wno w sensie doslownym, jak i anagogicz-
nym. Plerwszy od razu wiersz jest prawdziwym w obydwu
sensach. Prawda bowiem jest to, ze Judea stala sie wolnag
1 swieta przez swoje wyjécie z Egiptu, jak prawda jest to, ze
dusza ludzka zdobywa wolnosé i §wieto$¢, ilekroé sie wyzwala
z wiezOw grzechu !9),

10) Convivio, II c. 1, 6—17.
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Poeta kladzie nacisk na prawde zdania orzekajacego Psalmu
w sensie doslownym, powtarzajac parokrotnie, ze przede
wszystkim trzeba wustali¢ sens doslowny kazdego tekstu!l).
Przypominamy, Ze sens doslowny w PiSmie $§w. stoi na réwni
z sensem dziela naukowego a zobaczymy doniosto$¢ omawianej
tu mysli. Tylko bowiem w dziele naukowym zdania orzeka-
jace albo sg prawdziwe, albo tez roszczg sobie pretensje do
prawdziwos$ci, hatomiast- zdania orzekajace w dziele czysto
literackim pretensji takiej ze sobg nie przynoszg (Ingarden).
Ze tak a nie inaczej sadzit Dante, wynika stad, ze dzietu nau-
kowemu przeciwstawia, sie u niego fikcja, favola, bella men-
zogna, parole fittizie dziela literackiego. Znowu na tej podsta-
wie nalezy ujg¢ Boskg Komedie, jako olbrzymiag fikcje, ktorej
zdania orzekajgce nie roszczg sobie pretensji do prawdziwosci.

Najsamprzéd fikcjg jest zasadnicza favola, czyli ramowa
wizja (Inf. IT 7,—9). Poniewaz chodzi o wizje poetyczng zwraca
sie Dante do Wergilego, do poety, by mu byl przewodnikiem,
panem i mistrzom poprzez dwa krdlestwa w jego poetycznej
fikcji (Inf. 1I, 10—36; II, 139—140): tu duca, tu segnore e tu
maestro. (Inf. II, 140).

Zaledwie Wergiliusz otworzyl usta, juz zaczyna opowiada¢
swojg wlasng bella menzogna, gdyz i on przezyl wizje, w kto-
rej zobaczy! niewiaste o oczach blyszczacych jak gwiazdy (Inf.
II, 52—53). Do fikcyjnej wizji Dantego i Wergilego dolgcza
'sie bella menzogna Beatrycze, bo i ona sityszala w trzecim
swym kroélestwie zle wiesci o wrogim dla niej poecie (Amico
mio). (Inf. II, 61)..

Milos¢ Dantego przyprowadzila go do Wergilego (Inf. II,
61—72), ale jej interwencja miata swa prehistorie w empireum
(Inf. II, 94—108). Wizja Beatryczy tgczy sie organicznie z calg
wstepna opowiescig o zblgkaniu sie Dantego w ciemnym lesie.
Bella menzogna objela wiec soba zaréwno ziemie, jak i trzy
zaziemskie kroélestwa, zdobywajgc dla siebie nie mniejsza
scene, anizeli ja zakreslila dla siebie Ksiega Joba.

Dzieto literackie ma wewnetrzne (immanentne) prawa

11) Convivio, II c¢. 1, 1112,
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w swej strukturze i dlatego tez Boska Komedia fikeyjnoscig.
swoja objela architektonike trzech krolestw, jak i wszystkich
aktorow podrozy zaswiatowej. Nie wchodzimy tu w zadne
szczegoly, a tylko chcemy postawi¢ zasadnicze zagadnienie
ujmowania Boskiej Komedii, jako poetycznej fikeji i wizji,
by stad wydoby¢ pewne wnioski dla stosunku gléwnej favola
poematu do $wiata realnego i do dziedziny trzech senséw
alegorycznych.

1. Powiemy najpierw, ze $wiat realny jest transcendent-
nym w stosunku do S$wiata, jaki staje przed nami w dziele
literackim. Swiat realny jest przedmiotem badan naukowych;
bella menzogna dzieta literackiego jest dziedzing przezy¢ este-
tycznych. Mimo tej zasadniczej réznicy dwoéch Swiatow istniejag
podobienstwa miedzy sytuacjami, zdarzeniami i osobami swiata
realnego i fikeyjnego, gdyz poeta, budujac swag fikcje, wnosi
W nig pewne rysy, szczegdly i cechy sytuacji, zdarzen i os6b
historycznych. Bywa wskutek tego tak, ze akt intencjonalny
mysli czytelnika przebija sie poprzez granice fikcji poetycznej
(Ingarden), by odkry¢ jakie§ momenty ze $Swiata realnego
‘'w sytuacjach i osobach dziedziny przezy¢ estetycznych. W tych
wypadkach widzi sie na przyklad jaka$ osobe historyczng
w aktorze poematu. Jednak to nie jest istotne dla przezyé
estetycznych, a nawet moze sprowadzi¢ czytelnika na btedny
tor, tak iz bedzie szukal w dziele literackim informacji histo-
Tycznych, zamiast w nim szukaé¢ przezy¢ estetycznych.

2. Transcendentng w stosunku do $wiata dzieta literackiego
jest takze potréjna dziedzina, do ktérej nalezg credenda,
agenda i speranda. Takze tutaj moze zdaniem moim akt inten-
cjonalny czytelnika przebi¢ sie poza granice przezy¢ estetycz-
nych, by sie dosta¢ do zagadnien teologicznych, moralnych
1 eschatologicznych. Moga sie bowiem znalez¢ podobienstwa
miedzy potréjng dziedzing wierzen, moralnosci i ostatecznych
idealéw a pomiedzy $wiatem fikcji poetycznej, podobienstwa
miedzy poszczegbélnymi dzialami my$li a pomiedzy sytuacjami
i osobami fikcyjnymi jakiejs poetycznej favola. Idea, galgz
wiedzy lub cze$¢ zycia, moze przejs$¢ granice transcendentnego
swego $wiata, by sie w jaki$ sposob odbi¢ w osobie lub zda-
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rzeniu poematu: posta¢ fikcyjna moze sie¢ w ten sposob staé
symbolem, personifikacjg jakiej$ idei lub cze$ci zycia. Znowu
tutaj akt intencjonalny my$li moze dojrze¢ w fikcyjnej postaci
lub sytuacji obraz czy symbol tego, co zauwazono w dziedzinie
transcendentnej credenda, agenda, smeranda. Jak poprzednio
biadzil ten, kto w dziele literackim szukat infermacji historycz-
nych, tak samo moze blgdzi¢ ten, kto w dziele literackim szuka
wylacznie informacji filozoficznych lub teologicznych z pewnej
epoki dziejowej albo tez poza wszelka historycznoscig, zapomi-
najac o tym, ze favola poetyczna jest na pierwszym rniejscu
zrodlem przezy¢ estetycznych.

Oddzieliwszy w ten spos6b $wiat realny i sfere tresci ideo-
wej od dziedziny przezy¢ estetycznych, mozemy wysnué¢ pewne
wnioski dla Boskiej Komedii. Nie pojdziemy nigdy z realistami
w dantologii tak daleko, zebysSmy w jakimkolwiek poemacie
Dantego widzieli wierne zwierciadlo zycia osobistego 1 wspol-
czesnego nurtu zdarzen historycznych. Nie bedzie dla nas
Boska Komedia dokumentem autobiograficznym dla badania
zycia Dantego, chociaz uznamy, ze czytelnik moze sie przez
akt intencjonalny przebi¢ poza granice fikeji poetycznej do
jakiej$ sytuacji, czy osoby historycznej, by nastepnie odnalezé
je w jakims$ szczegole estetycznie przezywanej favola. Przy-
znamy takze, ze badania historyczno-literackie moga wyjs¢
poza podstawy estetyczne, szukajac wzajemnych zwigzkéw
miedzy S$wiatem realnym a dziedzina przezy¢ poetycznych.
Ktoby jednak w lekture Boskiej Komedii wnio6st ciezki balast
badan historyczno-literackich, zabilby zywe jej piekno i zni-
szczyl jakosci estetyczne. Dla nas wszyscy aktorowie Swietego
poematu sg w obrebie jego granic fikcjami, sg bella menzogna,
chociaz mozna przebi¢ sie raz poraz poprzez granice piekna
literackiego i ujrze¢ nagle w fikcyjnej postaci twarz histo-
rycznego Dantego albo takiej, czy innej historycznej Beatrycze.
Ro6znicg wieku miedzy Dantym a Beatrycza, albo brakiem: takiej
roznicy, nie bedzie wojowal przeciwko realistom ten, kto uznat
wewnetrzne, immanentne prawa fikeji w dziele literackim.
Moze kto$ czytaé Boska Komedie tak, jak czyta antologie pt.
Rimatori del Dolce Stil Nuovo, a zobaczy, ze tu i tam blyszczace
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oczy postaci niewieSciej wigza na sobie jego uwage i przezycia
estetyczne bez wzgledu na to, czy coskolwiek wie lub nie
wie o odpowiednich osobach histerycznych. Czym innym jest
dzielo literackie a czym innym dzielo naukowe

Walczac z realistami w dantologii, popelniaja idealisci
mniej wiecej ten sam blad, zamykajac oczy na immanentne
prawa fikcji w dziele literackim. Jak tamci rozpoczynali swe
badania od $wiata historycznego, tak ci rozpoczynajg je od
filozofii i teologii $redniowiecznej. Rzadko kto znal tak dobrze
filozofie i teologie s$redniowieczng, jak O. Manndonet O. P.,
wiec tez nic dziwnego, ze nikt giebiej niz on nie wniknal
w odglosy S$wiata credenda, agenda, speranda wielkie] bella
menzogna. Pomylka jego bylc to, ze znowu przeinterpretowat
fikcje poetyczng Boskiej Komedii na dokument biograficzny
Dantego, wprowadzajac jednak na miejsce poetycznych zmy-
$len inne czynniki, anizeli te, ktére spotykamy u realistow.
Czytamy ciggle w jego znakomitej zresztg ksigzce, ze trzy
panie z poematu Dantego nie byly ani postaciami historycz-
nymi, ani tez jakimikolwiek zywymi osobami z przeszlosci,
do ktérych ex post przystgpila wyobraznia z poetyczna swoja
fikcja: nie byly postaciami ze $wiata realnego, ludzkiego, lecz
byty Teologia, Poezja i Filozofia 12). Sw6j pomyst uznaje Man-
donnet za hipoteze pomocniczg w interpretacji ,,poematéw
biograficznych® na to, by istotnie w obrebie dzieta literackiego,
jakim jest Boska Komedia, zachowa¢. ciggle postawe filozofa
1 teologa a nigdy konsumenta literackiego. Kto zapomnial
o immanentnych prawach fikcji w dziele literackim, popada
przez to nieraz w trudnosci niezwyciezalne; kto w Beatryczy
widzi tylko teologie, tylko porzgdek nadprzyrodzony, ten z trud-
noscig utrzyma sie na swej pozycji w Piesni XXXII Raju, gdzie
Beatrycze, a nie Teologia lub Porzadek nadprzyrodzony, zna-
lazla swg stalag siedzibe w sgsiedztwie Ewy, Racheli i Ruth.
Uwazam, ze fikcyjna posta¢ Beatryczy z Boskiej Komedii istot-
nie personifikuje Vita Divina, zycie boze w czlowieku, ale
przez to nie traci swych praw, jako poetyczna fikcja od po-
czatku do konca calego poematu.

12) Dante le théologien, 64—65.



