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ESTETYKA PERSONALISTYCZNA

Estetyka jest nieodtaczna od prozopologii (personologii), jak wymiar praw-
dziwosciowy i agatyczny od ontologii. Swiat osoby nie bylby zrozumiaty nie
tylko bez existens, verum lub bonum, lecz takze bez pulchrum (to kalon),
czyli bez piekna, a w konsekwencji bez wartosci estetycznych i bez do§wiad-
czenia estetycznego.

I. EDEN PIEKNA

Jeste§my, cali, zanurzeni w morze pigkna, fenomenéw pigkna, realnosci
kalonicznych, ktére tworza bezgraniczny Eden piekna.

Krajobraz gérski. GoSciniec czerwieriskogrodzki. Motyl paz krélowe;.
Swiatla obrazu Caravaggia, np. ,,Ztozenie do grobu” albo »Smieré Marii”

Symfonia Beethovena czy Henryka Mikotaja Géreckiego. Spiew koledy
w kos$ciétku wiejskim w wigilie. Szum wiatru o zmierzchu od strony boru na
odwilz. Dudnienie dalekich dzial w zloty wrzesiefi. ,,Hurra!” nacierajacych
wojsk.

Chlodna reka na czole, gdy masz goraczke. Podtrzymanie ze strony przy-
jaznej reki. Gtaskanie wioséw. Dotyk wilgotnym noskiem psa twojej reki
w ciemnoéci, gdy nikogo nie ma.

Zapach rézy. Worii wody koloriskiej. Pachnienie taki czy skoszonej trawy.
Zapach rodzinnej izby.

Smak ulubionej potrawy. Kawa. Papieros. Miéd. OrzeZwiajacy napdj
w wielkim spragnieniu.

Cieplo mieszkania, gdy na zewnatrz zawierucha lub trzaskajacy mréz.
Rzeikos$¢ klimatyzacji, gdy naokoto skwar. Ciepto przyjaznych stéw.

Bieg miodzienczy. Ped rowerem, autem, samolotem, rakieta. Hustanie sie.
Jazda dziecka na karuzeli.
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Przemiana ciala w ruch. Wagi w niewazko§¢. Ttumaczenie korpusu na
taniec. Akrobatyka. Zwykly chéd jak sceniczne odgrywanie triumfalnego
zycia.

OrzeZwianie w wodzie, po deszczu koficzacym dtuga susz¢. Oddech ozonu
po burzy. Imaginacyjne lecenie ku gwiazdom.

Blask mysli. Mieniace si¢ §wiatta idei. Czar obrazu Jezusa z Nazaretu,
Maryi. Kontemplacja prawdy, dobra, doskonatosci. L$nienie logiki. Obecnos$¢
osoby bliskiej, jak obiecanego raju. Urok bliskich oséb, chocby kazda osoba
moéwita naraz i do siebie. Swiatta dobrych stéw. Przepojenie mitoscia dozna-
wana i dawana. Swiadectwo istnienia dawane przez zjawisko, przedmiot,
zdarzenie. Stony smak cierpienia za stuszno$¢, za ofiarg, za wiarg. Dreszcz
trwogi. Nostalgia za idealnym czlowiekiem. Szal buntu przeciwko wszystkie-
mu...

Co w tym wszystkim — i w nieskoriczone] ilo$ci przypadkéw analogicz-
nych — jest wspélnego? Pigkno. Byt, istnienie, rzeczywisto$¢, zycie, osoba,
$wiat — jawi si¢ w szacie kalonicznej, pigknoSciowej. A odkrywa to nie tylko
wzrok, jak chcieli niektdrzy mysliciele, lecz takze stuch, dotyk, smak, wech,
temperatura, ruch, samopoczucie, zmyst rozwoju, a wreszcie intelekt, wola,
postgpowanie, czyn i cala osoba wraz z tajemnica zycia jaZni.

II. IKONA CZLOWIEKA

Cztowiek odkrywa sam siebie w pieknie i jednoczesnie kreuje pigkno ze
strony $§wiata swojej osoby. I tak powstaje antropologia pigkna i personaliza-
cja piekna, 1 przemiana czlowieka w pigkno.

1. Twarz Zacznijmy od twarzy, ktéra jest przedziwnym spotkaniem
ciala i duszy, jakby horyzontem ziemi i1 niebosklonu. Twarz jest ekranem
calego cztowieka, scena jego roli, ikona osoby. ,,Prosopon” oznacza ,,pros —
open” wokoét lic, wok6t wejrzenia, oblicze. Jest to niejako piktogram osoby,
fotos od wewnatrz, ekran duszy, §$wiadomo§¢ zmaterializowana, zywa kronika
zycia. Zycie to jest opisane pismem ciala, piktograficznym, klinowym, tech-
nicznym — bliznami, zmarszczkami, bruzdami, §ladami zdarzeri. Jest to obli-
cze calej ludzkosci, catego §wiata zwierzat, calego Swiata stworzonego. Wida¢
na niej sama tesknote za nieskoficzono$cia. Prze§wiecaja wartosci, cechy
i stany. Dobro¢ i zto§¢. Wielka inteligencja i wielka bezmy$Ino$é. Mitosé
i nienawi$¢. Cierpienie i rado$¢. Udania i nieudania. Komunijna obecno$é
1 rozrywajaca oddalono$¢. Jest to czg§é zywej mowy.
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W poznawaniu twarzy najpierw widzi si¢ calo$¢. Nie sumuje si¢ elemen-
téw. Niemniej wystarczy zmieni¢ troche ksztalt nosa, zatozyé okulary, pod-
nie§¢ brwi — i mozna kogo$ znajomego nie poznaé. Twarz jest jak ogdlne
pojecie konkretnej osoby. Nie zapamigtuje sie osobno ksztaltéw nosa, szero-
kosci policzkéw, wysokosci czota, roztocza podbrdédka, hieroglifu ucha, liczby
spadajacych na czolo wloséw. A jednak to wszystko mozna sobie potem
w pamigci odtworzy¢ punkt po punkcie.

Twarza twarzy sg oczy. Ciekawe, ze dwoje. Konstrukcja spoleczna. Sa to
oczy nie glowy, lecz osoby. Wzierniki do psychiki, do duszy, do §wiata
wewnetrznego. Witraze na Swiat realny i na §wiat marzen. Witraze o kolorach
teczy. Niebieskie, zielone, piwne, szare, czarne ~ Wszystko tam tajemnicze.
Widaé dziecinstwo i §mier¢, raj i pieklo, §wiatlo$¢ i ciemno$é. 1 rozdzierajace
rzecz blyskawice. Jak symbol krétkosci zycia.

I czolo, jak fronton domu, jak pomnik dumy. Jak deklaracja zycia, jak
tablica z przykazaniami Boga i z szyldem: ,dziecko Boze” I usta. Ozywiaja
osobg. Méwia. Jedza. Wdzieczg si¢. Zloszcza sig. Grabia. Odpychaja. Ataku-
ja. Niszcza. Zacigte, zmystowe, naiwne, glupawe, wydete, opuszczone, wzgar-
dliwe, wychylone do catowania...

Na twarzy elementy uktadaja si¢ w jezyk, ciato przechodzi w dusze, znaki
w sensy ludzkie, ten §wiat w tamten $wiat.

2. R ¢ k a. Komponenta twarzy jest reka. Reka to narzgedzie pracy twarzy.
Twarz to mys$l, reka to czyn tej mysli. To ruch, praca, podtrzymanie istnienia,
dar, stwarzanie, sterowanie losem. Jest to realizacja twarzy, kontynuacja
1 dopetnienie. Jest to motor zycia, Zrédto sity, pokonywanie czasu. Twarz —
poza oczami — jest jakby niezmienna, stala, wieczna, rgka jest jak zmiana
i czas. Pomaga przy powstaniu mowy, w trwaniu, dziataniu, chodzeniu, posia-
daniu. Reka jest podstawowgq reguig przekiadu §wiata osoby na $wiat czynu
i czyn $wiata. Totez i na nich jest wypisana praktyczna historia czlowieka,
jego stan, jego klasa. Wiedzieli o tym bolszewicy. Biate rece, bez zaczernien,
bez popekaii i zrogowacen byly paszportem do wiezienia lub na $mier¢. Fak-
tycznie reka jest nie tylko symbolem, ale i1 rzeczywistym narzedziem twor-
czos$ci ludzkiej, a ostatecznie powszechnego procesu stwarzania.

3. Postad. Jest wyjatkowe pigkno w postaci, w sylwetce cziowieka.
Wyprostowany. Gotowy do wszystkiego. Ofensywny. Wyzywajacy przeciw-
nodci na pojedynek. Zapatrzony w przyszto$¢ 1 w niebo. Odrywajacy sie od
ziemi i od przeszlosci, a zwrécony ku nowym zadaniom i ku eschatologii.
Takze ku drugiemu czlowiekowi. Smukty jak linia prosta, jak linearny sche-
mat historii. Jak wykres rozwoju od ziemi (der Boden) ku §wiatu wyzszemu
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(oben). Linia ta jest dynamiczna. Jednocze$nie posiada Sciste proporcje: we-
dlug pitagorejczykéw wysokoS$¢ twarzy z wlosami to 1/10 wysokosci figury.
Liber pontificalis z 1200 r. z Reims (,,Orfeusz i dziewigé Muz”) oraz Leonar-
do da Vinci podaja rysunki, ktére umieszczaja cztowieka jednoczesnie w kole
(,,Kanon proporcji”), co ma uzmystowié, ze rozlozone rgce i nogi wraz z glo-
wa daja w obwodzie koto. I tak sylwetka cztowieka ma realizowaé skoficzona
lini¢ prosta, a zarazem idealna nieskoniczono$¢ w postaci kota.

W rezultacie cztowiek ma ksztatt mikrokosmosu (Pseudo-Dionizy Areopa-
gita). Bég stworzyl ,,niebo i ziemig” oznacza takze, iz stworzyl ,,duszg¢ i cia-
lo” cztowieka. Czlowiek stanowi — niemal wedlug wszystkich mitéw antropo-
genetycznych — centrum wszech§wiata, Wszystkie ciata niebieskie oraz czas-
teczki materialne biegng ku niemu jako celowi i zarazem od niego jako ,,po-
czatku” Streszcza w sobie materie, flore i1 faung. Laczy czas i wiecznos¢.
Skoficzonos¢ i nieskoficzono§é. Swiat zewnetrzny i §wiat wewnetrzny. Struk-
ture i1 dynamike. Jest ,punktem stalym” w rzeczywistodci, a jednoczesnie
ruchem, zmiana, rozwojem. Jest wzgledna absolutnoscia.

4.Psychika Obserwuje sie doskonato$é psychiki zwierzat, zwtasz-
cza ssakéw naczelnych. Tym bardziej nieograniczona jest doskonato$¢ psyche
ludzkiej. Swiadomo$é, rozumienie, doznawanie, dazenie. Gramatyka, logika,
prawa. MySlenie, chcenie, decyzje, czyn. Ciaglosé, spéjnosé, przechodnio$é
miedzy elementami a catoscia. Uczucia - ich barwy, tonacje, sita, przemiany.
Melodie zycia. Ale takze kiebienie sie lekdéw, nadziei, wyzwan. Wieczna
repetycja zjawisk psychicznych, jak w aparacie fotograficznym, a zarazem
ciagta nowos¢, §wiezos¢ i1 oryginalno$¢, np. kazda wigksza mito$é wydaje sie
- przynajmniej na poczatku — jedna, jedyna i od zawsze.

Nieopisane pigkno posiada sfera pogladéw. Jest to §wiat zbudowany we-
dlug ciagle nieznanych prawidet dialektyki. Jest zamkniety i cheruby stoja
z mieczami u jego wrét, a jednocze$nie otwarty, ubogacajacy sig, rozwijajacy,
cho¢ wedtug najrozmaitszych miar. W psychice determinizmy i swoboda.
Zniewoleniai uwolnienia. Procesy jawne i nieuchwytnie zakryte. Rozbudzenia
i zaciemnienia. Ofensywa i defetyzm. Lagodno$é i okrucieristwo. Cisza i
gwattowna walka wewnetrzna. Stany faktyczne i rézne ucieczki od nich.

5.0sobowo§ ¢ Osobowosé to jakby styl i klasa osoby. Jest tyle
pickna w charakterze, w mys§lach, w stowach. Jest tyle osobliwosci w samore-
alizacji, w samoupigkszaniu, stylizacjach. Kazda osobowo$¢ ma swoja kompo-
zycje, swoja urode, swoje barwy, swoja dynamike. Sa tez bogatsze i uboisze,
bardziej ztozone i prostsze, lepsze i gorsze. Sa obszary jasne i ciemne, otwar-
te i zakryte, merytoryczne i niemerytoryczne, dodatnie i ujemne, sakralne
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i §wieckie. Przede wszystkim jest niejako siedem sfer hierarchicznych, jak
w greckiej kosmografii: sfera fizyczna, cielesna, fizjologiczna, psychiczna,
etyczno-aksjologiczna, poza$wiadomosciowa (,,id”) 1 wreszcie najbardziej
tajemnicze centrum ,ja” (,,ego”). Przy tym jazi ciagle glgbieje, identyfikuje
sie, doskonali albo degeneruje.

6. Praxis. Jest réwniez swoiste pigkno praxis, czynu, dzieta. Ducha
realizuje si¢ w §wiecie przez ciato. Cialo jest jezykiem i mowa duszy, osoby.
Ma tu miejsce réwniez caly jezyk kaloniczny. Samo cialo jest w tym wzgle-
dzie przedtuzone przez decus, ozdoby, upigkszenia: kolia, pierSciefi, kosmety-
ki, malowanie, drogie bransolety, kolczyki, diademy 1 inne. Korale z r6znych
niezwyktych elementéw $wiata, np. z bursztynu. Mam w pamieci pewna
Osobe, symbolizujaca si¢ w krzyzyku i naszyjniku z bursztynu. Krzyzyk
wyraza §wiat wiary. Bursztyn — §wiat naturalnego upigkszenia. Naszyjnik ten
musiat byé do $mierci, ,,bo przychodza do niej” Nawet w ostatnich dniach
cata odniesiona do bursztynu: zeby bylto tadnie umieraé. No, i zeby byto
tadnie i po $mierci. Wlosy musza by¢ utozone, stréj odpowiedni, kwiaty.
Ozdoba to wyraz jej kobiecosci. Dzigki temu umiera jak ksigezna. Sa takie
ikony stowianskie.

Jest przektadanie §wiata osoby na postgpowanie, dziatania, prace. Kaptan,
misjonarz, $wietki apostot idei — dekoruje swoje zycie, roz§wietla swoja
image, koloruje swoja twarz, ciato, cztonki, przemienia je na jakie$ inne, na
powotaniowe, na apostolskie, na Chrystusowe, na Maryjne. Rece maluja oso-
bowo§¢ przedmiotu niewidzialnymi kolorami. Zastgepuja reke Boga Ojca,
Jezusa, matki, ojca, lekarza, ratownika, zywiciela. Przyklada je cztowiek do
swego policzka i tak niweluje swoja nieobecno$¢ na Swiecie. Reka to twércza
,»obecnos¢” innego.

Wszystkie prace dni i lat uktadaja sie w Opus Magnum, w Ikon¢ praktycz-
na, w pie§n zycia. W piesii wspaniata, ledwie styszalng, nieudana, urwana.
Jawia si¢ twory ludzkie: czyny, produkty, dokonania, dzieta sztuki, akty
spoteczne i gospodarcze, osiagnigcia kultury duchowej. Pisane na piasku
$wiata, a moze wiecznie? Wiecznos¢ jest malowana tecza na pasmach czasu.
Czlowiek na wszystkim zostawia swéj obraz. Stad taka warto$¢ i pamiatek.
Zbieram wszystkie listy i kartki do mnie od dziecifistwa, choé najstarszy list
byt tylko zwrotem i choé prawie wszystkie mi zniszczono, z lat mtodosci, dla
znaczkéw. W jednym zdaniu, np. listu od Ojca, ktéry uczyt sig pisaé tylko
trzy tygodnie i pisat ze stuchu, jest tyle Osoby. W kazdym czyim§ podpisie
tyle bywa przyjazni, ufnoéci, nadziei, fantazji. Podpis to taki bursztyn sprzed
lat. Takze na kazdym elemencie kultury materialnej naokoto jest kto$ podpi-
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sany, napisany, uobecniony. I to jest niewystowienie pigkne. Ale to tylko
niektére okruchy. Nie da si¢ powiedzie¢ wszystkiego o catlym pigknie istoty
ludzkiej, indywidualnej 1 spotecznej (bo i spoleczno$¢ ma swoje rodzaje
pigkna).

[1I. PROMIENIE BIBLIJNE

Kategoria pigkna byta bardziej rozwinigta w §wiecie greckim niz biblij-
nym. Wystapila jednak i w Biblii, cho¢ trzeba przyznaé, ze w duzej mierze
pod wpltywem szlachetnej myS§li greckiej, wiedzionej réwniez Opatrznoscia
Boza.

Ksigga Wyjscia moéwi tylko o pigknie artystycznym, a mianowicie
o ,rekodzielnikach, ktérych Bég wyposazyt w zmyst pigkna, aby sporzadzali
szaty liturgiczne” (Wj 28, 3). Byta w tym jednak mysl, ze pigkno artystyczne
musi stuzy¢ Bogu i ze liturgia musi by¢ pod kazdym wzglgdem pigkna.

Po niewoli babiloniskiej przyszta — po§wiadczona przez natchnienie specjal-
ne — idea, ze Jahwe okre$la atrybut Pigkna jako Boga i Stwoérce: ,,Bo wszys-
cy bogowie pogan to utuda, a Jahwe uczynit niebiosa. Przed Nim krocza
majestat i pigkno, potgga i jasno$¢ w Jego przybytku. Oddajcie Jahwe chwate
1 potege” (1 Krn 16, 26-28; por. Ps 96, 6; 89, 15). Pigkno jest tu przedsta-
wione triumfalnie 1 wydaje sie synonimem Chwaly, Laski, Potegi, Jasnosci,
Mitosierdzia 1 Majestatu.

Wyraznie rysuje si¢ w Starym Testamencie grecka idea ,,pigkna kosmosu”:
,»Jesli urzeczeni pigknem §wiatet niebieskich [stofica i ksigzyca — Cz.B.] wzig-
li je za bdstwa — winni byli [batwochwalcy — Cz.B.] poznaé, o ile pigkniejszy
jest ich Wiadca, stworzyt je bowiem Twérca pieknosci” (Mdr 13, 2-3). Swiat
jest synonimem pigkna i wskazuje na kaloniczny charakter swego Stwoércy:
»Bo z wielkos$ci i pigkna stworzen poznaje si¢ przez podobiefistwo ich Stwér-
ce” (Mdr 13, 5). A zatem z pigkna stworzent poznaje sie, Ze istnieje Stwérca
oraz ze sam Stwoérca jest Pigkny. Jest to swoisty ,,dowdd kaloniczny” na
istnienie Boga, przypominajacy platoriski argument na istnienie Boga z grada-
cji doskonatoSci w $wiecie (ze stopni dobra i pigkna). Kiedy cztowiek patrzy
na pigkno nieba, Swiatel niebieskich, na majestat gér, na wspaniato$¢ ziemi
1 morza, to widzi §lady Boga niejako bezposrednio wpisanego w to pigkno
1 rozja$nionego przez nie.

Wedtug $wigtego Autora z II w. przed Chr. §wiat jest tak piekny, ze wielu
ludzi o stabszym umySle ustaje w drodze od rzeczy pieknych do ich Stwércy
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i samo stworzenie bierze za Boga: ,,Obracaja si¢ wéréd jego dziel, badaja je,
1 ulegaja pozorom, bo pigkne to, na co patrza” (Mdr 13, 7; por. Ez 31, 8).
Tymczasem czlowiek winien dazyé do innego pigkna, a mianowicie nieskon-
czonego: ,,W ich [zwierzat czczonych — Cz.B.] zwierzgcym wygladzie nie
znajdzie sie upragnionego piekna” (Mdr 15, 19). Sw. Pawet juz tylko zaswia-
dczy za hellenizmem, ze istnieje gradacja pigkna: ziemskiego, kosmicznego
i Chrystusowego: ,,Sa ciala niebieskie i ziemskie, lecz inne jest piekno ciat
niebieskich, inne — ziemskich” (1 Kor 15, 40).

Duchowe i mistyczne jest rozumienie wszelkiego piekna w Logiach Chrys-
tusa. Jest to pieckno Poezji Bozej, Poezji Ojca i Poezji Ducha Swietego. Wid-
nieje ona przede wszystkim w jezyku Logiéw, zwlaszcza w poréwnaniach
i metaforach. Prébka tego jawi si¢ we wskazaniu na pigkno lilii, no i w kon-
sekwencji ciata ludzkiego: ,,Przypatrzcie si¢ liliom polnym, jak rosna: nie
pracuja, ani przeda. A powiadam wam: nawet Salomon w catym swym prze-
pychu nie byt tak ubrany jak jedna z nich [kazda ~ Cz.B.]. Jesli wiec ziele
na polu, ktére dzis$ jest, a jutro do pieca bedzie wrzucone, Bég tak przyodzie-
wa, to czyZ nie tym bardziej was, matej wiary?” (Mt 6, 28-30; por. Lk 12,
27-28). Piegkno $wiatu i rzeczom, a takze ludziom daje Opatrzno$é Boza.

IV CO TO JEST PIEKNO?

Mamy wiele nazw pigkna. Wtasnie pigkno, a ponadto: tadno$é, wdzigk
(caris, gratia), §liczno$é, wzniosto§é, wspaniato$¢, ozdobnosé, uroda (venus-
tas, elegantia), subtelnos$¢, odpowiednios$¢ (convenientia) i inne. Termin ,,pig-
kno” — po hebr. hadar, hemed, hen, po grecku to kallos (gen. kalleos), po ta-
cinie pulchritudo, miat tez swdj, czgsciej uzywany, przymiotnik rzeczowniko-
wy: kalon, pulchrum. Od Odrodzenia zamiast pulchrum na Zachodzie uzywa
si¢ wiasciwie do dzi$: bellum — zdrobnienie od bonum (dobre), a mianowicie:
bonellum, a w skrécie bellum. Na poczatku termin ten byt odnoszony tylko
do dzieci (bellus infans) i kobiet (bella femina), a potem do wszystkiego.
I ten taciriski termin przeszedt do wielu jezykéw europejskich: franc. le beau,
la beauté, beau - belle, ang. beaut, beauty, wloskie bello — bella, bellezza,
hiszp. bello — bella, belleza. Stad tez literatura pigkna to beletrystyka.

Grecy obejmowali terminem fo kalon (,,to, co pigkne”) zjawiska zmystowe
(aisthesis), a takze umystowe (noesis), a wigc mysli, uczucia, dazenia, prawa,
charaktery, obyczaje. Sofisci w V wieku zawezili pigkno tylko do ,,tego, co
przyjemne dla wzroku i stuchu”, a wigc do sfery zmystéw. W Odrodzeniu



100 KS. CZESLAW S. BARTNIK

europejskim byfa tendencja zawezenia pigkna tylko do wzroku' Dzi$ jednak,
przynajmniej w chrzescijaristwie, panuje znowu tendencja odnoszenia ,,pigk-
na” do wszelkich zjawisk i rzeczy, materialnych i duchowych.

Pigkno jest czyms$ prapierwotnym, dlatego nie moze byé definiowane,
pojeciowane ani uymowane adekwatnie. Moze by¢ jednak opisywane z okre§-
long doktadnoscia. W rezultacie istnieje wiele ujec istoty pigkna.

1. Pitagorejczycy ujmowali pigkno jako liczby rozumiane geometrycznie,
stad struktura pigkna sa ksztatty, pola, formy oraz relacje migdzy czg$ciami.

2. Sofisci ujmowali pigkno subiektywistycznie jako wyzszy rodzaj przy-
jemnos$ci zmystowych.

3. Platon, idac za ideg ,kalokagatii” (,,pigknodobra”), widzial pigkno jako
rodzaj idealnego dobra, dajacego blask — dobro w rzeczy ma blask obiektyw-
ny, a dobro w cztowieku ma §wiatlo subiektywne, razem §wiatla te syntonizu-
ja sie.

4. Arystoteles definiowat pigkno jako ,,to, co bedac dobrem, jest przyjem-
ne” (Rhetorica 1366 a 33). Nie wychodzit poza dobro, zgodnie z trydycja
platoniska, ale nie odnosit tego dobra do $wiatla, jak Platon, lecz do empi-
rycznej przyjemnosci jak sofisci.

5. Wedtug $w. Bazylego Wielkiego istota pickna jest odpowiednio$¢ (con-
venientia), czyli dostosowanie rzeczy do jej natury i celu na niwie zycia
ludzkiego.

6. Pieckno jest objawieniem si¢ idei, przeSwiecaniem idei przez rzeczy
materialne: Plotyn (ok. 204-ok. 269), Pseudo-Dionizy Areopagita (w. V), §w.
Albert Wielki (1193-1280), Erazm Witelo (ok. 1230-ok. 1280).

7. Istota pigkna jest jedno$¢ w wielosci, czyli gdy rézne rodzaje i formy
sktadaja sie na Scista jedno$é: Plotyn, Jan Szkot Eriugena (ok. 810-ok. 877).

8. Istota pigkna jest doskonalo§¢: §w. Tomasz z Akwinu, G. A. Viperano
(1535-1610).

9. Wedlug Emanuela Tesauro (1591-1675) pigkno polega na metaforze,
ktéra Arystoteles, niestety, odrzucit.

Koncepcje te musza by¢ dopelnione ze strony personalizmu realistycznego.
Ot6z piekno moze zaistnie¢ 1 by¢ poznane tylko w relacji do osoby. Rzecz

"W Tatarkicwicz Dzeje szesciu pojec. Warszawa 1988%; t e n z e. Parerga.
Warszawa 1978; t e n z ¢. Historia estetvki. T. | Warszawa 1985% t. 2. Warszawa 1988°:
(. 3. Warszawa 1991* Por. T. B o m b a. Pigkno jako wartosé religijna w pismach Wtadvs-
tawa Tatarkiewicza. Lublin 1982 (mps AB KUL); P. Raszy sk i. Sakralny sens muzyk:
w ujeciu Wiadystawa Tatarkiewicza. Lublin 1993 (mps AB KUL).
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piekna pozostaje w rodzaju pewnego ruchu realizacyjego. Jest to ruch rzeczy
od stanu alfalnego do stanu omegalnego, ku wyzszej realnosci, ku jakiej$
,nad-realnosci” w stosunku do siebie 1 do osoby, cho¢ moze po czesci odbi-
ciem natury w sobie lub koncepcjg osobowego twoércy. Chodzi tu o ruch,
o ile on zmierza ku futurycznodci, omegalnosci i eschatologiczno$ci, gdzie
staje sig ostateczng tre§cia i tematyka Swiata osobowego. Pigkno zatem to
relacja ku nadrealnosci.

Pigkno to rozwijanie si¢ osoby w relacji do Boga, rzeczywistosci pozaoso-
bowej i siebie, jak i relacja wszelkiej rzeczywistosci do osoby jako swej racji,
w ktorej si¢ ,nadrealizuje” Osoba przy tym osiaga, fragment po fragmencie
oraz w jakiej$§ catoSci ukrytej, prapierwotne tresci prozepoiczne oraz wyzsza
doskonatos¢ esencjalng i egzystencjalna, faktyczna i intencjonding. Tworzenie
piekna jest rodzajem uzyskiwania wiadzy nad swoim losem pod wzgledem
treSci 1 tematyzacji. Jest to chyba uzyskiwanie ,lepszej” egzystencji dzigki
oddziatywaniu na ,,istoty” rzeczy przez ich formy, struktury, np. malarz wyra-
za intencj¢ poprawiania egzystencji wiesniaka, gdy umieszcza jag w kolorach
nadrealnosci, o ktérej wieSniak marzy czy moze marzy¢. Ta sama sytuacja
dotyczy kazdego ,konsumatora” obrazu. W ten sposéb pigkno, czy proces
piekna, jest kontynuacja stwarzania. I kazdy artysta — a takze obserwator
pickna — uczestniczy w tworzeniu innego §wiata, w ktérym tez siebie osadza
i wyraza.

Krétko méwiac, pigkno to nadrealno$¢ w stosunku do osoby, prze§wieca-
nie doskonalszej egzystencji, tworzenie rzeczywisto$ci bardziej realnej. Dlate-
go zwierzeta nie dostrzegaja pigkna. I dlatego pigkno staje si¢ coraz mniej
zrozumiale w spoleczeristwie, ktére odrzuca etyke, istnienie §wiata wyzszego
oraz Boga.

Pigkno ma sens tylko w odniesieniu do §wiata personalnego. Nie moze
istnie¢ obiektywnie bez osoby (Boskiej, anielskiej czy ludzkiej). Ma swoja
racj¢ w osobie, niejako ,,form¢” Samo w sobie jest ,realnoscia nadrealnosci”
Obiektywnie wywotuje zachwyt ontyczny swoim urokiem, czarem, bezwarun-
kowosciag. W Bogu owa nadrealnos¢ jest nieskoriczona. Oczywiscie najwyzszy
zachwyt wywoluje osoba, druga osoba, zespél oséb, rzeczy materialne, natura
zachwyca jedynie w spos6b analogiczny, czyli wigcej niepodobny niz podob-
ny. Tylko osoba jest pigkna w Scistym znaczeniu, rzecz — w analogicznym.

W Bogu Pigkno istnieje réwniez przede wszystkim w Osobach, bez Nich
bytoby anonimowe, bez sensu. Co wigcej Pigkno istnieje w Bogu dzieki wielu
Osobom. Jedna Osoba — persona solitaria — bylaby nieskoriczona brzydota.
Nie byloby pigkna bez odniesienia jednej osoby do drugiej. Druga osoba jest
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racja pigkna, ktére rodzi si¢ jedynie w komunikacji: osoba—-osoba. W Tréjcy
Swietej jedna Osoba wiecznie zachwyca si¢ druga. Ojciec zachwyca si¢ Sy-
nem, choé Ten jest Odbiciem Pigkna Ojca. Syn zachwyca si¢ Ojcem, ktéry
jest Jego Chwala. Razem zachwycaja si¢ nad Osoba Ducha Swigtego, ktéry
jako ich Komunia i Jedno$¢ jawi sie jako ,,Pigkno Pigkna” Stad wydaje sie,
ze przez apriopriacje pigkno przystuguje najbardziej Duchowi Swigtemu w
sensie ,,omegalnym”, przynajmniej je$li chodzi o Tréjc¢ Immanentna §wiatu.

W konsekwencji ,,nie-pigkno” to wszystko, co nie antycypuje czego$ dru-
giego, wyzszego, nadrealnego. W sztukach ,nie-pigknem” jest brak pigkna
albo brzydota (gr. aischos, to aischron, tac. turpitudo, turpe), ukazujaca jakas$
brutalnie ,nieruchoma”, nierozwojowa 1 deterministyczna strone bytu, np.
ukazujaca katastrofe czy wypadek. ,,Anty-pigckno” za$ jest to wlasciwe rozbi-
janie nadrealnoSci rzeczy i Swiata w stosunku do osoby, ustawienie realnosci
w sprzeczno$ci z nadrealnoscia, a przede wszystkim uzywanie ,uroku” dla
rozbijania osoby, np. wykorzystywanie pigkna ciala ludzkiego dla nietadu
moralnego, dla upodlenia kogo§, dla rozbicia rodziny itp. (pornografia). Anty-
piekno to niszczenie duchowej nadrealno$ci osoby.

V. TRANSCENDENTALE

W metafizyce scholastycznej wyréznia si¢ transcendentalia, czyli po-
wszechne wtasno$ci bytu, przystugujace kazdemu bytowi jako takiemu, a r6z-
nigce si¢ miedzy sobg jedynie katem widzenia. Sg to: byt (ens), rzecz (res),
jedno (unum), co$ (aliquid), prawda (verum), dobro (bonum), no i piekno
(pulchrum). Pigkno uznal za transcendentale ostatecznie J. Jungmann® W ta-
kim ujeciu pigkno nie zaciesnialoby si¢ tylko do niektérych bytéw, lecz okre-
§laloby kazda rzecz bytujaca: ens et pulchrum convertuntur. W rezultacie
metafizycznie kazdy byt jest piekny®

Czy pigkno jednak i metafizycznie jest czym§ odrebnym od innych trans-
cendentalidow? Wielu filozoféw uwaza, ze jest ono jaka$§ synteza prawdy
1 dobra, bo istnieje, jest inteligibilne i amabilne (E. Gilson; A.D. Sertillanges,
E. Chapmann). J. Maritain przyjmowal, ze pigkno jest synteza wszystkich
transcendentaliéw. Wedtug M.A. Krapcai P. Jaroszyriskiego pigkno jest pier-

Asthetik. Freiburg i. Br. 1884.
P. Jaroszyfski Merafizyka pigkna. Proba rekonstrukcji teorii pigkna w filozofii
klasycznej. Lublin 1986; L e n z e. Metafizyka i sziuka. Warszawa 1996.
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wszym transcendentale, przynajmniej w porzadku poznawczo-wolitywnym.
W kazdym razie trzeba przyjaé, ze pigkno jest obiektywne, realne i w okres-
lonym znaczeniu okresla kazdy byt, usprzeczniajac go wobec nicoéci pod tym
wzgledem. Jest ono wiasnoS$cig bytu jako takiego w aspekcie jego ,,nadrealno-
Sci”, jego drogi od stanu alfalnego do omegalnego, jego niezamienialnej
tematyzacji §wiata osobowego. Ten niewystowiony ,,czar” bytu jako bytu jest
w swym aspekcie jesli nie pierwszy, to réwnolegty w stosunku do innych
transcendentaliéw, acznie z ens, verum i bonum.

VI. GLOWNE TEORIE ESTETYCZNE

Teoria estetyczna stara si¢ wyjasnié, jaki jest ogélny status pigkna i jakie
s3 jego elementy konstytutywne. Odnosi si¢ to nie tyle do pigkna ,,naturalne-
go”, tkwigcego w stworzeniu, ile do pigkna tworzonego przez cziowieka
w ramach sztuk pigknych lub poza nimi.

1.Obiektywizm. Najwigksze znaczenie miata dawniej teoria
obiektywistyczna. Pitagoras, Platon, Arystoteles, §w. Augustyn, Sw. Tomasz
z Akwinu - zaktadali, ze pigkno 1 wartoSci estetyczne s3 wilasnoscia samej
rzeczy, sa obiektywne, same przez si¢, a nie dlatego ze odpowiadaja podmio-
towi lub ze sa ludzka reakcja na rzecz. Platon méwil, ze ,,sa rzeczy pigkne,
ktére sa nimi zawsze i same przez si¢” (Philebos, 51B).

W stanowisku obiektywistycznym na czoto wybija si¢, zdaniem W Tatar-
kiewicza, ,,wielka teoria pigkna” Poczatki dali jej pitagorejczycy, a rozbudo-
wali ja platoficzycy 1 stoicy. Pigkno wedlug niej polega przede wszystkim na
,liczbie”, a wiec na ,,proporcji” (symetrii), czyli na doborze wielkoéci, jakos-
cii ilosci czesci (rzezby, architektury, obrazu) i na wzajemnym ich harmonij-
nym stosunku. Proporcje sg jakoSciowe, ale przede wszystkim ilosciowe i dla-
tego mozna je ujaé w liczby proste, np. w muzyce. W konsekwencji wszelka
sztuka musi si¢ opiera¢ na matematyce: muzyka, poezja, rzezba, architektura.

Z czasem do proporcji (harmonii) dodano dwie inne: jasno$¢ czy blask
(claritas; Sokrates, Plotyn, Pseudo-Dionizy) oraz zasad¢ cato$ciowosci (integ-
ritas) czy doskonatosci (perfectio). Wybitnym kontynuatorem wielkiej teorii
pickna byt §w. Augustyn, ktéry rozwinat ,proporcje” jako ,,wspdétmiernosé
czeSci” (commensuratio partium). Wedlug niego pigkno polega na trzech
wspétczynnikach: umiarze (proporcja), ksztalcie i tadzie (modus, species et
ordo). Stanowisko to rozwinat §w. Tomasz, wedtug ktérego na pigkno sktada-
ja si¢ réwniez trzy rzeczy: 1. catkowito$¢ (integritas), czyli doskonatosé
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(perfectio), 2. proporcja, czyli wspétbrzmienie, harmonia, odpowiednio$é
(proportio, consonantio, commensuratio, convenientia) oraz 3. jasnos$¢, blask
(claritas). W duchu wielkiej teorii pigkno taczono zwykle z forma.

2.Subiektywizm. Subiektywizm zapoczatkowali juz sofisci
w V w. przed Chr. Ich zdaniem kosmos nie ma w sobie pigkna, lecz wytwa-
rza je czlowiek na swoja wylacznie miare. Wszystko moze by¢ pigkne, jak
1 wszystko moze by¢ brzydkie. Sofista Epicharm uczyt, ze ,,pies uwaza psa
za co$ najpigkniejszego, a podobnie wét wolu, osiot osta, §winia §winig”
(Diogenes Laertios, III, 16 fragm. B5). Podobnie uczyt Gorgiasz, epikurejczy-
cy i sceptycy. I tak doszto do zaprzeczenia pigkna obiektywnego, naturalnego,
a do przyjgcia co najwyzej pigkna sztuki, artystycznego, cho¢ tez subiekty-
wistycznego.

Subiektywizm rozwinat si¢ ogromnie w epoce nowozytnej, wystapit w Ba-
roku — Claude Perrault (1613-1688) a w O$wieceniu juz zwycigzyt: Francis
Hutcheson (1694-1746), David Hume (1711-1776), Edmund Burke (1729-
-1797). Szukali oni tylko psychologicznego, socjalnego i kulturowego podtoza
zjawisk estetycznych. Hume méwil, ze ,,pigkno rzeczy istnieje jedynie w u-
myS§le tego, kto te rzeczy oglada” Emanuel Kant (1724-1804) zdawat sig
taczy¢ obiektywizm z subiektywizmem przez ,,zmyst wiadzy sadzenia, ktéry
jest taki sam u kazdego cztowieka”, ale Filozof krélewiecki popadt w subiek-
tywizm. W takim duchu okreslit pigkno jako ,to, co si¢ podoba ani przez
wrazenia, ani przez pojgcia, lecz co podoba si¢ z subiektywna koniecznoscia,
w sposéb powszechny, bezposredni i zupetnie bezinteresowny”* Dzi$ rézne
rodzaje subiektywizmu estetycznego zdaja si¢ panowaé ogélnie.

3. Relacjonizm Wedlug relacjonizmu juz Sokrates, walczac
z relatywizmem sofistéw, twierdzil, ze pigkno polega na proporcji i zarazem
na ,,odpowiednios$ci”, czyli zgodnos$ci przedmiotu z jego celem i natura. Tar-
cza ze zlota nie jest zbyt pigkna, bo zbyt cigzka; waza nie jest pigkna, jesli
nie ma praktycznej pojemnosci. A zatem trzeba pewnej relacyjnosci pigkna.
Po wiekach nawiazat do tego §w. Bazyli Wielki (329-379 po Chr.), ktéry
uczyl, ze pigkno polega takze na pewnej harmonii przedmiotu wzgledem
podmiotu: ,,proporcjonalno$¢ §wiatta wystepuje nie miedzy jego czes$ciami,
lecz w stosunku do wzroku, dla ktérego Swiatto jest radosne i mite” (Homilia
in Hexaemeron, 11, 7)° Za tym poszedt i §w. Tomasz w swej definicji piek-

* Krvivka wtadzy sqdzenia. Thum. N. J. Gatecki. Warszawa 1964 § 5 n.
STatarkiewicz Historia estetvki. T 2's. 29.
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na: ,Pieknem jest to, co si¢ podoba, gdy jest postrzegane” (,,pulchra dicuntur
quae visa placent”, STh 1 q.5 a.4 ad 1), czyli o pigknie decyduje jego relacja
do wiadz poznawczych czlowieka.

Relacjonizm uwaza, ze pigkno jest w przedmiotach, ale podmiot ludzki
ujmuje je po swojemu, zgodnie ze swoimi uwarunkowaniami indywidualnymi
i spotecznymi: ,,cognoscitur ad modum cognoscentis” Podobnie tez §w. Au-
gustyn, §w. Izydor z Sewilli, $w. Albert Wielki rozrézniali pulchrum i aptum,
absolutum i relativum, pigkno secundum se i secundum usum. Byta to pewna
préba pofaczenia frui i uti, czyli syci¢ si¢ pigknem, raczyé sig¢ nim, mieé
w nim upodobanie, wielbi¢ je oraz korzysta¢ z niego, postugiwaé si¢ nim
i pozytkowac je przez podmiot. Odnosimy si¢ do rzeczy jako pigkna ,,samego
w sobie” (in se, secundum se), ale poprzez nasza strukture péercepcji®

4 Agnostycyzm W XIV w. zaczatl si¢ sceptycyzm co do pozna-
nia wszelkiego pigkna: ,,nie wiem, czym jest pigckno” (,,non so che”): Fran-
cesco Petrarca (1304-1374), Giordano Bruno (1548-1600), L. Dolce (1508-
-1568), G.W Leibniz (1646-1716). O pieknie nie da si¢ powiedzieé¢ obiek-
tywnie niczego. Nie da si¢ okresli¢ tego, co si¢ podoba, albo si¢ nie podoba.
Niektérzy (H. Bergson, J. Maritain) przyjmuja tu tylko dziatanie intuicji.
Ogédlnie agnostycyzm wspétczesny przechodzi w zupetny irracjonalizm, szcze-
gblnie w dekadentyzmie XX wieku.

5. Personalizm. Personalizm jest dopelnieniem relacjonizmu.
Pigkno moze istnie¢ i by¢ percypowane oraz tworzone tylko jednocze$nie
w perspektywie dwusferycznej: obiektywnej i subiektywnej, oraz w transcen-
dencji osobowego ,ja” Istnieje ono w przedmiotach obiektywnie, realnie
i prawdziwie, ale tylko jako komponent takze realnosci podmiotowej. W ak-
cie estetycznym przedmiot utozsamia si¢ z podmiotem, a podmiot z przed-
miotem. Podmiot moze percypowaé pigkno na zewnatrz, w sobie samym oraz
w Bogu. Kazde percypowanie pigkna poza soba jest jednocze$nie powraca-
niem do siebie samego w sposéb ubogacony: ,reditio personae ad seipsam”
Nie ma piekna bez rzeczy pieknych i nie ma go bez osoby, ktéra jest racja
pigkna, celem i sensem rzeczy pigknych. Rzeczy pigkne sa niejako ,,materia”,
a osoba — ,forma” pigkna, chociaz nie w sensie jakiego$ hilemorfizmu arysto-
telesowskiego.

SPor, W Strézewski. O pojeciachpigkna.,Znak” 11:19595s. 879-882:1 e n 7 e.
Spor o transcendentalnosé pigkna. Zeszyty Naukowe KUL” 4:1961 nr 3 5. 19-37;ten z c.
Istnienie i wartosé. Krakéw 1981; t e n z e. Dialekiyka tworczosci. Krakéw 1983,
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VII. AKT KALONICZNY

Jest problem, na czym polega do§wiadczenie estetyczne, estetyczne przezy-
cie i poznanie, co w catoSci mozemy nazwaé aktem kalonicznym. Czy jest
to akt bierny 1 polega na zapisywaniu naszej tabula rasa przez zjawiska kalo-
niczne (lub aischroniczne), czy jest on czynny i polega na pewnej tautologii,
jak u subiektywistéw, wedtug ktérych czlowiek wytwarza sam w sobie te
zjawiska i umieszcza je w rzeczach, by je nastgpnie percypowal jako ,,ze-
wnetrzne”, czy wreszcie polega on na jakiej§ prapierwotnej syntezie? Raczej
to ostatnie’ Ale w historii wystapito wiele teorii aktu kalonicznego.

l.Teoria neoscholastyczna Wedlg tradycji scholas-
tycznej pickno lezy w obszarze prawdy (aletheia, veritas) lub dobra (agathon,
bonum), albo jednego i drugiego jednocze$nie, a wigc jest przedmiotem in-
telektu ,,splendor veri” lub/i woli ,,amor boni”, ,amor veri” czy ,,verum bo-
ni”: FJ. Kovach, M.A. Krapiec, W. Strézewski, P. Jaroszynski, O. Kiilpe,
E. Gilson, J. Maritain. W kazdym razie nie ma innej wladzy co do pigkna,
jak ogélne poznanie lub/i ogélna mitos¢.

22Teoria kalonistyczn a Aktkaloniczny i estetyczny jest
sui generis, niesprowadzalny bez reszty do innych, ani do intelektualnych, ani
wolitywnych, ani emocjonalnych, cho¢ pod wspélnym firmamentem umystu
ludzkiego: G.Th. Fechner, J. Cohn, B. Croce, M. Gotaszewska, I. Levinas,
Cz.S. Bartnik®

3.Teoria hedonistyczna. Przezycie estetyczne dostarcza
szczegdlnego rodzaju wykwintnej i wysublimowanej przyjemnosci zyciowej:
George Santayana (1863-1952), Richard Miiller — Freienfels (1882-1949).

4. Tluzjonizm. Doznajacy pigkna i jego twércy poruszaja sig
w §wiecie iluzji, zludzen, pozoréw, czystej imaginacji: K. Lange, E. von
Hartmann, A. Meinong, W Lutostawski.

5.Teoria kreacji Podmiottworzy estetyke przez przerzucanie
wiasnej aktywnosci estetycznej na przedmiot i sam decyduje o pigknie: E.Th.
Vischer, H. Lotze, Th. Lipps.

7 Pojgcic poznania estetycznego (cognitio aesthetica) stworzyl Aleksander Gottlieb Baum-
gartner (1714-1762) w dziele Aesthetica acromatica (Frankfurt 1750) i uznat ja whasciwie za
dzial psychologii filozoficzne;.

* Por. K. G acan. Rozumienie pigkna wedlug Marii Golaszewskiej. Lublin 1996 (mps
AB KUL); Cz. S. Bartnik. Personalizn. Lublin 1995 s. 415 nn.
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6. Teoria upojenia Podmiot otrzymuje od przedmiotu kalo-
nicznego jakie$ upojenie dzigki intuicji: H. Bergson, E. Abramowski, H. Bre-
mond.

7.Teoria postmodernistyczna. Jestto XX-wieczny
zesp6t réznych préb osadzenia pigkna tworzonego na odwréceniu dawnych
regul, praw i kanonéw artystycznych, gtéwnie klasycznych i obiektywistycz-
nych.

Jednym z tych kierunkéw byl dadaizm (dada — zabawka dziecigca) w lite-
raturze, gtéwnie w latach: 1916-1924: Tristan Tzara (Samuel Rosenstock, Zyd
rumuifiski, 1896-1963), Francis Picabia (1879-1953).

Przeciwko biblijnej etyce seksualnej wystepuja coraz liczniejsi pisarze
i filmowcy, np. Alberto Moravia (Pincherle, 1907-1987), Jean Genét (1910-
-1986), Umberto Eco (ur. 1932, Zyd wloski), a w dzietach filmowych gtéw-
nie wielki o$rodek zydowski w Los Angeles ,,Hollywood”

W Polsce pisarze tacy, jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939), Wi-
told Gombrowicz (1904-1969), Julian Stryjkowski (Stark, 1905-1996) i inni,
wystepowali gtéwnie przeciwko warto$ciom intelektualnym i narodowym.

W malarstwie Pablo Picasso (1881-1973), ateista i marksista hiszpariski
rozwijal kubizm a potem styl witasny, polegajacy na rozbiciu figur natural-
nychw absurdalne geometryzacje antyproporcjonalne (przeciwko pitagorejczy-
kom). Z kolei taszyzm (la tache — plama), rozwijajacy si¢ w Ameryce od
1947 r., a we Francji od r. 1950 (Francis Sam, Hans Hartung, Pierre Soulages
i inni) postugiwat si¢ w malarstwie obrazami w ogéle bez figur i bez harmo-
nii czesci, obraz skladat si¢ z kolorowych plam, powstajacych dzigki przypad-
kowemu rozlewaniu farb (action painting). Nikita Chruszczow nazywat ten
styl malowania ,mazaniem przez krowe ogonem” A wreszcie pointylizm
zrezygnowat w malarstwie z plam na rzecz kropek, drobnych punktéw koloro-
wych (le point): Camille Pissarro (1830-1903), Paul Signac (1863-1935),
Maximillian Luce (1858-1941). Hiperrealizm w sztukach plastycznych spro-
wadzat te sztuki wytacznie do poziomu prostej fotografii: Jack Beal, T. Blac-
kwell, Joe Raffacle. A wreszcie surrealizm w literaturze, malarstwie i filmie,
powstaty ok. 1920 r., tworzyl wizje skrajnie nierealng i irracjonalna poza
prawami logiki, rozumu i etyki: Andre Breton (1896-1966), Giorgio de Chiri-
co (1888-1978), Jean Arp (1887-1966).

Pointylizm w teologii (pozytywizujacy, ,,analitycy” teologiczni, lingwicys-
ci, niektérzy hermeneutycy, a takze liczni teologowie potoczni) ogranicza sie
do stwierdzania zdarzen, wrazef, zjawisk, faktéw ,,w rozsypce”, bez wiazania
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ich w cato$é, konstelacje i wigksze uktady, zwlaszcza bez skladania ich w sy-
stem bardziej ogdiny.

8 Theoria multiplex wduchu personalizmu. Personalizm
sprzyja wielo$ci teorii, ich réznorakosci i rozwojowi. Poniewaz nie da si¢
wyczerpac tresci ani piekna, ani osoby przez jedna efemeryczng teorie, dlate-
go trzeba przyja¢ kierunek ogdlny, otwarty na wszelkie style i formy, byle
tylko nie degradowaly one zycia prozopoicznego, zwlaszcza moralnego. Eg-
zystencja kaloniczna nie moze by¢ zredukowana tylko do jednego kierunku,
teorii i przezycia. Spotkanie kaloniczne przedmiotéw i podmiotéw odbywa
si¢ na calej rozciagtosci bytu oraz osoby i na przestrzeni catej megahistorii.
Poszczegdlne kierunki, style i formy musza upadaé, przynajmniej w swych
konkretnych uciele$nieniach, z racji ich starzenia si¢, zeskorupienia, monoto-
nii i nudy, np. wieczne trwanie hieratycznego stylu egipskiego oznaczatoby
$§mier¢ dla estetyki.

Umyst (intelekt, rozum, intuicja duchowa) posiada swoja niezmierzona
szerokos$¢, ktéra pozwala mu ujaé wszelkie wartoéci, nie tylko logiczne i noe-
tyczne, jak prawda (verum), ale i kaloniczne. Chodzi tu o cognitio communis,
nie tylko cognitio aesthetica. Jednak nie nalezy warto$ci kalonicznej sprowa-
dza¢ wylacznie do prawdy, bo teoria estetyki nie réznitaby sig wcale od teorii
poznania i nie byloby sztuki, ktdrej podstawa jest ,,nadrzeczywisto$¢” i ,,ruch
ku Omedze”, nie za$ stan faktyczny, czyli stan faktu. Nie mozna si¢ zgodzié
z Heglem, ze ,,powotaniem sztuki jest ujawnianie prawdy”, gdyz jest to rewe-
lacjonistyczna koncepcja pigkna. Réwniez nie mozna si¢ zgodzié, ze akt
estetyczny polega tylko na mitoSci w my§l zasady, ze ,,pigknem jest to, co
kochamy samo w sobie” Owszem, mito§cia powszechna obejmujemy wszel-
kie wartosci, takze i pigkno, ale to nie wyr6znia bynajmniej aktu kaloniczne-
go od ogdlnego agapetycznego czy agatycznego. Akt kaloniczny jest sui
generis.

Stusznie poznajemy verum, bonum i pulchrum, réwniez kochamy verum,
bonum i pulchrum, ale obok aktu prawdziwo$ciowego i agatycznego mamy
jeszcze kaloniczny, ktéry odnosi sie¢ do swego wiasnego przedmiotu i jest
troche czym§ innym, cho¢ nie wyizolowanym. Tutaj verum i bonum pozostaja
w stuzbie pulchrum. Akt kaloniczny zatem to relacja osoby do rzeczywistosci
jako ,nadrealizujacej si¢” lub ,,nadrealizowanej” i pozytywny akt estetyczny
jest aktem zachwytu, zauroczenia i podziwu osoby w stosunku do bytu. Oso-
ba za§ ma szersza przestrzefi poznania i mitoci niz tylko ramy faktycznosci
1 pozadania, i w tej przestrzeni miesci si¢ takze akt kaloniczny, ktéry polega
na odniesieniu calej sfery personalistycznej do pigkna jako takiego w najgieb-
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szym i najwlasciwszym znaczeniu. Jak caty §wiat osobowy koncentruje sig
na akcie poznawczym albo na akcie agatycznym, tak réwniez moze si¢ kon-
centrowaé na akcie kalonicznym.

PERSONALISTIC AESTHETICS

Summary

Personalism assumes the indispensable significance of beauty in the structure and existence
of person, also in the Holy Trinity. It understands beauty as “suprareality” of being, as a
movement from the alphal state to the omegal state, and co-creation of the higher world. The
kalonic act consists in the person’s delight in moving towards “suprareality” Consequently,
we have a standpoint which supports various, changing and innumerable aesthetic trends and
styles. The kalonic act is not completely reduced to a pure veritativ or/and agathic act. but is
a particular concentration of the person on the reality with a view to make the structure,
existence, and personalistic creativity perfect.

Translated by Jan Klos



