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Nie jest niczym nowym, ze obrazy odgrywaja istotna rolg w zyciu ludzi.
Uzywamy ich jako Srodka do interpretacji i porzadkowania naszych do§wiad-
czen, zarOwno jako jednostki, jak i spoleczenstwa. W rezultacie bez wigksze-
go zaskoczenia przyjmujemy poglad, ze kultura ludzi jest , kulturg obrazu”
Jednak stwierdzenie, ze im bardziej angazujemy si¢ w taka kulturg, tym
trudniej jest nam mySle¢ koncepcyjnie o tych obrazach, moze nas zasko-
czyé! Musimy jednak postuzyé si¢ obrazami, jesli chcemy przesledzié roz-
wdj 1 ksztalt moralnej wyobrazni manifestowanej we wspoélczesnej kulturze.
Na uzytek tego artykulu postuze si¢ nastgpujaca definicja moralnej wyobraz-
ni: moralna wyobraZnia obejmuje taki zakres mozliwosci, jaki dostgpny jest
jednostkom i spoteczefistwom, a ktéry umozliwia opracowanie zaré6wno
dlugo- jak 1 krétkoterminowych planéw oraz blizszych i dalszych celow.
Innymi stowy, moralna wyobraZnia obejmuje te obrazy, ktére uznane zostaly
przez dane jednostki lub spoleczenstwa jako odpowiednie do dostarczania
Srodkéw dla samorealizacji i samospelnienia.

Najlepszym miejscem do zaobserwowania obrazéw, ktére wypeiniaja wyo-
brazni¢ moralng, jest telewizja, poniewaz programy w niej przedstawiane
obejmuja szeroki zakres ludzkiej dzialalnosci, wlaczajac w to edukacje, zycie
rodzinne, prac¢ i seks. Chociaz telewizja nie jest jedynym czynnikiem ksztal-
tujacym moralna wyobraZnig¢, musimy jednak uznaé jg jako wazny czynnik,
chociazby z racji jej szerokiego zasiggu. Eksperci szacuja, Ze w Stanach
Zjednoczonych procentowo 1lo$§¢ gospodarstw domowych posiadajacych od-

! Michael Warren stawia taka teze w swojej pracy Images and the Structuring of Expe-
rience (,,Religious Education”, 82(1987), s. 247).
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biomiki telewizyjne odpowiada mniej wigcej ilo$ci gospodarstw posiadajacych
kanalizacj¢. Co wigcej, Ameryka, eksportuje ogromng ilo$¢ programéw do,
praktycznie rzecz biorac, wszystkich krajow $wiata. Rankingi wskazuja na
niezmierna popularnos¢ tych program6éw. Dobrym przyktadem bedzie popular-
nosé serialu Dallas emitowanego w ponad 90 krajach?.

Ze wzgledu na bogactwo dokonan cztowieka przedstawianych w telewizji
i potrzebe okreslenia obrazéw, ktére dominuja moralna wyobraznig, przeanali-
zuj¢ obraz jednej dzialalnosci czlowieka, mianowicie pracy, ktéra czesto
pokazywana jest w jednym z najpopularniejszych gatunkoéw telewizyjnych —
komedii sytuacyjnej. W tym celu skorzystam ze schematu myS$lenia koncep-
cyjnego o obrazach zaproponowanego przez Michaela Warrena. W Images
and the Structuring of Experience Warren proponuje postgpowanie skladajace
si¢ z trzech etapéw: 1. nazwanie obrazu, wyeksponowanie go dla potrzeb
analizy; 2. znalezienie klucza hermeneutycznego, dla oceny tego obrazu; 3.
przemianowanie obrazu na podstawie dokonanej oceny, tzn. zidentyfikowanie
jego nieadekwatnosci w stosunku do obrazéw alternatywnych®. Pierwsza
cze$¢ tego artykulu opisuje obraz pracy, jaki najcz¢Sciej przedstawiany jest
w komediach sytuacyjnych. Druga cz¢$é wykorzystuje teologie pracy papieza
Jana Pawla II 1 Dorothee Soélle jako klucz do interpretacji tego obrazu, w
trzeciej czgsci przedstawione sa wnioski wyciggnigte na podstawie tych teolo-

gii pracy.

1. NAZWANIE OBRAZU PRACY W KOMEDIACH SYTUACYJNYCH

Jak powszechnie wiadomo, komedia sytuacyjna, jedna z gléwnych atrakcji
telewizyjnych, trwa przewaznie 23 minuty, dzieli si¢ na dwa akty i epilog.
Odcinki, z ktérych kazdy poSwigcony jest innemu zdarzeniu, sg jednowatko-
we 1 wystepuja w nich ci sami bohaterowie. Postaci zwykle postgpuja wedlug
przypisanego im schematu®. Od czasu pojawienia si¢ pierwszej telewizyjnej
komedii sytuacyjnej I Love Lucy! w 1951 r. ustalily si¢ cztery rodzaje kome-
dii sytuacyjnych lub domowych. Trzy z nich, podmiejska, wiejska oraz miej-
ska, zalezg od miejsca, w ktérym rozgrywa si¢ akcja. Czwarty rodzaj, kry-

2 Wathing Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination, ttum. D. Couling,
London 1985, Methuen.

3Warre n, dz. cyt., s. 251-255.

‘HHimmelstei n, Television myth and the American Mind, New York 1984,
s. 77, Praeger.
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tyczna komedia spoleczna, pojawil si¢ dopiero niedawno. Mimo pewnych
réznic wszystkie cztery rodzaje komedii prezentuja jeden obraz pracy opisany
przez Hala Himmelsteina jako mit Wielkiego Amerykanskiego Snu.

Wedlug Himmelsteina ten Sen to ,dostatnie Zycie opisane jako wieczny
postep, charakteryzujacy si¢ ciagla ekonomiczna ekspansja spoleczenstwa i
wzrostem ilo$ci débr materialnych™ W niektérych wypadkach wieczny po-
stegp moze wykracza¢ poza materialne dobra 1 obeymowaé dazenie do oso-
bistego spelnienia®. Wazniejsza jest jednak ta cze§é Amerykariskiego Snu,
ktéra mowi, ze osobista wolnos¢ jest wazniejsza, niz pojecie odpowiedzial-
noSci spolecznej. W rzeczywisto$ci zwolnienie od odpowiedzialnoSci jest
kluczowym aspektem Amerykanskiego Snu’ Sen kladzie nacisk na latwosé
postepu dla kazdego, kto posiada trochg talentu, szczescia, nie boi si¢ cigzkiej
pracy, a jego pewnoSC siebie nie pozwala mu przepusci¢ nadarzajacych si¢
okazji®. Mit ten odsuwa swoich zwolennikéw od rzeczywistosci, w ktérej
Zyja, rzeczywistoSci wypelnione] mechanizmami, ktére ograniczaja lub ulat-
wiajg indywidualne spetnienie. Podkresla on, ze wszyscy moga osiggnacé, co
tylko sobie zaplanuja, dokonujac tego wlasnym tylko wysilkiem.

Wszystkie cztery rodzaje komedii sytuacyjnych ucielesniaja Wielki Amery-
kaniski Sen. Kilka przykladéw pomoze wyjasni¢, na czym mit ten polega,
pokazaé jego wszechobecno$¢ i1 sugestywno$¢. Pierwszy przyklad dotyczy
domowych komedii, ktérych akcja rozgrywa si¢ na przedmiesciach. Prezentuja
one stosunek do pracy uksztaltowany przez Wielki Amerykanski Sen, jednak
bez pokazywania samego miejsca pracy. Klasycznymi przyktadami bedg tutaj
The Adventures of Ozzie and Harried, Father Knows Best, Leave It to
Veaver, The Donna Reed Show i My Three Sons. Himmelstein méwi, Ze
programy te prezentuja: wyidealizowana wizj¢ zycia na przedmiesciach...
miejsce, w ktérym nie ma bezrobocia; [pokazujac] typowe biale, inteligenckie
rodziny; Sukces mierzy si¢ tam widocznymi, materialnymi dobrami... Zasa-
dy fair play obowiazuja; kazdy ma prawo do wolnoSci wypowiedzi; zdol-
na, cigzko pracujaca osoba, przy odrobinie szczg¢Scia zyje w materialnym
komforcie’

W tych serialach praca przynosi sukces materialny 1 zapewnia wygodne
zycie calej rodzinie. Jest przedstawiona jako czynnos¢, ktora ojcowie wyko-

> Tamze, s. 14.

% Tamze.

7 Tamze, s. 26.

8 Tamze, s. 29.

? Tamze, s. 87-89.



106 KS. TADEUSZ ZASEPA

nuja, aby zapewni¢ byt swojej rodzinie, a nie dlatego, ze jest to dla nich
przyjemno$¢ lub chca poprawi¢ warunki zycia innych. Co wigcej, telewizja
wyidealizowala styl zycia ambitnych bialych Amerykanéw nie pokazujac jego
kuliséw: ,,widzimy skutki postepu, z ktdrych korzysta tylko uprzywilejowana
grupa, nie pokazuje nam si¢ w pelni rzeczywistosci, w jakiej ten postep do-
konuje sie”'°.

Komedie sytuacyjne, w ktérych akcja dzieje si¢ na wsi, rOwniez pokazujg
zycie rodzinne, ktére skupione jest jednak bardziej na tradycyjnych wartos-
ciach, odrzucajac podmiejska mentalnos$¢ ,,doré6wnywania sgsiadom”. Pomimo
tej oczywistej rozbieznos$ci z warto§ciami Wielkiego Amerykanskiego Snu,
seriale te nie kwestionuja ich, ani im nie zagrazaja. Seriale takie, jak The
Real McCoys, The Beverly Hillbillies, Green Acres i The Andy Griffith Show
prezentuja swoje postaci ,,z dala od wspélczesnej kultury technicznej” W ten
sposob ich dzialania sa odpowiedzig spoleczenistwu, ktérego ani nie rozumie-
Ja, ani nie wlaczajg si¢ w jego zycie. W rezultacie, jak Himmelstein konklu-
duje, sa oni ,ukazani jako ekscentryczni, ale niegroZzni, poniewaz umiejsco-
wieni poza obszarem wplywu mitu wiecznego postepu. Dlatego tez mozemy
si¢ §miaé z tych postaci bez traktowania powaznie ich ostrzezen dotyczacych
kwestii moralnosci i etyki w §wiecie zaawansowanego kapitalizmu”!!. Inny-
mi slowy, konflikt pomiedzy tradycyjnymi wiejskimi warto§ciami a Wielkim
Amerykanskim Snem jest ignorowany. W rzeczywisto$ci komedie te nie-
zmiennie umacniaja Amerykanski Sen poprzez pokazywanie wiejskich postaci
Jako niezdolnych do radzenia sobie ze wspélczesnymi problemami lub po-
przez akceptacj¢ w konicu warto§ci Amerykanskiego Snu. Wszak Himmelstein
przypomina ,,Andy Taylor przeniés!t si¢ w koncu do miasta”'?

Trzeci typ komedii sytuacyjnej, ktorej akcja rozgrywa si¢ w miescie, dzieli
si¢ na seriale opowiadajace o zyciu domowym i 0 zyciu zawodowym. W obu
wizja pracy i dyskusja o niej sa skoncentrowane wokdél mitu wiecznego poste-
pu'?> Wezmy na przyklad Ralpha Cramdena wieczne poszukiwanie sposobu
na szybkie wzbogacenie si¢ w serialu Honeymooners. Ralpha nie cieszy pra-
ca, nieche¢tnie do niej chodzi, jego przelozony onieSmiela go. Ralph nie jest
oddany firmie autobusowej, w ktorej pracuje, ani nie pragnie podejmowac
wysitku w celu umozliwienia transportu ludziom. Zamiast tego zawsze szuka

' Tamze, s. 88.
"' Tamaze, s. 98.
12 Tamze, s. 112.
'3 Tamze, s. 113.
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iInnego wyjscia, aby zarabia¢ na utrzymanie rodziny, ale jego plany nigdy nie
wychodza. Po kazdej porazce jego stosunek do pracy pogarsza sie. Rozwazmy
rowniez wspoéiczesny przyklad - Taxi. Program pokazuje grupg¢ takséwkarzy,
z ktorych kazdy wolalby robié¢ co innego. Czekajac na swoja wielka szanse,
pracuja jako taksdwkarze, aby zarobi¢ na zycie. Przyjazne stlowa zamieniaja
ze sobg jedynie w garazu. Chociaz sa lojalni wobec siebie, nie stuza jednak
zadnym wyzszym celom. S3 wyizolowani i wyalienowani.

Rozwazmy teraz jeden z najnowszych seriali: The Cosby Show, jedna z
najbardziej popularnych komedii sytuacyjnych, ktérych akcja dzieje si¢ w
miesScie. W jednym odcinku dwa gléwne watki nawiazuja do obrazu pracy
przedstawianego przez Wielki Amerykanski Sen. Pierwszy watek zwigzany
jest z Theo, ktoéry zapomnial dokonaé rezerwacji pokoju w domu studenckim
1 teraz poszukuje zakwaterowania w poblizu Uniwersytetu Nowy York. Przy-
chodzi zadowolony do domu poniewaz znalaz}l idealne miejsce: 400 tys. dola-
row, centralne ogrzewanie, sprzatanie siedem dni w tygodniu. Theo proponuje
rodzicom, zeby kupili to mieszkanie, a on bgdzie w nim mieszkal nie obcia-
zajac ich dalszymi kosztami. Po ukoriczeniu szkoly sprzeda je z zyskiem.
Theo nawet proponuje swoim rodzicom, aby korzystali z tego mieszkania w
czasie weekendow, gdy beda chcieli by¢ sami. Cliff i Claire natychmiast
odrzucaja ten plan. Zwr6¢my uwage na fakt, ze Theo kladzie nacisk na to,
ze jego rodzice nie beda ponosili zadnych dodatkowych kosztéw poza kup-
nem mieszkania, a za kilka lat beda mieli z niego duzy zysk. W ten sposéb
mieszkanie dla Theo, lacznie ze sprzataniem, nie bgdzie nic kosztowato. To
jest wlasnie Wielki Amerykanski Sen: co§ za nic lub za niewiele.

Drugi watek jest jeszcze bardziej charakterystyczny. Denise, nie informujac
o tym rodzicéw, zdecydowata, ze rzuci studia i podejmie prace. Kiedy jej
siostra i szwagier oferuja jej prac¢ w sklepie za niewielkim wynagrodzeniem,
Denise odmawia, czym zadziwia Cliffa 1 Claire. Pomimo Ze nie ma pieni¢dzy
i musi mieszkaé z nimi o§wiadcza, ze podejmie jedynie prac¢ zwiazang z
modga lub muzyka. Cliff patrzy na nia z niedowierzaniem, jednak Sondra i jej
maz nie sg zaskoczeni. Jak sobie przypominamy, Cliff i Claire poczatkowo
tez nie akceptowali ich decyzji, gdy ci po ukoriczeniu studidw postanowili
otworzy¢ sklep. Uwazali, ze ich dzieci powinno interesowac zatrudnienie,
ktoére zapewnia wyzszy status spoleczny i materialny. Pod koniec odcinka
Denise dumnie oznajmia, ze osiagneta swoéj cel, zostata zatrudniona jako
asystentka gléwnego wykonawcy w firmie plytowej. Po tym, jak opowiada
o swoich obowiazkach, ojciec podsumowuje to méwiac, ze jej zajecie polega
tylko na parzeniu kawy i odbieraniu telefonéw. Denise protestuje. Dopiero na
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koricu podaje najwazniejsza informacj¢ — jej tygodniowe zarobki wynoszg 25
dolarow.

W tym wypadku reakcje Cliffa i Claire maja swoje podtoze w warto$ciach
Wielkiego Amerykanskiego Snu. Uwazaja oni, ze Denise (a przed nia réwniez
Sondra) powinny podjaé lepsza prace, jaka uda im si¢ znalezé, przy czym
kryterium stanowia pieniadze, a nie zadowolenie, czy poczucie spelniania
obowiazku wobec spoleczeristwa. Najwazniejszy jest sukces lub mozliwos¢
odniesienia go. Taka postawa jest zlagodzona przez wyraZne zaznaczenie, ze
rodzice, choé sg rozczarowani, nie wyrzeknga si¢ swoich dzieci 1 nie przestang
utrzymywaé ich, dopdki one same nie beda w stanie tego robié. Cliff ciagle
powtarza ,,Nikt mi nie bedzie méwil, kiedy mam je wyrzuci¢ z mojego do-
mu!”

Widzimy wyraznie na przykladzie The Cosby Show, ze pewne elementy
Wielkiego Amerykanskiego Snu ulegly transformacji od czaséw, tzw. idealne-
go przedmiescia z serialu Father Knows Best. W p6znych latach osiemdzie-
siatych wyobrazenia Wielkiego Amerykanskiego Snu nie odnosity si¢ juz
tylko do bialych rodzin i rodzin, w ktérych matka pozostaje w domu usmie-
chajac si¢ caly dzien. Cosby z powodzeniem wciagga do Wielkiego Amerykan-
skiego Snu tych, ktérzy byli poprzednio z niego wykluczeni. Robi to w taki
sposob, ze podwaza stereotypowy obraz czamej rodziny i czammego me¢zczyz-
ny, kobiety, dzieci. Chociazby dla tego The Cosby Show zasluguje na po-
chwalg. Jednocze$nie musimy zdawaé sobie sprawe, ze serial umiejscawia
czarng rodzin¢g w kontekscie Wielkiego Amerykanskiego Snu, ktérego praw-
dziwe] oceny ciagle jeszcze nie dokonaliSmy.

Zanim jednak przejdziemy do oceny, nalezy oméwié jeszcze jeden rodzaj
komedii sytuacyjnej. Wedlug typologii Himmelsteina jest nim komedia spo-
teczna, ktorej przykladem sa All in the Family i M*A*S*H. Obie do pewnego
stopnia krytykuja Wielki Amerykanski Sen, ale robia to w taki sposéb, ze
wartoSct Snu nie zostaja podwazone. Przykladem moze byé Mike (Meathead),
ktéry kontynuuje studia jako cze¢$é Snu, pomimo krytyki ,sposobu, w jaki
rzeczy sie dzieja”!'®. Niezaleznie od sytuacji caly czas jest on przekonany,
ze, jeShi tylko ukonczy studia, bedzie w stanie utrzymaé swoja rodzing. Pod
koniec serialu Mike otrzymuje pracg na uczelni.

W przypadku serialu M*A*S*H problemem spolecznym jest wojna, jednak
staje si¢ ona zaledwie tlem ,dla osobistych probleméw, ktére si¢ mnoza.
Ideologia zwigzana bezposrednio z pytaniem o stuszno$¢ wojen obronnych w

14 Tamze, s. 131.
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przeciwienstwie do aktéw agresji na inne narody jest nieobecna, a przez to
poddana w watpliwo$¢”!®> Jak widzimy, oba seriale zawieraja element kryty-
ki, jednak ich gléwne przeslanie nie podwaza wszystkich elementéw mitu
Wielkiego Amerykanskiego Snu. Co wigcej, mit okazuje si¢ na tyle silny, ze
niweluje krytycyzm, a na konicu widzowie zapewnieni s, ze jesli tylko beda
probowali wystarczajaco dlugo, na pewno im si¢ uda.

Podsumowujac nalezy stwierdzié¢, ze Wielki Amerykarniski Sen promuje
obraz pracy skupiajac si¢ na sukcesie, za ktéry uwazane sa pienigdze i status
spoteczny. Pracownicy nie lubig 1 by¢ moze nie powinni lubi¢ swojej pracy,
ale musza godzi€ si¢ na nig jako na sposéb zapewnienia dostatniego zycia.
Materialne dobra stanowia istot¢ tego dostatniego zycia. Programy pokazuja
pracownikow jako wyizolowane jednostki, nie zwiazane w jakikolwiek sposob
z innymi pracownikami, nie poczuwajace si¢ do zadnej odpowiedzialnosci za
innych, szczegodlnie za tych o nizszym statusie. Kazdy, kto podejmuje wysi-
lek, moze spelni¢ ten Sen. Awans spoleczny nie jest nieosiggalnym ideatem,
wszystko jest mozliwe.

2. TEOLOGIA PRACY JAKO KLUCZ HERMENEUTYCZNY

Teologia pracy przedstawiona przez Papieza Jana Pawla II w encyklice
Laborem Exercens'® oraz Dorothee Solle w ksigzce Pracowaé i Kochaé:
Teologia Tworzenia'’ wprowadza spory kontrast do wyobrazenia o Wielkim
Snie Amerykariskim. Zaréwno papiez jak i Solle podkres§laja nasza role jako
wspoéltworzacych wraz z Bogiem. Obydwoje dochodza do tego na podstawie
interpretacji stworzenia czlowieka na podobienstwo Boga. Uczestniczymy w
dziele stwérczym Boga poprzez ludzka pracg, ktéra rozpoczgla si¢ od troski
o rajski ogréd!®. Rozumienie pracy jako dzialania wspéitwérczego wymaga
od nas zdemaskowania, skrytykowania i przeksztalcenia alienujacej pracy, a
takze wizerunku pracy, ktéra alienuje. W ten sposéb teologia pracy staje si¢,
wedlug terminologii Warrena, hermeneutycznym kluczem, ktéry stanowi
Srodek oceny i przeksztalcenia pracy.

15 Tamze, s. 137.

1©G.Baum, (ed.), The Priority of Labor, New York 1982, s. 95-152, Paulist Press.
'7 philadelpia 1984, Fortress Press.

'8 Laborem Exercens 102; S 6 11 e, dz. cyt., s. 72.
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Nie ma rozbieznosci migdzy papiezem a Solle w zakresie gtéwnych zagad-
nien teologii pracy. Sednem sprawy jest priorytet pracy nad kapitalem. Oma-
wiany priorytet stanowi zagadnienie, ktére uwazaja za krytyczne, zarOwno w
stosunku do zachodniego kapitalizmu, jak tez wschodniego kolektywizmu czy
panstwowego socjalizmu, oznaczajace co najmniej dwie rzeczy. Po pierwsze,
obydwoje uwazaja, ze praca powinna by¢é samowyrazeniem pracujacego. Jak
moéwi Solle, ,,Poprzez pracg nie tylko wyrazamy siebie ale jednoczesnie two-
rzymy i utwierdzamy samych siebie”'? Dla papieza praca ,zwiazana jest
z ludzka godnoicia, wyraza godno$¢ i pomnaza j3. "Poprzez prac¢ spetniamy
sie jako istoty ludzkie?® Papiez zauwaza, ze praca sama w sobie, a nie wy-
miana warto$ci pracy, spelnia 1 wyraza godnos$¢ ludzka.

Po drugie, zaréwno papiez jak i Sélle utrzymuja, ze spoleczne pokrewien-
stwo jest wymiarem pracy ludzkiej. Jak méwi Solle, praca jest dziatalnos$cia,
ktéra spokrewnia osobe z jej spotecznoscia?'. W ten sposéb praca wplywa
na nasze zwiazki z innymi ludZmi i dlatego powinna uosabia¢ nasze pokre-
wienistwo??. Jednakze, z powodu naszych zachodnich naciskéw na wymiane
towaréw 1 warto$ci przyporzadkowanych zgodnie z liczba 1 jakoScia débr
materialnych, wyobrazenie o wspotzawodnictwie bierze gér¢ nad konstruktyw-
nym 1 pozytywnym pokrewienstwem. Naciski te pomijaja fakt, ze praca jest
wspoélna w czasie i przestrzeni. Musimy produkowaé, zeby przetrwaé, a zeby
przetrwaé¢ musimy produkowaé wspdélnie — méwi Solle>® W miejsce poczu-
cia wspdinego sensu pracownicy coraz bardziej czuja si¢ nie zwigzani ze soba
nawzajem. Jest to czgSciowo wynikiem stalego zagrozenia utrata pracy, bez
ktoére) pracownik traci kontakt z szersza spolecznoscia.

Obydwoje, papiez i Solle, sa zwolennikami takiego rozwigzania, w wyniku
ktorego nastgpuje polaczenie gospodarki planowej i zdecentralizowanego
rzadu. Z jednej strony pracownicy potrzebuja rzadu dla swojej ochrony, z
drugiej jednak, na co wskazuje papiez, kolektywizacja Srodkéw produkciji
sama w sobie nie zapewni obrony i ochrony praw pracowniczych. Odpowied-
nia robwnowaga moze zosta¢ osiagnigta jedynie, ,,gdy na bazie swojej pracy
kazda osoba ma calkowite prawo uwazaé si¢ za czesSciowego wilasciciela
ogromnej przestrzeni pracy, przy ktérej pracuje razem z wszystkimi inny-

95611 e, dz. cyt., s. 93.
20 [ aborem Exercens, 112.
2SS 611e, dz. cyt., s. 93.
22 Tamze.

2 Tamze, 95.
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mi”2%, Jedynym rozwiazaniem proponowanym przez papieza jest blizszy
zwiazek pomiedzy praca a wilascicielem kapitatlu?’, czy, jak podsumowuje
Solle, potrzeba sprawiedliwosci i solidarnosci®®.

Aczkolwiek poglady papieza i Solle zawieraja wiele podobienistw, réznia
si¢ w dwoch waznych sprawach. Po pierwsze, Solle do wielko$ci ludzkiej
pracy zalicza potrzebg pojednania z naturag. Uwaza, ze ludzie powinni pogo-
dzi¢ produkcje i technologig, aby ludzka praca zaprzestala niszczy¢ §wiat. Jak
wyja$nia, nadzieja na pojednanie si¢ z przyroda poprzez ludzka prace jest
rOwnoznaczna z odrzuceniem tradycyjnej, meskiej aspiracji do dominacji nad
swiatem?’. W tym miejscu Solle rozwaza zwiazki pomiedzy Pierwszym a
Trzecim Swiatem w odniesieniu do kapitalu intensywnej pracy. Dla Sélle,
dobra praca sprzyja samowystarczalno$ci i niezalezno$ci w zaréwno narodo-
wym jak i miedzynarodowym wymiarze?®. Jakkolwiek papiez réwniez stawia
pytanie dotyczace Trzeciego Swiata, nie czyni tego w kontekscie wplywu
pracy ludzkiej na srodowisko?® Po drugie, réznica w pogladach papieza
Jana Pawta II i1 Sélle koncentruje si¢ na jego odmowie powtdérnej interpretaciji
sytuacji kobiet w kontekScie pracy ludzkiej. Odzwierciedlone to zostaje, we-
dlug Solle — w jego seksualnym jezyku oraz dyskusji na temat roli kobiety
w domu®’. Wedlug papieza, ,rzeczywisty awans kobiet wymaga, aby praca
zbudowana byla w taki sposOb, zeby kobiety nie musialy placi¢ za swdj
awans porzuceniem tego, co dla nich specyficzne i do tego kosztem rodziny,
w ktorej kobiety jako matki pelnia niezastapiona role™>'.

Pomimo waznos$ci tych réznic teologia pracy papieza Jana Pawla II i
D. Solle daje z calg pewnos$cia wyrazna alternatywe w stosunku do rozumie-
nia pracy zawartego w Wielkim Amerykanskim Snie, w przeciwienstwie do
,Wyscigu szczuré6w” w konsumowaniu 1 mozolu bezmySlnej pracy, nad ktdra
pracownicy nie maja zadnej kontroli, Papiez 1 Sélle przedstawiaja prace w
kontek$cie samorealizacji i relacji spolecznych. Ich teoria nie rozdziela odpo-
wiedzialnosci osobistej od warunkéw panujacych w wigkszej spolecznosci, ani
tez konsumpcja materialna nie jest dla nich miarg ludzkiego wywiazywania

24 Laborem Exercens, 124.

25 Tamze, s. 125.

26 golle, dz. cyt., s. 100-101.

27 Tamze, s. 103-104.

2 Tamze, s. 105-106.

29 70b. Laborem Exercens, 124.
30 Zob. S 6 11 e, dz. cyt., 91 n.
3V Laborem Exercens, 134.



112 KS. TADEUSZ ZASEPA

si¢ z powierzonych zadan. I tak zaréwno papiez, jak i Sélle obawiaja si¢, ze
ta teologia wymaga powaznej transformacji systeméw ekonomicznych, domi-
nujacych obecnie na wschodzie i zachodzie. Taka transformacja bgdzie jednak
rowniez wymagala transformacji kulturowej panujacego wyobrazenia o pracy,
wyobrazenia przekazywanego i popieranego przez telewizjeg.

3. OCENA I PRZEMIANOWANIE WYOBRAZENIA

Krotko méwiac, kiedy przyjmiemy teologie pracy sformulowane przez
papieza i Solle, jak réwniez kiedy przekonamy si¢, ze prawdziwa praca ludz-
ka jest rownoznaczna z godno$cia istot ludzkich jako wspoéltworzacych z
Bogiem, to Wielki Amerykanski Sen nie bedzie wygladal juz tak dobrze. W
rzeczywistosci, w wyniku zastosowania naszego nowego klucza hermeneu-
tycznego, Sen ten powinien zostaé przemianowany. Najodpowiedniejszym
okresleniem bylby Wielki Amerykanski Koszmar, jako ze odmawia tego, co
proponuje. Stwarza nadziej¢, Ze z praca przyjdzie rOwniez odpowiedZ na
nasze sny: bezpieczenstwo pozycji, komfort 1 szczg¢sScie. W rzeczywistosci
jednak dla wigkszoSci z nas praca nie jest tym, co chcielibySmy robié caty
dzien i1 dzien po dniu. Mozemy by¢ cze¢sciowo zadowoleni z niektérych jej
aspektow, lub nawet z wigkszosci, ale nie daje nam ona mozliwosci samowy-
razenia i zwigzkéw z innymi ludZmi, jak to opisuja papiez i Solle.

Czy wigc oznacza to, ze nie powinniSmy oglada¢ telewizyjnych sytuacji
komediowych? Jako dziecko telewizji, nie moglbym tego powaznie zalecaé
z wielu wzgledow.

Po pierwsze, nalezy mie¢ §wiadomos$¢ wizerunkéw zycia, jakie pojawiaja
si¢ w telewizji, poniewaz méwia one duzo na temat moralnej wyobrazni, jak
to zaznaczylem na poczatku tego artykulu. Posiadajac pewna wiedz¢ na temat
dominujacych obszar6w mozemy skonstatowad, jak wiele pracy nalezy wyko-
naé, pracy, ktora przy okazji, bedzie samowyrazista i w pozytywnym stosun-
ku do innych wartoS$ci.

Po drugie, zdarzaja si¢ momenty nawet w sytuacjach komediowych, moze
szczegollnie w ostatnich osiagnigciach ,komediodramatu”, sugerujagce pewne
wykrzywienia co do Wielkiego Amerykanskiego Snu lub znaki méwiace, ze
nie wszyscy w ,krainie Hollywood” sa przekonani, ze ,kraina widz6w” wciaz
jeszcze wierzy w Wielki Amerykanski Sen. Mam tu na mysli takie programy
jak Frank’s Place (U Franka), ktéry to, co powinienem podkreslié, zostal
szybko zawieszony w sieci telewizji kablowej. Niemniej jednak, pojawienie
si¢ tego typu programéw sugeruje mozliwos¢ kolejnych im podobnych, a co
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za tym idzie, mozliwo$¢ innych wyobrazen o pracy wystepujacych w tele-
wizji. Warto§¢ rozmaito$ci wyobrazen lezy w rozszerzaniu naszej moralnej
wyobraznl na podstawie scenariusza, ktéry mozemy sobie wyobrazié¢ jako
wynik ogladania niekiedy bardzo jaskrawych do$wiadczen kogo$ innego.

Po trzecie, po przeanalizowaniu wyobrazenia o pracy popieranego przez
Wielki Amerykanski Sen mozemy oglada¢ te same programy, tyle ze z nasta-
wieniem krytycznym. Nastawienie to pomoze nam zdaé sobie sprawg z nie-
wielkich réznic w sposobie podejScia czy definicji, pojawiajacych si¢ od
czasu do czasu nawet w tych programach, ktére sg zazwyczaj najbardziej ste-
reotypowe. W rzeczywisto$ci to krytyczne podejScie pomoze nam ziden-
tyfikowac stereotypy oraz zdemaskowaé je jako takie. W ten spos6b Wielki
Amerykanski Sen nie bedzie tak bardzo przykuwal naszej uwagi, poniewaz
w wigkszoS$ci skladaja si¢ nan zdemaskowane stereotypy. Tym mniej stanie
si¢ nieodparty w planie ogladania telewizji. Przynajmniej mozemy mie¢ taka
nadzieje.

THE TV IMAGE OF LABOUR AND MORAL IMAGINATION:
THEOLOGICAL INTERPRETATION

Summary

The claim that television imparts a considerable influence on the moral imagina-
tion of man is nothing new today. An average viewer, however, knows little how
much his imagination is based on what there is on tv.

In my paper, I have presented an image of one kind of human activity, namely
human labour, which is often shown in a popular television genre, the situation
comedy.

The first part of the paper is to expose the television image of human labour for
the purpose of analysis, starting from the first television situation comedy of 1951:
Love Lucy, through later comedies, whose plot goes on in American suburbs, in
towns and villages. Each of the comedy, independent of its place of action, is suppo-
sed to arouse in the viewer a desire to carry out in life the Great American Dream,
to gain a lot of money and a high social status.

The second part of the paper deals with the Pope’s and Dorothy Sélle’s theology
of labour. In both cases the point of departure being the dignity of the human per-
son. This approach leads to a transformation of the economic systems present in the
east and west, the fact which calls for a cultural transformation of the dominant
image of labour, an image conveyed and supported by television.
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Having analyzed the situation comedies and confronted the image of labour they
present with the theology of Pope John Paul II and Dorothy Solle, we come to a
conclusion that the television image is a mere illusion of reality. Such an approach
makes the viewer freer in his reception of the movie image of labour and helps him

to retain criticism.
Translated by Jan Kilos



