ANALECTA CRACOVIENSIA XXV 1993

Ks. MARIAN ZIELNIOK (Krakow)

FORMY ORNATU
STOSOWANE W POLSCE W XX WIEKU
NA TLE PRZEMIAN W SZATACH LITURGICZNYCH
PO SOBORZE WATYKANSKIM II

1. Ornat, jako szata wyrdzniajaca kaplana w jego speilnianej funkcji przy
sprawowaniu liturgii Eucharystycznej! stal sie w rozwoju sztuki liturgicznej
nie tylko kultowa szata chrzescijanistwa, lecz réwniez znakiem réznorodnych
przemian ujawniajacych si¢ w poszczegélnych okresach dzialalnosci Koscio-
la. Ponizsze uwagi odnosza si¢ do szat liturgicznych uzywanych w liturgii
obrzadku rzymsko-katolickiego.

Tematyka zwiazana z szatami liturgicznymi pozwala — podobnie jak
problemy zwiazane z innymi dzietami sztuki koS$cielnej — podejmowac wie-
loaspektowa analiz¢ zachodzacych w danym czasie zjawisk i ujawnia¢ w fe-
nomenie dziel sztuki liturgicznej wielorakie wspoélzaleznosci np. w zakresie
materii, formy, funkcji, symboliki, idei, jak rédwniez obowiazujacej w danym
czasie wykladni teologicznej, o ile te, jak i1 inne jeszcze czynniki wpltywaly na
powstawanie i sposoby uzytkowania tych szat.

W niniejszym artykule podjete beda rozne aspekty tematyczne dotyczace
ornatu i jego podstawowej funkcji. Wyakcentowane jednak zostana szczegol-
nie te zagadnienia, ktore — zdaniem autora — wynikaja nie tylko z uwarun-
kowan zewnetrznych w odniesieniu do zaobserwowanych przemian za-
chodzacych w obrebie liturgicznej sztuki uzytkowej, lecz sa rowniez powigza-
ne z zagadnieniami dotyczacymi przemian, jakie dokonuja si¢ w czlowieku,
a wiec uwarunkowan socjo-religijnych, uyjmowanych w rozumieniu personali-
zmu chrzescijanskiego. Przyblizajac to nietypowe poszerzenie tematyczne,
warto na wstepie wyjasni¢ przyczyny takiego podejscia.

Kosciol rzymsko-katolicki w Polsce do czaséw soboru watykanskiego II
przejawial od poczatkow XIX wieku nietypowy przebieg rozwoju tradycji
w zakresiec wykonywania paramentyki liturgicznej. Mimo odnotowywania
roznorodnych wplywow z zewnatrz, na skutek uwarunkowan historycznych
wytworzyl wlasna w tym wzgledzie tradycje, ktora — w zakresie ornatu
— cechuje niezmienna zachowawczo$¢ formy kroju z bardzo zmiennym prze-
biegiem oddzialywan artystyczno-estetycznych. Mozna to wytlumaczyé

' Por. Wprowadzenie ogolne do mszalu rzymskiego (dalej: OWMR), s. 297, 299.
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W sposOb nieco uproszczony, ze stosowanie tej samej formy bylo wyrazem
,,wiernosci”’ lokalnego Kosciola wobec obowiazujacych przepisow liturgicz-
nych Kosciola powszechnego. Natomiast wielka ré6znorodnos¢ materialowa,
artystyczna i estetyczna wynikala ze zmieniajacej si¢ sytuacji w zakresie uwa-
runkowan materialowo-technologicznych, ekonomicznych, zmian upodoban
estetycznych jak i innych ubocznych czynnikow, wpltywajacych na przemiany
w szatach ogélnie rozpatrywanych, a w tym takze w szatach koscielnych.
XIX wiek nalezy do okresu znaczacych przemian w produkcji tkanin. Cho-
dzi nie tylko o technizacj¢ procesu wytworczego, lecz rowniez o wzbogacanie
podstawowych surowcow, o glebokie przemiany jakosciowe produkowanych
tkanin. Istnial okres, gdy produkowano tkaniny przeznaczone wylacznie na
szaty liturgiczne. Przy obecnym rozeznaniu rozwoju paramentyki XIX-wiecz-
nej wiele z tych zjawisk oceniamy jako negatywne. Dotyczylo to niektorych
surowcow, kolorow, ornamentdéw, ktore nawet nazywano , liturgicznymi”
W tych ciaglych i tak szeroko ujmowanych przemianach mozna wysledzié
pewne ciagi rozwojowe, oparte o pielegnowanie ,,polskiej” tradycji. Ta wier-
nos¢ ,,lokalnej”” w odniesieniu do tradycji powszechnego Kosciota miata swa
upodmiotowiona motywacj¢ w osobowych postawach polskiego duchowien-
stwa, a w niejednym przypadku nawet wiernych. Ile w tych postawach oso-
bowych bylo przejawdéw wiernosci wobec tradycji Kosciola, a ile wiernosci
wobec kulturowej tradycji narodu, motywacji patriotycznej ogolnopolskiej
i regionalnej w obliczu zagrozen dla polskiej kultury, wreszcie ile wlasnych
upodoban estetycznych, pozostaje — mimo podejmowanych badan — kwe-
stia otwarta, lecz niezmiernie ciekawa w szczegoélowych aspektach calego za-
gadnienia. Dla rozpatrywanego tematu waznym jest fakt, ze na terenach Pol-
ski — z bardzo nielicznymi wyjatkami, ktore byly przejawem wplywow z za-
chodu Europy — do soboru watykanskiego II uzywano wylacznie ornatu
kroju tzw. ,,rzymskiego’2.

Siegal on swa tradycja podstawowego kroju okresu renesansu. Natomiast
zdobnicze elementy wywodzily si¢ przewaznie z tradycji barokowej. Nie byto
to jednak zwyczajne nasladownictwo, raczej nieustanna adaptacja pierwo-
wzorow do warunkow i mozliwosci, ktore ciagle ulegaly zmianom. W okre-
sie renesansu 1 baroku byla to szata typowo wierzchnia, wykonywana z ma-
teriatow cigzkich (brokaty, aksamity), lub jedwabnych, lecz usztywnianych,
nieraz uzupetnianych dodatkowo haftem. Haft ten byt znaczacy, cigzki, nie-
jednokrotnie pokrywal w calosci tkaning podstawowa. W zasobach histo-
rycznych Kosciota w Polsce zachowalo si¢ szereg szat, ktore moga by¢ u-
znane za prawdziwe dziela sztuki. Odegraly one w wielu przypadkach rolg¢
wzoru.

2 Sporadycznie spotka¢ mozna bylo rowniez kroj ,,hiszpanski”’, w zachodnich zas diecezjach
réwniez kroj ,,niemiecki”, ktéry od rzymskiego rdznit si¢ przede wszystkim sposobem zdobienia
partii plecowej (zamiast trzech pionowych paséw wypracowywano forme krzyza lacinskiego).
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Ten pierwowzor artystycznej szaty ulegal w dzielach nasladujacych stale
przemianom, wynikajacym nie tylko z ogélno-kulturowych bodzcow, lecz ro-
wniez ze zjawisk pauperyzacji spoleczenstwa i Kosciola. Nalezy wyraznie po-
wiedzie¢, ze materialowa jak i1 artystyczna jako$¢ ornatéw stale malala.
Trend jednak dazacy do zdobnictwa ornatu pozostat cecha charakterystycz-
na do konca stosowania ornatu pobarokowego. Do konca tez czasow przed-
soborowych, mimo zaistnienia na terenach Polski w okresie mi¢edzywojen-
nym ruchu odnowy liturgicznej (ks. Michal Kordel w Krakowie, ks. Rudolf
Tomanek na Slasku), w dziedzinie paramentyki nie podejmowano prob od-
nowy kroju ornatu jako szaty faldzistej, jak to mialo miejsce na zachodzie
Europy juz na poczatku XX wieku3. Istnialy natomiast proby poszukiwan
nowego wyrazu artystycznego*, co mozna juz $ledziC w ornatach z okresu
secesji, a programowo zostalo podjete w okresie migdzywojennym. Nie wply-
walo to jednak na zahamowanie wspomnianego procesu stalego obnizania
si¢ jakosci tak materiatlowej jak i wykonawczej wigkszosci uzywanych orna-
tow, a co za tym idzie, wartoS$ci artystycznej tej waznej w liturgii szaty.

2. Po soborze watykanskim II dokonat si¢ gwaltowny przelom w tym za-
kresie. Byl on — mowiac uogolniajaco — wynikiem wprowadzanej sukce-
sywnie posoborowej reformy liturgicznej. To, czego nie zdotaly zreformowac
przed soborem jakiekolwiek dzialania zmierzajace do wprowadzenia nowo-
czesnej sztuki w obreb liturgicznych czynnosci kultowych, stalo si¢ po sobo-
rze faktem masowo odnotowywanym. W przeciagu kilkunastu lat zmieniono
na terenie Polski tak kroje ornatu, jak i jego cechy formalno-artystyczne czy
estetyczne. Wspolczesnie nalezy rowniez uwzgledni¢ to wszystko, co ujawnia-
ja zachodzace zmiany w szczegélowych przepisach liturgicznych. Nastapity
zmiany funkcji poszczegolnych szat w obrebie sprawowanych czynnosci litur-
gicznych, gdyz wlasnie funkcja przez wszystkie wieki rozwoju szat liturgicz-

3 Dla porownania sytuacji w Polsce i zachodniej Europie mozna poréwnac prace ks. Longi-
na Zarnowieckiego, (Historya i technika haftarstwa koscielnego, Warszawa 1901; Ozdoba
Domu Bozego, Warszawa 1904, Krakow 1913) i publikacje w niemieckim czasopismie o umiar-
kowano-zachowawczej orientacji w zakresie sztuki liturgicznej, jakim byl miesigcznik ,,Die chris-
tliche Kunst” (ChrK), wydawany w Monachium od 1904 roku. W 1916 roku spotykamy juz
ciekawe uwagi o ,,lekkich i wiotkich tkaninach™ dla ornatow kroju faldzistego (w artykule dra
O. Doeringa o ornatach A. Kocha, por. ChrK 13:1916/17 s. 67), a w roku 1918 artykutl J.
Vollmara: Zur Paramentenausstellung, Limburg 1917, w ktéorym podaje kroj ornatu faldziste-
go dla nowych tkanin w rzednych tuku bocznego (por. ChrK 15:1918/19 s. 202—203). Wystawa
w Limburgu spehita wazna role, dajac szeroki przekroj roznych 6wczesnych tendencji w para-
mentyce.

4 Por. O polskiej sztuce religijnej, Katowice 1932 (publikacja pomyslana jako katalog do wy-
stawy z monograficznymi artykulami m.in. Czarnoty-Bojarskiej, ks. T Kruszynskiego).
W tym katalogu z wystawy sztuki religijnej w Katowicach z 1932 roku zaprezentowano para-
menty z Atelier Tekstylnego w Krakowie. Byly to paramenty, wykonane wedtug projektow Ma-
rii Mieczynskiej, Marii Smereczynskiej, Anny Wisniewskiej, Zofii Szartowskiej i Ireny Zarzy-
ckiej.
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nych wyznaczala istotne cele i uzasadniala wielorakie wybory srodkow pro-
wadzacych do osiagnigcia wyznaczonego podstawowa funkcja celu. Ornat
w $wietle obowiazujacego obecnie prawa jest szata wierzchnia kaplana, prze-
wodniczacego we mszy $wietejs.

Jak interpretowaé jednak takie zjawiska, ktoére wykraczaja poza zakres
okreslanej na nowo funkcji szaty liturgicznej w posoborowych przemianach
liturgicznych? Jak interpretowac fakt nieustannego eksperymentowania tak
w wykonywaniu jak i stosowaniu w sprawowanych czynnosciach liturgicz-
nych tej wyrdzniajacej si¢ z calosci paramentow liturgicznych swym znacze-
niem szaty kaplanskiej? Wieckszos¢ duchowienstwa i wiernych w tej polskiej
tradycji przedsoborowej z prawdziwym pietyzmem odnosita si¢ do caloscio-
wo ujmowanego znaku, jakim jest ornat. Natomiast po soborze jawi si¢
w Polsce wiele dowolnosci w interpretowaniu nowych przepisow liturgicz-
nych odnosnie poruszanego tematu. Czym mozna uzasadni¢ taka dowol-
nos¢? Ks. Bogustaw Nadolski w czwartym tomie Liturgiki, omawiajac
ogolne znaczenie paramentow liturgicznych®, stwierdza wyraznie, ze uprosz-
czenia ,,w zakresie formy i koloréw szat sa dowodem niezrozumienia psy-
chologii czlowieka i Swigta, ktore «zyje» innoscia i pomaga uczestnikom litu-
rgii w tworzeniu «innej» wizji rzeczywistosci i poglgbianiu spojrzenia na sa-
mego siebie”

3. Zanim przystapimy do szukania obszerniejszej odpowiedzi na powyz-
sze pytania, sprobujymy ujawni¢ cechy ornatu, ktore rozwijaly si¢ i zmienialy
w ciagu wiekow w kwestiach istotnych jak 1 kilku szczegolowych aspektach.
Dzieki gruntownym historycznym badaniom J6zefa Brauna? mozemy si¢ggac
nawet do czaséw wczesnochrzescijaniskich. Na mozaikach czy malowidtach
z pierwszego tysiaclecia po Chrystusie mozna uchwyci¢ zasadnicza genezg
i kierunek rozwoju szat liturgicznych, ktore, akcentujac godnos¢, dostojnosc
czlowieka bioracego udzial w kultowym wydarzeniu, powoli wylaniaja si¢
z odswietnych szat kregu kultury grecko-rzymskiej. Szata staje si¢ znakiem
wyrdzniajacym czas i akcje, w ktorej czlowiek bierze udzal. Jest to czas po-
swigcony chwale Boga, rowniez akcja jest wyjatkowa, gdyz jest to ,,Uczta
Pana” Na te¢ uczt¢ cztowiek przywdziewa szate odswigtna, szatg ,,godowa”
Wyraza si¢ w tej szacie i szacunek dla Gospodarza ,,Uczty”, jak i godnos¢
zaproszonego na uczte. S3 to aspekty mocno podbudowane tekstami Obja-
wienia i teologiczna interpretacja zgodnie z tradycja Kosciota. Warto zazna-
czy¢, ze ta motywacja powinna by¢ nadal w calej swej rozciaglosci aktualizo-
wana, a to nie tylko przy stosowaniu ornatu, lecz rowniez wszelkich innych

5 Por. OWMR, s. 299.

6 Por.: B. Nadolski, Liturgika, t. 4. Eucharystia, Poznan 1992, s.100.

7 J. Braun SJ, Die liturgische Gewandung im Occident und Orient nach Ursprung und Ent-
wicklung, Verwendung und Symbolik, Freiburg im Br. 1907; tenze, Die liturgischen Paramente in
Gegenwart und Vergangenheit. Ein Handbuch der Paramentik, Freiburg im Br. 1924.
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szat liturgicznych — np. tuniki, alby, komzy, rokiety, kapy — przywdziewa-
nych przez poshugujacych w czynnosciach liturgicznych wedlug sprawowane;
funkc;ji®. .

Ornat kaplanski jest szata ,,uczty” przewodniczacego tej uczcie w ramach
wspolnoty, a wigc bioracego w niej udzial na zasadach szczegolnych kapta-
na. W Kosciele ornat stal si¢ zatem w ciagu wiekow znakiem wyrdzniajacym
,,specyfike¢ funkcji”, jaka w obrebie Kosciola podeyjmuja czlonkowie hierar-
chicznego kaplanstwa. Stal si¢ szata najpierw biskupa, potem i kaptana jako
,,przewodniczacego” calego zgromadzenia wiernych®. To jest jego istotna
funkcja. Do tego podstawowego ,,znaku speinianej funkcji” dochodzi jeszcze
stula, ktora — mimo swej niewyjasnionej do konca genezy — stanowi od
wiekow dopelniajaca calos¢ liturgicznego stroju kaplana peilniacego poshuge
przy oltarzu Panskim.

Swiadomie nie ograniczamy funkcji oratu do liturgii mszy $wietej, gdyz
ornat, jak i stula, byly na przestrzeni wiekOw stosowane raz bardziej zacies-
niajaco do samej Ofiary Eucharystycznej, innym razem uzywane byly bar-
dziej wszechstronnie przy roznych czynnosciach liturgicznych pozamszal-
nych. Stula w tym rozwoju nawet si¢ ,,usamodzielnila” jako znak wladzy ka-
planskiej. Trzeba pamigtac, ze stula jako znak przystuguje wylacznie czlon-
kom stanu duchownego!® od diakona poczawszy. Obecnie duchowni ci przy-
wdziewaja ja przy sprawowaniu prawie wszystkich swoich postug liturgicz-
nych!!. Do czasu ukazania si¢ drugiej instrukcji wykonawczej do Konstytucji
o liturgii od subdiakona poczawszy duchowni w stroju liturgicznym przy
mszy §w. uzywali rOwniez manipularza'2. Ornat zachowat pewna wylacznosé
i przywdziewany jest przez kaplana do sprawowania mszy §w. Moze go
rowniez zachowa¢ w czynnosciach zwiazanych ze msza $w. dla zaakcentowa-
nia jednosci aktu kultowego.

Wspolczesnie warto z naciskiem zaakcentowac, ze poprzez praktyke od-
nowionej koncelebry ornat ma szanse¢ stac¢ si¢ znakiem jednos$ci hierarchicz-

8 K. Rahner pisze: ,,Diese Funktion (pojeta jako: ,,Selbsterbauung der Kirche, Heilsvermit-
tlung an den einzelnen Menschen” — dop. wg wczesniejszego tekstu) ist vielmehr nach dem
Zeugnis der Schrift verschieden. Jeder erhidlt von Gott und Christus seine ihm eigene Gabe und
Aufgabe, durch die er in einer ganz bestimmten Weise zu diesem heilsvermittelnden Aufbau der
Kirche beitragt” (tenze, Grundlegung der Pastoraltheologie als praktischer Theologie, w: Hand-
buch der Pastoraltheologie, Bd. 1 s. 153).

® W Handbuch der Liturgiewissenschaft, wydanym pod redakcja Aime-Georges Martimor-
ta (Leipzig 1965), szaty liturgiczne omawiane sa pod ogélniejszym tytulem ,,zgromadzenia’-,,li-
turgicznej uroczystosci”’, co wyraznie podkresla spoleczne znaczenie omawianych szat; por. s.
110—114.

10 Por. OWMR, s. 302.

11 Por. OWMR, s. 299—300.

12 Druga instrukcja Swictej Kongregacji Obrzedéw o nalezytym wykonaniu Konstytucji o li-
turgii z dnia 4.5.1967, s. 25, méwi: ,,Manipularza mozna nigdy nie uzywaé”
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nego kaplanstwa, skoro jest podstawowa szata kazdego duchownego — od
papieza po kaplana neoprezbitera — ktory staje przy ottarzu, aby przewod-
niczy¢ w liturgii paschalnego misterium. Stad mozna wysuna¢ zasade, ze
obecnie ornat dopelniony stula jest obowigzkowa szata liturgii eucharystycz-
nej jako znak przewodniczacego w tejze liturgii, dla pozostatych kaptandow
wspolkoncelebrujacych szata wspoluczestnictwa w celebrze. Sama stula
w przypadku koncelebry — ,gdy jednak zajdzie sluszna przyczyna’!3
— nalozona na alb¢ moze sta¢ si¢ znakiem wystarczajacym wspoéhuczestnic-
twa kaplana w liturgii eucharystyczne;.

Obecne prawo liturgiczne tak ustawia znaczenie obu tych znakow
kaptanskich. Punkt 161 Wprowadzenia ogolnego do mszalu rzymskiego wy-
daje si¢ regulowal sprawe uzywania ornatu i stuly w koncelebrze bardzo
prosto 1 jasno. Tymczasem w praktyce bywa nieraz bardzo roznie. Przede
wszystkim nieuzasadnione wydaja si¢ by¢ fakty noszenia stuly na ornacie jak
i rezygnowanie przez glownego celebransa z ornatu w kolorze dnia i symbo-
lizowania koloru dnia jedynie przez kolor stuly. Sa to zbyt daleko idace
uproszczenia.

4. Sledzac réznorodne przemiany ornatu, na szczegdlna uwage zashuguja
trzy jego cechy: jako$¢ podstawowego surowca, kroj oraz kolor szaty. Ozdob-
nos¢ (w znaczeniu dodatkowych ornamentéw) — tak podstawowej tkaniny,
jak 1 szaty jako calosci — mozna uzna¢ za drugorzedne cechy. Kolor od czasow
sredniowiecza posiada w liturgii ustalone kanonem znaczenie symboliczne.

Ornat od czas6w jego wprowadzenia byl szata wierzchnia faldzista 1 wy-
wodzil sie z greckiego plaszcza, jaki nakladano na szaty spodnie (tunike, fu-
nica alba = szata biala, czyli dzisiejsza alba) gdy wychodzono poza dom,
lub tez chroniono si¢ przed wplywami skutkow atmosferycznych. Stad wy-
plywal dobor odpowiedniego dla wierzchniej szaty surowca oraz jej kroj, za-
pewniajac osiagnigcie wlasciwych celow: estetyczny wyglad i zgodna z wa-
runkami klimatycznymi ochrone. Szaty tego typu zabezpieczaly zatem czlo-
wieka przed niekorzystnymi warunkami zewnetrznymi, a przez swe walory
estetyczne podkreslaly znaczenie i godnos¢ osoby. Taka szata w zasadniczym
zalozeniu byl pierwotnie rOwniez ornat.

Takim pozostal w swym zasadniczym kroju do konca sredniowiecza. Ro-
znit si¢ w tym czasie od krojow szat pozakoscielnych, ktore juz pod koniec
czaséw rzymskich pod wplywem szat narodoéw potnocnej Europy stawaly si¢
bardziej obcisle i krotkie. Wiekszo§¢ badaczy, sledzac geneze rozwoju szat
liturgicznych, przyjmuje fakt, ze Kosciol $wiadomie zachowal po grecko-
-rzymskiej spusciznie t¢ wierzchnia szat¢ zwana w jezyku lacinskim ,,casula”
lub ,,paenula”, czyniac z niej szate przeznaczona do sprawowania kultowych

13 Por. OWMR, s. 161. Punkt ten wyraznie podaje motywy stosowania jedynie stuly na al-

bie przez koncelebranséw, a mianowicie: ,,wigksza liczba koncelebransow” oraz ,,brak paramen-
tow”
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czynnosci wlasnie ze wzgledu na ,,dostojnosS¢”, czy tez ,,godnos¢” tej szaty.
Ten ,,klasyczny” ornat sporzadzany by! z tkaniny przykrojonej (lub utkanej)
w formie poétkola, zszytej nastgpnie w formie stozka z pozostawionym w §ro-
dku otworem pozwalajacym wlozy¢ szat¢ na ramiona przez glowe. Szczegol-
nym dodatkiem tego ornatu byla kapuca czyli nakrycie glowy.

Pierwotne zdobnictwo bylo raczej skromne i ograniczalo si¢ do pasow
naszywanych dla wzmocnienia szaty wzdluz szwow lub tez jako wzmocnienie
obrebow. Z analizy ikonograficznej wynika, Zze pasy te przybieraly dwie for-
my: badz przebiegaly rownolegle przez obydwa ramiona ku spodowi z przo-
du i z tyhu, badz tez schodzily si¢ razem na plecach i piersi, biegnac dalej ku
dotowi jednym pasem. W ten sposob powstawat z nich krzyz widetkowy.

Tak uksztaltowana ,,preteksta” bywala od czasow $redniowiecza inter-
pretowana symbolicznie i dala okazj¢ do rozwoju symboliki krzyza w orna-
cie, a w poézniejszych czasach wplywala na wytwarzanie si¢ paséw i ozdob
i w innych szatach liturgicznych. Sredniowiecze przyczynilo si¢ znacznie do
,ubogacenia” szat liturgicznych glownie przez haft artystyczny. To ,,malo-
wanie igla” (acupictura) stworzylo nowa tradycje, w ramach ktorej szate litu-
rgiczna ubogacano nie tylko ornamentem, lecz rozpracowywano tematyke
ikonograficzng w formie scen postaciowych oraz symboli. Ta praktyka byla
stosowana ze szczegolnym upodobaniem na ornatach i1 kapach. Historycy
sztuki zachwycaja si¢ tymi dzielami Sredniowiecznego rzemiosta bardziej jako
dzietami plastycznymi, anizeli jako szata liturgiczna. Proces zdobienia szat
poglebia si¢ w ramach rozwoju sztuki dworskiej; jawi si¢ problem nie tylko
bogactwa materialu i form, jakosci wykonawstwa, lecz rowiez problem swoi-
stej konkurencji szat liturgicznych i dworskich. Polskie jednak dwory byly
w wielu przypadkach niezwykle hojne, obdarowujac koscioly szatami nie-
zmiernie drogocennymi i wysoce artystycznymi.

Natomiast w czasach upadku sztuki, niewoli narodowej i ratowania pol-
skiej kultury te niedo$cignione wzorce byly w swoisty sposob nasladowane
1 przetwarzane. Mozna ulozy¢ cale cykle rozwojowe motywow hafciarskich,
np. rozety, liscia akantu, czy w pozniejszych czasach naSladownictwa fran-
cuskich jedwabi, motywow florystycznych z owocem granatu i r6za na czele,
zauwazajac jednoczesnie upadek sztuki hafciarskiej, prymitywizacj¢ kompo-
zycji, ubozenie dobranych srodkow materialnych (tkanin, nici), deformacje¢
1 prymitywizacje motywow zdobniczych. Coraz rzadsze staja si¢ szaty wyko-
nane na wysokim poziomie artystycznym.

Prawdziwa klgska dla paramentyki artystycznej — a ornat, dalmatyki
1 kapy tworzyly jej zasadniczy zrab — okazal sie XIX-wieczny rozwoj prze-
myshu tekstylnego. Coraz czgsciej pojawiaja si¢ przy produkcji szat tanie tka-
niny nasladujace dawne wzory, jedno- i wielobarwne adamaszki. Pojawia si¢
tania produkcja masowa, uzupelniania szatami wykonywanymi wedlug
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lokalnej tradycji przez klasztory i osoby swieckie, rzadko jednak fachowo,
artystycznie przygotowane do tej pracy.

Obecnie jest prawdziwym paradoksem, ze te zdegradowane artystycznie
szaty liturgiczne wymagaja ochrony szczegolnie w znaczeniu zabytkow, gdyz
mimo swej stosunkowo niskiej wartosci artystycznej, stanowia pewien $lad
rozwoju kultu i kultury Kosciola, a zalegajac w zakrystiach kosciotow jako
juz ,,nieuzywane’’, czesto s3 niszczone, najczesciej przez spalenie. Z dawnych
bowiem czasOéw przedostaly si¢ do wspolczesnosci wiesci, ze zuzyte szaty li-
turgiczne nalezy palic. W dawnych wiekach czyniono to dla odzysku szla-
chetnych metali, szczegdlnie zlota i srebra.

Wspolczesnie odzyskuje si¢ jedynie miejsce na nowe szaty. Niebezpiecz-
nym jest rowniez fakt, ze mlody kler widzi w tych szatach ,relikty przedso-
borowe™, co$, co przez sam fakt odmiennosci zastuguje na odrzucenie. Sigga
natomiast po szaty nieraz znacznie gorsze jakosciowo i artystycznie, lecz
modne w kroju, efektowne w zewng¢trznym wyrazie, szokujace kolorem,
kompozycja itp. W Polsce zabraklo czasu doswiadczen i mozolnego docho-
dzenia do tych przemian, jakie przezyla Europa Zachodnia. Nie ulega watp-
liwosci, ze nie wszystko na Zachodzie jest dobre, niemniej ta szansa wyboru
wartosciowych pod wieloma aspektami szat liturgicznych istnieje, istnieje
w spoleczenstwie zachodnim réwniez ich potrzeba, lecz moga na nie zdobyc
si¢ jedynie ci, ktorzy maja na to srodki. Dla polskich nabywcow jest to jed-
nak wszystko za drogie, dlatego szukaja tanszych szat, a te zazwyczaj sa gor-
szej jakosci pod roznymi wzgledami. I tak na spragniony nowosci, lecz nie-
przygotowany polski teren trafily do kosciolow szaty o nieraz bardzo niskiej
jakosci i wartos$ci artystyczno-estetycznej. Staly si¢ tym niebezpieczniejsze, ze
traktowano je jako pierwowzory dla rodzimej produkcji. Podobne wzorce
czerpano z firmowych katalogéw masowej produkcji.

Ten gwaltowny przelom w stosowaniu wspolczesnych szat liturgicznych
na terenie Polski wymaga szczegolnie wnikliwej analizy i oceny, a nastgpnie
uswiadomienia wsrod kleru i opiekunow szat liturgicznych calego mechani-
zmu podejscia cztowicka do powyzej zasygnalizowanych, a tak réznorod-
nych zjawisk, aby mozna bylo nie tylko zachowa¢ dorobek przesztosci, lecz
rowniez wlasciwie uksztaltowaé zrozumienie dla procesow przemian w teraz-
niejszosci. Wydaje sie, ze jest to szczeglOlne zadanie stojace przed polskimi
synodami.

Nalezy zatem z tradycji wydobyé to wszystko, co zyskalo poparcie nie
tylko przez wlasciwa funkcje (rozumiana wspoiczesnie bardziej jako ,,prak-
tyczno$é” uzytkowa), lecz réwniez zdobylo wlasciwa motywacj¢ teologiczna.
Bezwzglednie nalezy dazy¢ do podtrzymania tej zasady, ze do kultu ze
wzgledu na szacunek dla Boga mozna wprowadzaé to, co jest uznawane za
wartosciowe. Trudno w tym krétkim szkicu naswietli¢ zagadnienie
wspolczesnego pojmowania ,,wartosci” np. tkaniny, niemniej takie cechy, jak
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wysoka jako$¢ surowca, walory wplywajace na estetyke calej szaty, cechy
materialno-fizyczne wyrdzniajace tkaning jako funkcjonalna i praktyczna
winne by¢ brane pod uwage przy doborze tkaniny i wykonawstwie szaty ja-
ko podstawowe cechy szaty liturgicznej, ktére umozliwia uzyskanie wartosci
artystycznych i ideowych. Sobor zapewnil Konferencjom Episkopatow wia-
dz¢ podejmowania decyzji, jakie surowce i tkaniny zapewniaja wilasnie sza-
tom liturgicznym ich wlasciwa jako$¢. Zbyt jednak mato uczyniono w tym
wzgledzie, aby sprawy te byly na terenie Polski ujmowane ze zrozumieniem
i fachowym znawstwem. Jak dowodza ostatnie lata, zmyst tradycji zawodzit
w wielu przypadkach. Przyzwyczajenie do paramentyki zlotej stalo sie
kleska, gdy brokaty zastapiono tandetnymi lamami czy lureksami, ktore
z dostojnoscia nigdy nie mialy nic wspolnego, gdyz byly tkaninami karnawa-
lowych sezonéw. Podobnie stalo si¢ z wicloma tkaninami ,,wzorzystymi”
Byly to wyrazne potknigcia okresu posoborowego.

Znacznie lepiej prezentowaly si¢ proste ornaty z tkanin welnopodobnych
(welnoelana, bawelnoelana, bistor, kora). Z tych tkanin powstawaly ornaty
dobrze ukladajace si¢ w noszeniu, niemnace si¢, w wigkszosci przypadkow
latwe do czyszczenia. Polski jednak przemysl tekstylny nie uwzglednial do-
tychczas potrzeb Kosciola w tym zakresie. Tkaniny poszukiwane sa zatem
na ogélnym rynku handlowym. Tylko fachowa wiedza i doswiadczenie pro-
fesjonalne potrafi uchroni¢ pracownie wykonujace paramenty przed niewlas-
ciwym doborem podstawowych materialow.

Prawdziwa przeszkoda w osiagnigciu wlasciwego poziomu wspodlczesnych
szat liturgicznych, a ornatu w szczegoélnosci, staje si¢ obecnie brak wyczucia
potrzeby oddzialywania poprzez tego typu znaki sakralne w ramach duszpa-
sterskiej postugi kaplanskiej. Jest faktem znamiennym, ze po wprowadzeniu
oltarzy wolnostojacych i odprawianiu mszy $wigte) ,,twarza do ludu”, nie
bylo wigkszych oporéw z motywoéw osobistych przy zamianie ornatu poba-
rokowego na ornat faldzisty. Zadzialal tu wyraznie moment odczucia psy-
chicznego. Ornat bowiem kroju pobarokowego byl zdecydowanie ornatem
»jednostronnym” Tylko plecowa strona ornatu byla reprezentacyjna. Przéd
tej szaty byl wprawdzie funkcjonalny, lecz nie zapewniatl jako szata komfor-
tu dobrego samopoczucia. Przednia cz¢$¢ ornatu zbytnio wykrojona, nie wy-
konczona w partii przyszyjnej, malo efektowna w swej formie, zaczgla peszyc
kaptanow, ktorzy odczuwali t¢ forme szczatkowa jako niewlasciwa.

Zaczeto zdecydowanie wybiera¢ ornaty kroju faldzistego, ktore usuwaly te-
go typu odczucia. Okrywaja bowiem posta¢ kaptana tak z tyhu jak i z przodu
draperig szeroko rozkladajacej si¢ szaty, ktora przy gestach i ruchach rak nie
traci nic z estetyki, a zyskuje wiele w atrakcyjnosci zmieniajacego si¢ ukladu
faldowan. Rowniez partia przyszyjna coraz czgsciej jest wykonczona dodatko-
wo roznego typu stojkami, kolierzami, kapucami. Zawsze sa to formy bar-
dziej estetyczne, anizeli proste wykroje otworow na glowe.
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Odr¢bnym zagadnieniem stato si¢ rOwniez zdobienie ornatow. Juz sama
zasada zdobienia jest nieraz trudna w wyborze srodkéw. Tkanina ozdobna,
haft czy aplikacja, ozdoby ulozone w formie preteksty, stupa, czy w uktadzie
centralnym, heraldycznym, zestaw kolorow kontrastujacych czy dopeia-
jacych, agresja plastyczna czy spokojne wyciszenie — to sa pytania zasadni-
cze, ktore stawiane sa przy realizacji wspolczesnych szat liturgicznych. Decy-
dowac¢ o wyborze powinny czynniki takie, jak dopasowanie szat do wnetrza
kosciolow, wyczucie stosownosci i zmiennosci w ramach roku liturgicznego
i poszczegdlnych obrzedéw, dopasowanie do osoby celebransa.

Tymczasem w obrgb mysli 1 sadéow o wspolczesnym sacrum wnikaja zbyt
silnie i nazbyt czgsto decyduja o ludzkich postawach powszechne sady o in-
dywidualnych upodobaniach estetycznych poszczegdlnego czlowieka w od-
niesieniu do jego ubioru. Z naciskiem zatem nalezy podkresli¢, ze to rozu-
mienie szaty jako stroju indywidualnego stwarza wyrazne zagrozenie dla pa-
ramentyki. Daje dobre wyniki jedynie wtedy, gdy odnosimy to do kroju
1 rozmiarOw szaty, a czasem nawet do rodzaju materii 1 zdobnictwa ze wzgle-
du na uwarunkowania lokalne, lecz w sprawach istotnych ornat i stul¢ nale-
zy przede wszystkim traktowac jako szat¢ Kosciola wybrang na znak szcze-
golny do sprawowania Liturgii.

To wymaga jednak odniesienia szaty kaplana do sposobu jej uymowania
(a raczej widzenia) przez cala wspolnote wiernych gromadzacych si¢ na mszy
$w. w kosciele. Odbiér ten musi doprowadzi¢ do rozumienia ornatu jako
szczegOlnego znaku w ramach calego zbioru kultowych znakow uswigcania
zarOwno miejsca i czasu, jak i sprawowanej przez samego czlowieka funkcji.

Ornat jako wierzchnia szata uzywana przez hierarchiczne kaplanstwo jest
wezwaniem calej wspolnoty wiernych o pielegnowanie szaty godowej, jako
znaku chrzescijanskiej godnosci i powolania. Takie ujecie wydaje si¢ bycC je-
dyna stuszna wykladnia tego prawa i tych wskazan posoborowych, ktore od-
nosza sie w tym przypadku do ornatu i stuly.

Gdy uznamy slusznos¢ takiej wykladni, stula przestanie by¢ kolorowa
ozdoba zawieszang na ornacie, gdyz cala tradycja $wiadczy o tym, ze byla
znakiem duchownej wladzy, ktory to znak noszono pod godowa szata Eu-
charystycznej Uczty. Tylko w przypadku koncelebry, gdy przy stole tej
Uczty gromadzi si¢ wieksza ilos¢ kaplanow, ktorym nie mozna zapewni¢ do-
statecznej iloSci dobrze zestawionych ze soba ornatow, stula staje si¢
wierzchnim znakiem uczestnictwa. W takich przypadkach shusznie nadano
stule silniej zaznaczong forme, a czasem nawet ozdobniejsze wykonczenie,
gdyz przez sam fakt, Ze jest noszona ,,na wierzchu” alby, winna by¢ podda-
na tym samym rygorom istotnego znaku funkcji i godnosci, jak ornat. Stuly
jednak uzywane normalnie pod ornat — a tak winien stul¢ zaklada¢ zawsze
glowny celebrans — posiadaja na podstawie tradycji ustalone formy i wy-
miary. Kroje gotyckie posiadaly stuly waskie i dtugie, raczej skromnie ozdo-
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bione na wystajacych spod ornatu koncowkach. Stuly renesansowe byly
znacznie Krotsze i ozdobniejsze. Wspolczesne ornaty faldziste (szyte z dwoch
polkul, a nie z jednej!) wymagaja stul waskich i srednio dtugich, aby wspol-
komponowaly si¢ dobrze z faldowaniem pionowym, jakie charakteryzuje ten
ornat.

Kr¢j ornatu wspodlczesnego wypracowano pod koniec XIX wieku na dro-
dze poszukiwan formy dawnego klasycznego ornatu. Mimo swej przypadko-
wosci, kroj ten rozpowszechnit si¢ znacznie. Obecnie w Polsce mozna spot-
kac jego rozne odmiany; réznice mozina zauwazy¢ znaczne w partii przyszyj-
nej oraz partii ramiennej (rézne dhugosci: przed tokie¢, do lokcia, poza to-
kiec). Istnieja rowniez przyklady laczenia kroju ornatu klasycznego z orna-
tem wspolczesnym. Odmiennie nalezy traktowaé stuly uzywane przy
nabozenstwach paraliturgicznych, a noszone w lacznosci z komza.

Zaskakujacy jest fakt rezygnacji w szatach posoborowych z symboliki
kolorystycznej przez wielu kaplandw. Mieszajac uprawnienia odnosnie szat
uzywanych przy koncelebrze z szatami glownego celebransa, rezygnuja z za-
kupu ornatow we wszystkich' obowiazujacych nadal kolorach liturgicznych.
W ich miejsce wprowadzaja szaty biale lub metalizowane, na ktore naktadaja
stuly koloru dnia. Ta ,,0szczednos¢” i wygoda dla shuzb zakrystyjnych oku-
piona jest jednak rezygnacja z tego znaku, jakim jest kolor w ujawnianiu
specyfiki czasu i tresci liturgicznych aktow.

5. Bezposrednio po soborze organizowano w Polsce szereg kursow szko-
leniowych w zakresie paramentyki!4. Gromadzily si¢ na tych kursach glow-
nie siostry zakonne i to z bardzo réznych zgromadzen. Uczono kroju faldzi-
stych szat, nowego wzornictwa plastycznego, technologii tkanin, czasem
w skromnym wymiarze godzin réwniez haftu. Bardzo pozytywnym zjawis-
kiem lat bezposrednio po soborze byly wystawy sztuki religijnej, na ktorych
pojawialy sie szaty artystyczne, szczegoOlnie ornaty. Dalszym post¢pem w za-
kresie projektowania ornatu faldzistego i propagowaniem szat faldzistych
byly uroczystosci millenijne oraz inne wielkie uroczystosci koscielne na tere-
nie calej Polski. Przyczynialy si¢ te uroczystosci do zapoznania si¢ z réznymi
wzorami i tendencjami rozwoju szat. Przy braku publikacji na ten temat wy-
daje si¢ to niezmiernie pozytywne. Szczegélne znaczenie w tym wzgledzie
mialy wszystkie pielgrzymki papieza Jana Pawla II do Ojczyzny. Z naciskiem

14 Juz w czerwcu 1965 roku odbylo sie w klasztorze Sidstr Stuzebniczek w Panewnikach
migdzyzakonne studium, poswigcone gléwnie problemom zwigzanym z szatami liturgicznymi
i w dniu 23 VI 1965 roku otwarto wystawe sztuki uzytkowej, na ktorej zgromadzono wylacznie
przyklady ornatow faldzistych. Podobne kursy w nastgpnych latach zorganizowano w klasztorze
00.Franciszkanow w Krakowie, na ktérych wyklady o szatach liturgicznych prowadzit o. Fran-
ciszek Malaczynski OSB, szereg artystow plastykow $wieckich oraz autor. Z tych doraznych
szkolen posoborowych wylonilty si¢ w nastgpnych latach stale, regulaminowo ustalone studia

prowadzone migdzy innymi w tym temacie poprzez zorganizowanie w Instytucie Liturgicznym
w Krakowie od 1978 roku Sekcji Sztuki Liturgiczne;.
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nalezy podkreslic, ze wigkszos¢ szat liturgicznych, przygotowanych z tej
okazji, wykazywala dobry poziom artystyczny, estetyczny, a nawet ideowo-
-symboliczny. Obecnie obserwuje si¢ zanik zainteresowan nad dalszym do-
ksztalcaniem w tym zakresie i wypracowywaniem nowych wartosci. Tymcza-
sem w szeregu ,warsztatOw’ powiela si¢ wzorce nie tylko dobre, lecz
1 o watpliwej wartosci artystycznej, podpatrzone niedokladnie lub ze ziych
WZOICcoOw.

Niezmiernie niebezpiecznym zjawiskiem okazuja si¢ szybkie zmiany mo-
dy w zakresie produkcji tekstylnej. Z handlu zniknely catkowicie ,,tkaniny
liturgiczne” To jest objaw pozytywny, gdyz byly one w wigkszosci przy-
padkow niskogatunkowymi tkaninami. Obecnie trzeba wybieraé¢ z ogodlnych
dostaw coraz to bardziej urozmaiconego asortymentu tkanin podstawowych.
Jest to mozliwe dzigki postanowieniom soborowym, ze o ,,materii i formie”
moga decydowac konferencje episkopatow poszczegdlnych krajow (por. KL
128).

Z obserwacji praktyki minionego posoborowego okresu mozna jednak
wysnuc¢ wnioski, ze siggano niejednokrotnie po tkaniny, ktore w zalozeniu
produkcyjnym byly przeznaczone na inne cele. Mimo atrakcyjnych nieraz
cen tych tkanin nalezy z ,,blyskotliwym” surowcem post¢powac bardziej kry-
tycznie. Kanon koloréw ustalony zostal w sredniowieczu. Poczatkowo zmie-
nial si¢ w interpretacji symboliczne), byl nieraz rézny na réznych terytoriach,
stosowano rowniez kolory, ktore obecnie nie wchodza w zestaw kolorow ka-
nonu liturgicznego (niebieski, zolty). Dopiero od czas6w soboru trydenckie-
g0 zaczeto bardziej ujednolica¢ w praktyce ustalone kolory ,,liturgiczne”

Najnowsze czasy ponownie zmienily w tym zakresie niektore tradycyjne,
przedsoborowe praktyki. Symbolika kolorow posiada nadal wielkie znacze-
nie w ksztaltowaniu wyrazu i nastroju roku liturgicznego. Eliminowanie za-
tem koloru z szat liturgicznych, a szczegolnie z ornatu jest wyraznym zubo-
zeniem przezy¢ religijnych w kosciele. Nalezy i to bra¢ pod uwage, ze kolor
w dzisiejszym oddziatywaniu na czlowieka poza Kosciolem odgrywa bardzo
duza role. Czlowiek wspolczesny jest do niego przyzwyczajony i wiacza kolo-
ry w tres¢ swoich przezy¢ i emoc;i.

Powyzszy krotki opis historyczny i wspoélczesny ornatu wydaje si¢ byc
waznym dla zrozumienia praktyk obecnych, gdyz cokolwiek wymyslono
w tym zakresie w czasach najnowszych, zawsze mozna wskaza¢ na nawiazy-
wanie w tym do pierwotnej tradycji. Przede wszystkim odnosi si¢ to do sa-
mego ,,faldzistego” kroju, nastepnie do zmiany (a raczej ograniczenia roli)
zdobnictwa a nawet do spokojniejszych, bardziej tonowanych kolorow. Taka
jest tendencja w szatach wierzchnich na terenach, gdzie ruch odnowy litur-
gicznej dazyt do wspélpracy z osrodkami plastyki poszukujacymi wspotczes-
nego wyrazu dla sztuki koScielnej i liturgicznej. W Zachodniej Europie wy-
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pracowano w tym wzgledzie na dtugo przed soborem nowe wzorcel?®, a na-
wet, czego zabraklo w Polsce catkowicie, zdolano przygotowac¢ wielu fa-
chowcow do wykonywania nowoczesnych szat liturgicznych.

6. Jakie mozna wysnu¢ z powyzszych uwag wnioski? Przede wszystkim
praktyczne. Nalezy spopularyzowac problemy paramentyki koscielnej, uczy-
ni¢ wszystko, aby zasadnicza funkcja, a przez nia i cele duszpasterskie, byly
jasno okreslone.

Nalezy zadba¢ o wilasciwe przygotowanie zawodowe tych osob, ktore zaj-
mujg si¢ wykonawstwem paramentow. Ze wzgledu na fakt, ze wiele elemen-
tow z dawnej tradycji przestalo dostarcza¢ wzorcow dla nowych szat, warto
wiele uwagi poswieciC projektowaniu artystycznych szat. Wtedy pozytywne
oddzialywanie przez sztuk¢ rozpoczyna si¢ u zrodel. Rowniez znajomosé
wspolczesnych mozliwosci stosowania nowych surowcow, technik artystycz-
nych, wypracowywania dobrych krojow winno staé¢ si¢ postulatem stawia-
nym wykonawcom, aby mozna bylo podnies¢ jakosC¢ paramentyki liturgicz-
nej w Polsce.

Mimo niewygasania upodoban wiernych do zdobniczego traktowania
wnetrz sakralnych, nalezy dazy¢ do prostych catosciowych ujec szat liturgicz-
nych. Bezwzglednie nalezy odrzuci¢ te rozwiazania, w ktérych bezkrytycznie
dochodzi do pomieszania réznych wzordéw, do zastosowania niewlasciwych
surowcow. Szata winna naleze¢ do tych czynnikdéw, ktére wspoldecydowacd
beda o przygotowaniu wiernych do odbioru wspélczesnej calosciowo trakto-
wanej sztuki sakralnej, a przez nia do lepszego udziatu w liturgii Kosciola.

Z wielosci nagromadzonych i stosowanych krojow odrzuci¢ nalezy wzor-
ce nieudane, rowniez wzorce o0zdéb plastycznych nalezy bezwzglednie kry-
tycznie przeanalizowac i przeselekcjonowac.

Z tradycji lokalnych warto wydobyc te elementy, ktore moga przyczynic
sic do ozywienia rzemiost artystycznych, szczegélnie haftu i artystycznego
tkactwa. Tego typu postulaty wysuwane byly i dawniej, lecz obecnie posia-
daja o wiele wicksze uzasadnienie w zjawiskach konkretnych w sferze mate-
rialno-kulturowej jak i duszpastersko-duchowej. Szczegolnie wdzigcznym za-
daniem dla profesjonalnych znawcow zagadnienia bedzie wydobywanie
z polskich tradycji tych wartosci, ktore we wspolczesne) paramentyce moga
znalez¢ wlasciwe zastosowanie. Chwilowy rozbrat z tradycja, jaki mozna za-
uwazyé w latach posoborowych mozna bowiem zastapi¢ powrotem do ,,Zro-
det i korzeni” ogdlnochrzescijanskich i narodowych, a nawet regionalnych.

15 Por.: M. Hartig, Die Paramentik. Eine Aufgabe der christlichen Kunst unserer Zeit,
ChrK 24:1927—1928 s. 353—365; A. Fliieler, Paramente, Ziirich 1955, s. 2; tenze, Das sakrale
Gewand, Wirzburg (1964); X. Botte, Die Form des liturgischen Gewandes, (w:] Das Muinster,
Miinster 1953, H. 11—12; Gérard de la Trinité, La chasuble et la célébration eucharistique,
[w:} L’art sacré, Paris 1963, s. 11—25.
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Uzytkownikéw nalezy uwrazliwi¢ na zasadnicze ideowo-osobowe war-
tosci liturgicznych szat, aby Chrystusowe kaplanstwo w ramach spelnianych
funkcji liturgicznych ujawnialo chrzescijanskie wartosci i wielka godnos$é
czlowieka powolanego do $wigtosci na obraz i podobienstwo Boze. Ten ob-
raz i to wlasnie podobienstwo najsilniej motywowaé¢ powinny ludzki wysitek,
aby szaty liturgiczne nadal odznaczaly si¢ szlachetnoscia i picknem. Ornat
w tym wzgledzie winien byc¢ szata, ktora takich wartosci wniesie najwigce;j.

DIE FORMEN DER MESSGEWANDER IN POLEN IM 20. JAHRHUNDERT
IM LICHTE DER ANDERUNGEN IN DEN KIRCHLICHEN PARAMENTEN
NACH DEM II. VATIKANISCHEN KONZIL

Zusammenfassung

Die katholische Kirche in Polen bewahrte bis in die Vorkonazilszeit dic MeBgewiander nach
den Formen aus der Nachbarockzeit. Nur selten konnte man treffen die erncuerten Schnitte des
MefBgewandes in der Form der mittelalterlichen Kasel. In der Nachkonzilzeit entstand ein
Umsturz der Tradition in diesem Bereich, doch die Erfahrungen der Kirche aus Westeuropa
waren noch in Polen nicht so gut bekannt, um die Erneuerung der MeBgewinder rationell und
ohne MiBerfolge durchfiihren zu kénnen. Die Schwierigkeiten kamen ans Licht im Bereich der
Stoffeignung, der Ornamentation, der Schnittformen. Verschiedene Muster wurden aus der gan-
zen Welt herangebracht, doch manches hat man unkritisch angewandt. Man muBte auch die
iltere Tradition durchstudieren, um die Motivation und die Richtung der Erneuerung zu finden.
Eine Besserung der Lage entstand durch Vorbereitung vieler Fachleute zur esthetischer Verfer-
tigung der Paramente. Auch die Geistlichen miisten besser die Erneuerung der Liturgie durch-
fihren und eine richtige Einstellung zu der Erneuerung der Paramentik nehmen. Das MeBge-
wand soll nicht eine individuell betrachtete Kleidung sein, sondern ein Zeichen des Priesteramtes
— noch viel mehr — ein Festkleid des Vorsitzenden wirend der eucharistischen Feier. Die Stola
kann nur in den gréBeren Konzelebrationen als Zeichen der Konzelebranten ohne MeBgewand
benutzt werden. Das MeBgewand soll schlicht bleiben, aber die Wiirde des Menschen ans Licht
bringen. Die Hauptbestimmungen in diesem Thema kénnte man in den Synoden ausarbeiten.



