BENIGNUS JOZEF WANAT OCD, Krakéw

UDZIAL NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY
W ZBAWCZYM DZIELE TROJCY SWIETEJ
W KARMELITANSKIEJ IKONOGRAFII

Przedmiotem i celem karmelitanskiej ikonografii jest ukazywanie w sposéb
plastyczny roli Najsw. Maryi Panny w ekonomii zbawienia w swietle karmelitan-
skiej duchowosci 1 charyzmatu zakonu. Rol¢ Maryi w realizacji Boskiego planu
zbawienia ludzi przypomnial i okreslit Sobér Watykanski II w VIII rozdziale
Konstytucji dogmatycznej o Kosciele oraz Jan Pawel Il w encyklice Redemproris
Mater.

ZBAWCZY PLAN TROJCY SWIETEJ

Papiez uczy, ze ,,Boski plan zbawienia, ktory zostal nam objawiony wraz z
przyj$ciem Chrystusa, jest odwieczny. Jest on takze [...] odwiecznie zwiazany z Chry-
stusem. W caloksztalcie tego planu, ktéry ogarnia wszystkich ludzi szczegdlne
miejsce zajmuje ,,niewiasta”, jako Matka Tego, z ktorym Ojciec odwiecznie zwia-
zat dzieto zbawienia”!. Sobor Watykanski I ukazuje Jej rolg w tajemnicy Chrys-
tusa 1 Kosciofa: ,,Pismo $wigte Starego i Nowego Testamentu oraz czcigodna Tra-
dycja w sposob coraz bardziej jasny przedstawiaja i naocznie niejako ukazuja
rolg Matki Zbawiciela w ekonomii zbawienia. Ksiggi Starego Testamentu opisujg
historie zbawienia, w ktorej powoli przygotowuje si¢ przyjscie na swiat Chrys-
tusa. Otdz te pradawne dokumenty, jak odczytuje si¢ je w Kosciele i jak w Swiet-
le pdzniejszego, pelnego objawienia si¢ je rozumie, ujawniajg z biegiem czasu
coraz jasniej posta¢ niewiasty, Matki Odkupiciela. Zarysowuje si¢ Ona w tym
swietle proroczo juz w obietnicy danej pierwszym rodzicom, upadtym w grzech,
a mowiacej o zwycigstwie nad wezem. Podobnie jest to ta Dziewica, ktora po-
cznie 1 zrodzi Syna, ktérego imi¢ bedzie Emanuel (por. Iz 7,14; por. Mi 5, 2-3;
Mt 1, 22-23). Ona to zajmie pierwsze miejsce wsrod pokornych i ubogich Pana,
ktérzy z ufnoscia oczekuja od Niego zbawienia i dostepuja go. Wraz z Nia wresz-
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cie, wzniostag Cora Syjonu, po dlugim oczekiwaniu spehnienia obietnicy, przy-
chodzi petnia czasu i nastaje nowa ekonomia zbawienia, kiedy to Syn Bozy przy-
jat z Niej nature ludzka, aby przez tajemnice ciata swego uwolni¢ cztowieka od
grzechu’?.

DYDAKTYCZNY I ARTYSTYCZNY WYMIAR IKONOGRAFII

Przytoczone celowo teksty stanowig teologiczna podstawe dla maryjnej iko-
nografii. Konstytucja o liturgii $wigtej przypomina, Ze sztuki pigkne, zwlaszcza
sztuka koscielna, ,,z natury swej daza one do wyrazenia w jakis sposob w dzie-
fach ludzkich nieskonczonego piekna Bozego. Sa one tym bardziej poswigcone
Bogu i pomnazaniu Jego czci 1 chwaly, im wylaczniej zmierzaja tylko do tego,
aby swoimi dzielami dusze ludzkie poboznie zwraca¢ ku Bogu™3. Artysci czer-
pali tworcze inspiracje z opisow wydarzen Starego i Nowego Testamentu oraz z
tradycji chrzescijanskiej i wyobrazali je plastycznie. Ikonografia opisuje te wy-
obrazenia plastyczne (malowane, rzezbione, rysowane) oraz ksztaltuje ich tres¢4.
Zatem ikonografia chrzescijanska ,jest mowga plastyczna, jest mowa artystyczna,
jest idea religijna odziang w formy, ksztalty 1 barwy pod natchnieniem tworczym
powstajaca z wewnetrznych potrzeb, wzruszen i przezy¢ wierzacego artysty”s.

Funkcja i zadaniem ikonografii jest lepsze poznanie zbawczych wydarzen z
zycia Jezusa Chrystusa, Biblii, S$wigtych, wigzi duchowych cztowieka z Bogiem,
rozbudzanie wiary i poboznosci. W réznych okresach dziejéw Kosciota stano-
wila Biblie pauperum dla tych, co nie umieli czyta¢. Méwi o niej $w. Grzegorz
Wielki: ,twdrczos¢ artystyczna niechaj napeinia swiatynig, aby ci, ktorzy do niej
przychodza, a nie umieja czyta¢, mogli przynajmniej z jej Scian poznawac to,
czego nie moga dowiedzie¢ si¢ z pisma”®.

Kosciol Wschodni w okresach wezesnochrzescijafiskim i sztuki bizantyjskiej
przywiazywatl wielkie znaczenie do ikonowego malarstwa. Wartos$¢ ikony nie
mierzy si¢ artystycznymi kryteriami, jak to ma miejsce na Zachodzie, ale giebia
zycia duchowego. Ikona odtwarza obecnos¢ przedstawianej osoby lub tajemnicy.
Jej zasadnicza funkcja jest kontemplacja i wigz z Bogiem, oczyszczenie i przebos-
twienie czlowieka. Dodatkowo petni tez funkcje uzytkowa i dekoracyjna. Ikony
stanowig wraz z liturgia i rozwazaniem Stowa Bozego podstawowy etap wejscia
w tajemnice wiary. Ontologiczne uzasadnienie ikon w Kosciele Wschodnim,

2KK S.

IKL 122.

4 Ch. Zielinski, Sztuka sakralna, Poznan 1960, s. 273.
5 Tamze.

6 Tamze.
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tres¢ ich zalozen ideowych, teologicznych i kultycznych uksztattowaty sie wed-
tug nauczania Ojcéw Kosciola i orzeczenia I Soboru Nicejskiego w 787 r., kon-
czacego krwawy spér miedzy ikonoklastami (obrazoburcami) i ikonoftlami (ob-
roncami czci obrazéw) na rzecz tych ostatnich. Sobdr okreslil: ,,Im czesciej wier-
ny patrzy na obraz, tym wigcej wspomina Tego, ktory jest przedstawiony i stara
si¢ Go nasladowa¢. Okazuje on przez to szacunek, cze$¢ (prokynesis), lecz nie
uwielbienie (latria), nalezne tylko Bogu samemu [...]. Pomimo ze Kosciét Ka-
tolicki za posrednictwem malowidla przedstawia Chrystusa w Jego ludzkiej po-
staci, jednak nie oddziela Jego ciala od Boskosci, ktdra si¢ z nim zjednoczyla
[...]. Totez gdy tworzymy ikong¢ Pana naszego, wyznajemy wowczas wiare w Je-
go przebdstwione ciato i widzimy w ikonie wizerunek wyrazajacy podobienstwo
do prawzoru. Dlatego ikona otrzymuje Jego imi¢: na tym polega jej uczestnic-
two, dlatego jest swigta i godna czci™.

Biblijna podstawa uzasadniajaca istnienie i malowanie ikon jest opis stwo-
rzenia cztowieka: ,,Uczynmy czlowieka na Nasz obraz, podobnego nam” (Rdz 1,
26). Ojcowie Kosciofa interpretuja ten temat nastgpujaco: cztowiek stworzony na
obraz Boga jest wezwany do wypelnienia boskiego podobienstwa, czyli do wy-
petnienia zadania3. Kiedy czlowiek przez grzech Adama utracit to podobienstwo,
sam Bdg przez akt zbawczy przywrécit mu je w tajemnicy Wcielenia. T¢ prawde
Kosciot Wschodni podkresla w liturgicznym tekscie (ok. X w.), zwanym konta-
kion, w uroczystos¢ Triumfu Ortodoksji, czyli Swigta zwycigstwa ikony i ostatecz-
nego triumfu dogmatu o Bozym Wcieleniu. Oto jego tres¢:

,.Nieopisywalne Stowo Ojca stato si¢ opisywalne, wcielajac si¢ przez Ciebie,
Matko Boza; i odnawiajac wizerunek splamiony w swej pierwotnej godnosci,
tchnal wen Boze Pigkno. | wyznajac wiarg w zbawienie, wyrazamy to dzialaniem
i stowem™.

Nieopisywalne Stowo Ojca za sprawa Ducha Swietego przyjmuje ludzka na-
tur¢ w tonie Przeczystej Dziewicy. Wedlug okreslenia sw. Marka Ascety ,,Stowo
stato si¢ ciatem, aby ciato stato si¢ Stowem™10. Zatem ikona Jezusa Chrystusa, Bo-
ga-Cztowieka, jest nie tylko obrazowym wyobrazeniem tajemnicy Wcielenia, ale
przedstawia rowniez Osobe Syna Bozego, wspotistotnego Ojcu, a przez ludzka na-
turg wspotistotnego czlowiekowi. ,,Bog w Nim wybral nas przed zalozeniem
swiata, abySmy byli swigci i nieskalani przed Jego obliczem. Z milosci przezna-
czyl nas dla siebie jako przybranych synow przez Jezusa Chrystusa” (Ef 1, 4-5).

7L. D. Mansi, Sanctorum Conciliorum nova et amplissima collectio, Florentii—Venetii—Pari-
sii 1759-1927, XIl1, 344; BF VII, 636-637.

8 D. Rousseau, L'icona splendore del tuo volto, Milano 1990, s. 20-23.

9 L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 120; Rousseau, dz. cyt., s. 73.

10 Uspienski, dz. cyt., s. 121.
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Tajemnica Wcielenia jest podstawowym dogmatem Kosciota. Wyznawanie
zas tej prawdy jest mozliwe tylko przy rOwnoczesnym wyznawaniu wiary w Naj-
swietsza Dziewicg jako prawdziwa Matke Boga — Theotokos. Istnienie i kult iko-
ny Chrystusa sa uwarunkowane istnieniem Matki Boga, ktérej zgoda ,,niech mi
si¢ stanie wedtug Twego stowa” (Lk 1, 38) byfa nieodzownym warunkiem Wcie-
lenia. ,,Matka Boza jako jedyna byla w stanie umozliwi¢ widzialnos¢ i przed-
stawialno$¢ Boga™!!l. Stad w sztuce bizantyjskiej poswigcono Jej wiele miejsca,
zawsze obok Chrystusa Pantokratora, jako Theotokos. Malarstwo ikonowe uka-
zywalo Jej rolg w ekonomii odkupienia, w tajemnicy Chrystusa i Kosciota. Tutaj
uksztaltowatly sie najwczesniejsze typy ikonografii maryjnej jak: Panagija Niko-
poja — Tronujaca Madonna z Dzieciatkiem Jezus na kolanach; Orantka — zwana
,,Murem niezwycigzonym”; Hodegetria — ,,Przewodniczka”, z Dzieciatkiem Jezus
na lewym ramieniu, a prawa r¢ka wskazujaca na Jezusa jako jedyna Droge, Praw-
de i Zycie; Platytera — Dziewica Znaku, zwana na terenach Rusi ,,Znamienije”, z
rekami wyciagnigtymi w gescie modlitewnym 1 Dzieciatkiem wpisanym w koto
na piersi Maryi; Orantka w grupie Deesis i Eleusa — okazujaca czulo$¢ tulacemu
si¢ do niej Dzieciatku Jezus poprzez pochylenie glowy w Jego stron¢. Kiedy czu-
fos¢ zmienia si¢ w pieszczote, obraz zyskuje nazwe Glykofilusa. W malarstwie
rosyjskim oba warianty tego typu nosza nazwe ,,Umilenije”’'2. Kazdy za$ wymie-
niony typ moze mie¢ kilka wariantow.

IKONOGRAFIA TROJCY SWIETEJ

Do XII w. nie mamy Scisle okreslonego figuralnego przedstawienia Trojcy
Swietej, a szczegolnie Boga Ojca. Powodem tego byt biblijny zakaz zabraniajacy
Zydom sporzadzania podobizn Boga (W] 2, 5; 30, 20) oraz zakaz Ojcéw Koscio-
1a i koscielnych synodéw. Do XII w. ukazywano Boga Ojca pod postacia symbo-
li lub mlodzienczego Chrystusa, ktdrego uwazano za obraz niewidzialnego Boga
(2 Kor 4, 4) wspdlistotnego z Bogiem Ojcem (,,Filipie, kto mnie zobaczyt, zoba-
czyt takze i Ojca” — J 14, 9). Najwczesniejszym symbolem Boga Ojca jest prawica
Boza (dextera Dei). Znak ten oznaczal bezposredni wptyw — ingerencj¢ Boga na
czlowieka i przedstawiany byt jako dlon w gescie blogostawienstwa, wychyla-
jaca si¢ z oblokow. Geneza tego symbolu zwiazana jest ze sztuka zydowska!3.
Znak ten przyjety zostat przez sztuke chrzeécijafiska. Trzecig osobe Trojcy Swie-
tej przedstawiano w postaci golebicy, ognistych jezykdw, swietlistych promieni,

I Tamze, s. 122.

12 B. J. Wanat, Teologia ikony Matki Bozej Nieustajqcej Pomocy, ,Karmel” nr 2 (1995), s. 12.

13 Cykl freskdw wizji [zajasza z ok. 245 r. w synagodze w Dura Europos. Por. H. Wegner,
Bdg-cztowiek w ikonografii, EK, t. 11, Lublin 1976, s. 987.
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a nawet w postaci ludzkiej. Wczesnochrzescijanskim symbolem Tréjcy Swigte;
jest trojkat. Spotykamy go na nagrobkach pdocnej Afryki. Monogram Chrys-
tusa wpisany jest w trojkat, a niekiedy spotyka si¢ w nim litery A i Q. Nierzadko
wystepuje symbol reki Bozej w trdjkacie, oznaczajacy wieczne istnienie Boskiej
natury. Od pdZnego Sredniowiecza pojawia si¢ nimb o ksztalcie trojkata nie tylko
na oznaczenie Boga Ojca, ale rowniez catej Trojcy Swigtej

W sztuce niderlandzkiej od XVI do XVIII w. spotyka si¢ trojkat z tetragra-
matonem — 4 hebrajskimi literami imienia Jahwe, a od XVII do XIX w. w ma-
larstwie, grafice i rzezbie wystepuje oko Opatrznosci Boze). Najczesciej spoty-
kane symbole to reka — prawica na oznaczenie Boga Ojca, baranek lub krzyz —
symbol Chrystusa i gotabek lub ogniste jezyki na oznaczenie Ducha Swietego.

Figuralne przedstawienia Trojcy Swigtej czerpia inspiracje z opisu przyjecia
trzech podréznych w goscing przez Abrahama (Rdz 40, 9-10) oraz z tekstow
Ps 2, 7 i Ps 109, 1, wskazujacych — wedtug Ojcow Kosciota — na Tréjce Swieta.
Sw. Augustyn komentujac tekst o Abrahamie pisal, ze ipse Abraham tres vidit,
unum adoravit'®. Plastyczne przedstawienia tej sceny znajdujemy na freskach z
IV w. w katakumbach przy via Latina w Rzymie i bazylice Santa Maria Maggio-
re, w San Vitale w Ravennie (VI w.), na mozaikach w Monreale (XII w.) i San
Marco w Wenecji. Temat ten podjal wybitny malarz Kosciota Wschodniego —
mnich klasztoru Sw. Tréjcy w Zagorsku k. Moskwy — Andriej Rublow. Wymalo-
wat ikone Tréjcy Swietej na zlecenie opata Nikona ok. 1425 r. Jest ona najdo-
skonalszym dzietem Rublowa zaréwno pod wzgledem syntezy teologicznej, jak
rowniez pod wzgledem bogactwa symbolizmu i niezrownanego pigkna artys-
tycznego's. Synod Stu Rozdziatéw Kosciola Wschodniego uznat ja za wzor dla
ikonografii i dla wszystkich wyobrazen Tréjcy Swigtej. W tymze malarstwie rus-
kim szkotly nowogrodzkiej pod koniec XIV w. uksztattowat si¢ antropomorficzny
typ Tréjcy Swigtej zw. Paternitas. Tronujacy Bég Ojciec, z siwymi wlosami i bro-
da, trzyma frontalnie na swoim tonie chtopiecego Syna Bozego Jezusa, ktéry z
kolei trzyma przed soba tondo z namalowanym Duchem Swietym w postaci
gotabkal¢. Tego rodzaju przedstawienia w sztuce bizantyjskiej pojawiaja sie juz
od XI wieku!”. W sztuce $redniowiecznej malarstwa zachodniego przedstawiano
Ducha Swigtego w postaci ludzkiej, np. jako chfopca w ramionach Boga Ojca!®.
Przedstawiano tez Trojce Swieta jako trzech jednakowo ubranych miodziencow,

14S. Augustinus, De fide et symbolo, PL 40, 188; J. ]. M. Timers, Dreieick, w: Lexikon der
christlichen lkonographie, t. I, Herder Rom-Freiburg 1990, s. 525.

15 P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1986, s. 229; B. Standaert, /kona Trojcy An-
drieja Rublowa, Bydgoszcz 1995, s. 24.

¢ B. H. Lazarjew, Ruskaja ikonopis, Novogrodskaja szkota, Moskwa 1983, il. 36.

17 Codex Vatic. gr. 394, il. 7.

I8 Miniatura stworzenia Swiata z [X w., Biblioteka Narodowa w Paryzu.
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stanowiacych Rade Przedwieczna!®. W Biblii Mattea di Planisio?® znajdujemy
przedstawienie Boga w postaci ludzkiej o dwdch glowach, z golabkiem na ramie-
niu jako symbolem Ducha Swietego. Pierwsza probe wyodrebnienia Ojca i Syna
przedstawia Psatterz utrechcki z IX w. Od wieku XI w Kosciele Wschodnim inter-
pretowano posta¢ Przedwiecznego jako pierwsza osobe Trojcy Swigtej. Dotyczy
to sceny chrztu Chrystusa w Jordanie. Obok Jezusa stoi Ojciec z tekstem na ban-
deroli: ,,Ten jest m§j syn umitowany, w ktéorym mam upodobanie” (Mt 3, 17)21.
W XII w. pojawil si¢ typ Boga Ojca w majestacie, tronujacego na tuku teczy z
Dzieciatkiem Jezus na kolanach 22,

Od XIV w. juz powszechnie przedstawiano Ojca Niebieskiego jako s¢dziwa
posta¢ w pelnej figurze lub w potpostaci z globem w jednej rece, a druga podnie-
siong w gescie blogostawienstwa; Syna Bozego — z atrybutem krzyza, a Ducha
Swictego — w postaci golebicy. W okresie p6znego gotyku i w renesansie przed-
stawiano Boga Ojca w stroju i z atrybutamt wladcow ziemskich, czgsto w potrdj-
nej koronie. Taki schemat przetrwal w malarstwie az do naszych czasow. Do
jego ustalenia przyczynil si¢ znacznie papiez Urban VIII w 1628 r. 1 papiez Be-
nedykt XIV w 1745 r. Zabronili oni przedstawiania Tréjcy Swietej w typie ,,Pa-
ternitas”, w formie trzech postaci ludzkich, oraz malowania monstrum w jedne;j
osobie ludzkiej z trzema twarzami?3.

KARMELITANSKA IKONOGRAFIA
O MARYI W DZIELE ZBAWCZYM TROJCY SWIETEJ

Zakon karmelitanski wylonit si¢ ze wspélnoty chrzescijanskich pustelnikow
zyjacych w pasmie gory Karmel w Palestynie od V-XIII w. Czcili oni i naslado-
wali kontemplacje proroka Eliasza. Matke Boza obrali za swoja Patronke i na Jej
cze$¢ zbudowali pierwszy kosciél w stylu bizantyjskim. Wczesniej wykuli w
skale przy zrdédle Eliasza kaplicg na podobienstwo stajenki betlejemskiej. Byla
ona centrum zycia liturgicznego i duchowego pustelnikéw. Swiadezy to o kulcie
tajemnicy Wcielenia 1 Bozego Narodzenia. W 2. pot. XII w. przylaczyli sie do
nich krzyzowcy z Europy, ktorzy zorganizowali pustelnikéw w formalna wspol-
not¢ zakonna z regula nadang im przez Alberta, jerozolimskiego patriarche¢ w
1209 r. Papiez Honoriusz 111 zatwierdzit 3 I 1226 r. pierwotna regule i przyjat Za-
kon Braci Najsw. Maryi Panny z Gory Karmel pod opieke Stolicy Apostolskiej.

19 Miniatura Ewangeliarza z Lorsch z IX w., Bibliotheca Vaticana; Hortus deliciarum Herrady
z Landsbergu z ok. 1170 r.

20 Neapol ok. 1362 r. Bibliotheca Apostolica Vaticana, cod. 3550/1, fol. 1I.

2! Fresk z XII w. w kosciele Panagia Chalkeon w Salonikach.

22 Kamienny tympanon z XII w. w kosciele s. Nicola de Tudela w Hiszpanii.

23 H. Wegner, Duch S"wiety - ikonografia, EK, t. IV, Lublin 1985, s. 290.
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Najstarsze przekazy ikonografii karmelitanskiej powstaly na terenie Palesty-
ny w konwencji sztuki bizantyjskiej. Po wyemigrowaniu karmelitow do Europy
z powodu zaj¢cia Ziemi Swietej przez wyznawcoéw Mahometa, karmelici ksztal-
towali swoje zycie artystyczne w konwencji sztuki europejskiej i jej historycz-
nych stylow. Przedmiotem naszego zainteresowania jest waski temat malarstwa
tablicowego, sztalugowego, freskowego, miniaturowego i grafiki, przedstawiaja-
cego role Matki Bozej w ekonomii odkupienia, z plastycznym wyobrazeniem
Trojcy Swietej w ujeciu symbolicznym i figuralnym. Z koniecznosci ograniczyé
si¢ nalezy do omowienia tylko kilku przykladow na poszczegdlne tematy ikono-
graficzne.

Wizje proroka Eliasza — zapowiedzZ przyjscia Maryi

Lommelin, niderlandzki grafik i rytownik, wykonat wedtug rysunkéw Abra-
hama van Dupenbeke dla klasztoru karmelitéw w Antwerpii cykl miedziorytow
poswieconych zyciu i dziatalnosci proroka Eliasza?4. Jedna z grafik (27 x 19,5 cm)
ukazuje wizj¢ proroka Eliasza na gorze Karmel. Prorok siedem razy wysytat stu-
ge, by sprawdzié, czy od Morza Srédziemnego nie widaé zmian atmosferycznych.
Juz 3,5 roku nie byto deszczu. Za siddmym razem stuga powiedzial prorokowi:
,,Oto obtok maty jak dfon cztowieka unosi si¢ z morza” (1 Krl 18, 41-46). Artysta
uchwycil moment przybycia proroka ze stuga nad morze. Maz Bozy odziany w
tunike i ptaszcz-peleryne w pozie klgczacej na jedno kolano kontempluje obtok z
wyobrazeniem Niewiasty stojacej na sierpie ksigzyca w promieniach $wiatla, pa-
dajacego od golebicy unoszacej si¢ nad obtokiem. Zapowiedziana w raju ,,Nie-
wiasta” — Nowa Ewa, trzyma rece ztozone do modlitwy. Promyk jej swiatla pada
na twarz proroka. W tle artysta umiescit kréla Achaba, uciekajacego przed burza
na rozpedzonym wozie?S. Nad nim kiebiaste chmury ze strugami deszczu. Sym-
bol jest bardzo czytelny. Maryja przez Boze Macierzynstwo przyniesie wysuszo-
nej ziemi zdroje task duchowych.

Ten sam temat przedstawil grafik i rytownik Andesus (?) Graly z XVIII w.26
Jest w nim wigcej poezji i szczegotow topograficznych. Jest widok fasady zwien-
czonej tympanonem Kkaplicy na Gorze Karmel. Wigcej zieleni, ruchu, ekspres;ji.
Chlopiec laskg wskazuje na oblok unoszacy si¢ z morza, z ktérego w gdrnej czgs-
ci w ksztalcie kielicha ukazuje si¢ posta¢ do potowy wielkosci ,,Niewiasty” w
promieniach $wiatta. Przyszta Matka Zbawiciela, cala pigkna, trzyma rece zlozo-
ne do modlitwy. Prorok w postawie klgczacej, pod wptywem wizji, tutowiem co-
fa si¢ do tylu, jakby w zaskoczeniu i fascynacji. Rece jednak wyciaga w kierun-

4 S, Siedl, Elia, w: Dizionario enciclopedico di spiritualita, t. II, Roma 1990, s. 875-877.

23 Daniel a Virgine Maria, Speculum Carmelitanum sive historia Eliani Ordinis Fratrum
Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo, t. I-11, Antverpiae 1680.

26 Zbiory grafiki w Archiwum Krakowskiej Prowincji Karmelitow Bosych w Czerne;.
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ku ,,Niewiasty” W gornej czgsci grafiki umieszczony jest napis: Ecce nubecula
parva quasi vestigium hominis ascendebat de mari (3 Reg. C.18, v. 44). Sanctus
Propheta Carmelitarum Dux et Patriarcha. Na dole zas kartusz herbowy z koro-
na oraz niedzwiedziem z trzema gwiazdami i trzema krazkami na tarczy. Po obu
stronach lacinska dedykacja dla Cecylii Petroneli i Karola Franciszka Moles, ksia-
zat Parety. Prorok Eliasz kontemplujac w zachwycie pigkno Niepokalanej Dzie-
wicy zdaje sig stysze¢ stowa: ,,Pan mnie stworzyl, swe arcydzieto, jako poczatek
swej mocy, od dawna, od wiekow jestem stworzona, od poczatku nim ziemia po-
wstata” (Prz 8, 12-13).

Najbardziej godna uwagi w tym temacie jest kompozycja malarstwa tablico-
wego z klasztoru Karmelitow we Frankfurcie nad Menem z ok. 1496 r. Trescia
tej kompozycji jest wizja sw. Anny, Matki Najsw. Maryi Panny, doswiadczona
przez proroka Eliasza na Gorze Karmel. Nieznany artysta ukazatl proroka Eliasza
w karmelitanskim habicie, ale bez szkaplerza, w bialym plaszczu na tle gory Kar-
mel od strony Morza Srédziemnego. W skalnych grotach pograzeni sa w modlit-
wie pustelnicy. Na szczycie gory widoczne kontury klasztoru. Prorok Eliasz w
postawie klgczacej na tle morza w dolnej sferze widzi §w. Ann¢ w karmazynowej
sukni z biatym welonem na glowie, a w sferze gémej nad niag — na wysokosci
szczytu gory unosi si¢ na oblokach w promieniach stonca dziewicza Matka Bos-
ka otoczona Cherubinami, ubrana w ciemnoniebieska suknig¢, z dlugimi wlosami
opadajacymi do tylu. Maryja trzyma w prawej dloni lilig; na tej samej rece siedzi
Dzieciatko, usmiechajace si¢ do Eliasza, z raczka podniesiong w gescie btogosta-
wienstwa. Z oblokow okalajacych wizje spadaja strugi deszczu task. Pomiedzy
wizja postaci Sw. Anny a Maryi z Dzieciatkiem artysta wymalowat glebokie, per-
spektywiczne tlo zatoki morza z widokiem na pokryte zielenig wybrzeze?.

Wysoki poziom artystyczny obrazu $wiadczy o wplywach na artyste wioskie-
go i niderlandzkiego renesansu.

Tenze artysta wykonat dla karmelitow we Frankfurcie cykl kilku obrazow po-
$wigconych sw. Annie28. Zatrzymajmy si¢ na najwazniejszym z tej serii, na kto-
rym znajduje si¢ wyobrazenie Trojcy Swigtej. Kompozycja ukazuje wnetrze ka-
plicy z oltarzem, na ktérym w petnym wymiarze ukazana zostata posta¢ $w. Anny,
w karmazynowej sukni, z biatym welonem na glowie. Na cokotach renesansowej
predelli otaczaja ja aniotowie. Na mensie oltarzowej stoja zapalone kandelabry.
W zwienczeniu retabulum ukazuje si¢ w potpostaci Bog Ojciec w krolewskiej
koronie, z globem w lewej rece i prawa wzniesiong w gescie blogostawienstwa.
Nad Nim napis na banderoli: Tota pulchra es amica mea et macula non est in Te.
Na tle piersi $w. Anny unosi si¢ golebica — symbol Ducha Swigtego. Ponizej zto-
zonych rak sw. Anny, na jej fonie, w swietlistej mandorli ukazana jest malenka

27 J. Smet, I Carmelitani, storia dell’ Ordine del Carmelo, t. 11, Roma 1990, il. 8.
28 Tamze, il. 5-8.
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posta¢ Niepokalanej Maryi. Z prawej strony retabulum ponad barierkami z gotyc-
kimi jeszcze plycinami znajduje si¢ postac krola Dawida, grajacego na harfie, a
z drugiej strony oltarza — posta¢ kréla Salomona, z napisem na banderoli: Non-
dum erant abyssi et ego jam concepta eram (Prov. 8, 14). W dolnej czesci obrazu
po prawej stronie w modlitewnym nastroju znajduje si¢ grupa postaci: papiez
Sykstus IV w tiarze, trzymajacy bulle o kulcie Niepokalanego Poczecia Maryi,
obok niego kardynal w purpurowych szatach i kapeluszu w postawie kleczace;j,
$w. Augustyn w mitrze, trzymajacy w lewej r¢ce pastoral, a w prawej serce, z na-
pisem na szarfie: Nullum prorsus, cum de peccatis agitur, de Maria volumus ha-
bere mentionem. Z lewej strony oftarza przedstawieni sa trzej karmelici w bia-
tych ptaszczach w towarzystwie $w. Anzelma, ktdry wypowiada stowa.: Non est
verus amator Virginis, qui celebrare respuit festum suae conceptionis. Klecza-
cym na pierwszym planie jest prawdopodobnie o. Romuald de Laubach, przeor
klasztoru we Frankfurcie. Obraz jest wybitnym dzielem renesansowym. Artysta
podkreslit w nim indywidualne cechy duchowe i psychologiczne przedstawio-
nych postaci. Dzielo réwniez odzwierciedla i dokumentuje obrong¢ przez karme-
litbw dyskutowanej w Kosciele prawdy o Niepokalanym Poczgciu Najswigtszej
Maryi Panny. W XV w. 160 pisarzy karmelitanskich bronito tego przywileju?’.

Na koniec nalezy jeszcze wymieni sztalugowy obraz (170 x 120 cm) z
XVIII w. przechowywany w klasztorze ss. Karmelitanek Bosych w Krakowie
przy ul. Kopemika. Przedstawia on w dolnej sferze rodzicbw Maryi — §w. Ann¢
i Joachima w postawie kleczacej. Mala Maryja znajduje si¢ w ramionach
Joachima, z wyciagnigta prawa raczka w kierunku ukazujacego si¢ na promyku
Ducha Swietego w symbolu golebicy. W gérnej strefie na oblokach posrod
aniolow posta¢ Boga Ojca z globem w rece. Po Jego prawe;j stronie stoi na oblo-
ku Przedwieczny Syn Bozy, jako maty chlopiec, trzymajacy w prawej rece krzyz
— atrybut odkupienia ludzkosci, a lewa raczke wznoszacy w gescie milosnego
pozdrowienia dla swej przysztej Matki. Obraz, pomimo artystycznej przecig¢tnos-
ci, zawiera bogaty program ideowy.

Bezposredni udzial NajSwigtszej Maryi Panny w dziele zbawczym

Karmelitanska ikonografia, po wczesniejszej zapowiedzi przyjscia na swiat
Matki Zbawiciela w wizjach proroka Eliasza i ukazaniu cudownego poczgcia
Niepokalanej Dziewicy, ilustruje pierwszy i historyczny akt zbawczy Trojcy Swie-
tej — w tajemnicy Wcielenia podczas Zwiastowania. Sceny te przedstawiat kilka
razy utalentowany malarz renesansu Fra Filippo Lippi (1406-1469)%, karmelita

29 B. J. Wanat, Zakon Karmelitow Bosych w Polsce, Krakéw 1979, s. 32, przyp. 85.

30 Filippo 1 jego brat Giovanni jako dzieci z ubogiej rodziny przygarnigci zostali do klasztoru
Karmelitow we Florencji. Filippo w 15. roku zycia zlozyt 18 VI 1421 r. $luby zakonne. Twierdze-
nie Vasariego, ze w 17. roku porzucil habit, jest nie do przyj¢cia. Nie tylko zostat zakonnikiem, ale
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z Florencji, oraz barokowy malarz Fra Lucca Sibrecque (1612-1682)3!, karmelita
bosy, malujacy w Rzymie.

1. Zwiastowanie Najswigtszej Maryi Pannie

Filippo Lippi wykonal obraz Zwiastowania na zamowienie Kosmy Medy-
ceusza do jego patacu we Florencji. Obecnie znajduje si¢ on w National Gallery
w Londynie. Obraz wypetniat tukowaty przyczolek, stad jego ksztatt sptaszczo-
nej arkady o wymiarach 66 x 151 cm. Dzielo pochodzi z lat 1457-1458. Scena
Zwiastowania dokonuje si¢ jakby na werandzie mieszkalnego domu, otwartej na
dziedziniec ogrodu z kwiatami i drzewami. Maryja siedzi na krzesle ze zwisajaca
kotara. Pozy Archaniota i Maryi petlne sa wdzigku 1 wytwornosci. Maryja ubrana
jest w rozowa suknig¢ i okryta ciemnoniebieskim ptaszczem, oblamowanym zlo-
cistg bordiura. Maryja po wystuchaniu Archaniota w wielkim zamys$leniu i sku-
pieniu przyjmuje Boze postannictwo. Wypowiada stowa o najwiekszym znacze-
niu: fiat mihi secundum Verbum tuum. Wolg te rowniez wyrazila sklonem glowy
i polozeniem reki na piersi na znak ulegtosci woli Ojca Niebieskiego, ktorego
obecnos¢ zaznaczona zostata wychylajaca sie prawica na tle wejscia do pokoju.
Duch Swiety w postaci malego gotabka dokonuje tajemnicy Bozego Wcielenia
i cudu Bozego Macierzynstwa. Pomigdzy Maryja a Gabrielem postawiono wa-
zon z liliami, ktéry dzielt kompozycj¢ na dwie czgsci, przez co calos¢ nabiera wi-
docznego ozywienia. Wazon stoi na detalu pilastra z jonskim kapitelem i przez
ten szczegot autor nawiazuje do antyku. Cata kompozycja ma charakter intymny.
Widoczny jest wptyw sztuki Fra Angelica w swym uduchowieniu i bogactwie
kolorystyki strojéw i wnetrza domu32.

Zupelnie inna aranzacj¢ ma Zwiastowanie Lippiego z kosciota w Murate,
obecnie w Pinakotece w Monachium. Obraz malowany w latach 1443-1447 — na
desce, o wymiarach 202 x 186 cm, technika temperowa — ma charakter reprezen-
tacyjny. Scena zwiastowania ma miejsce we wnetrzu renesansowego mieszkania,

réwniez kaptanem. (Jego brat Jan byt organista.) Byt jednym z najwybitniejszych malarzy wczes-
nego renesansu i uczniem Masaccia. Studiowat sztuk¢ Fra Angelica i Paulo Uccello. Byt nadwor-
nym malarzem Medyceuszéw. Oprdcz licznych obrazéw tablicowych przyozdobit freskami kated-
ry w Prato i Spoleto. Zmarl 9 X 1469 r.; pochowany zostal w katedrze w Spoleto. Por. Smet, dz.
cyt., t. I, Roma 1989, s. 246-252.

31 Br. Lukasz od sw. Karola, z domu Charles Sibrecque, ur. w 1612 r. w Nivelles k. Brukseli.
Byt Flamandczykiem. Do Zakonu Karmelitéw Bosych wstapit ok. 1652 r. Profesj¢ ziozyt 25 V 1654 r.
w klasztorze sw. Alberta w Lowanium. Br. Lukasz wst¢pujac do zakonu w 40. roku zycia byt wy-
ksztatconym i1 uformowanym malarzem. Zarzad zakonu, uznajac jego zdolnosci i prace, sprowadzit
go do Rzymu, gdzie zalozyl malarskg pracowni¢ w klasztorze Santa Maria della Scala. Malowat
liczne obrazy sztalugowe $wigtych Karmelu dla wielu prowincji Kongregacji sw. Eliasza. Zmart w
Rzymie w 1682 r. Por. B. J. Wanat, Kult. sw. Jozefa Obl. NMP u Karmelitéw Bosych w Krakowie,
Krakow 1981, s. 88-90.

32 U. Baldini, Filippo Lippi, Milano 1964, il. IX.
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na tle loggi z trzech arkad, prowadzacych na dziedziniec domu. Péikoliste arkady
wspieraja si¢ na kompozytowych kapitelach i kolumnach. Pomiedzy gladkimi
kolumnami ztobkowane pilastry, rowniez z kompozytowymi gtowicami, dzwiga-
ja belkowanie ze zdobnym fryzem i gzymsem, peretkami i wolimi oczkami. Na
pierwszym planie obok klecznika z roztozona ksiazka stoi wysokiego wzrostu
Maryja, w rozowej sukni, okryta ciemnoniebieskim maforionem z podbiciem zie-
lonym, opadajacym az do posadzki. Przed klgcznikiem uklgknal na jedno kolano
Archaniot z wysoka lilig w rece. Z tylu towarzyszy mu drugi aniot, rowniez z li-
lia, ale zatrzymat si¢ przy wejsciu do pokoju. Archaniot spehia poselstwo i wole
Boga Ojca, widocznego do polowy postaci w narozu pokoju. Posyla On Stowo
Przedwieczne na $wiat, ktére za sprawa Ducha Swietego, widocznego w postaci
golebicy, przyjmuje natur¢ ludzka w dziewiczym tonie Maryi. Maryja wyrazajac
ulegtos¢ woli Bozej staje si¢ prawdziwg Matka Boga. Wielkos$¢ dzieta polega na
doskonale zaprojektowanej architekturze renesansowej, wywazonych proporcjach,
perspektywie i uroczej kolorystyce. Brakuje jednak ciepta i1 poezji z poprzedniej
kompozycji33.

Trzecie Zwiastowanie namalowal Lippi w 1450 r. Obraz znajduje si¢ w Pa-
facu Doria-Pamfilii w Rzymie. Przedstawia bardzo intymng scen¢ wewnatrz re-
nesansowego pokoju. Maryja siedzi na tawie obok renesansowego kufra-skrzyni.
Z boku na kleczniku wida¢ otwarta ksiege. Archaniot z lilig oddaje Jej pokion
przez ukleknigcie na jedno kolano. Maryja prowadzi ozywiony dialog z archa-
niotem Gabrielem. Archaniol usuwa Jej watpliwosci i wyjasnia, ze zostanie Mat-
ka Zbawiciela za sprawa Ducha Swietego. Obecnosé Boga Ojca jest zaznaczona
dwiema dlofimi u gory mieszkania; wylatuje z nich golgbica — Duch Swiety,
dokonujacy tajemnicy Bozego Wcielenia. Pomi¢dzy Archaniolem i1 Maryja stoi
antyczny wazon z liliami. Cato$¢ utrzymana jest w serdecznym nastroju i udu-
chowieniu. Przez okno wida¢ sad z drzewami.

Ostatniag kompozycja Zwiastowania wg Lippiego jest fresk w katedrze w
Spoleto, z 1467-1469 r. Jest to ostatnie dzieto w Zyciu artysty. Scena Zwiasto-
wania przedstawiona jest na parterze pigtrowego budynku, w mieszkaniu otwar-
tym arkada na dziedziniec. Archaniol zatrzymal si¢ na dworze przed otwartym
wejsciem do pokoju, w ktorym na tawie siedzi Maryja z glowa zwrocong do
Gabriela i z uwaga stucha jego pozdrowienia. Ponad sadem unosi si¢ na obtoku
posta¢ Boga Ojca w otoczeniu aniotéw, ktory po wyrazeniu zgody Maryi posyta
Syna swojego Przedwiecznego, aby stal si¢ Zbawicielem swiata w tajemnicy
weielenia przez Ducha Swigtego®.

Podobne sceny, ale juz w stylu barokowym, znajdziemy w artystycznej twor-
czosci Brata Lukasza Sibrecqua, karmelity bosego. Na obrazie w klasztorze Kar-

3 Maria Kénigin des Himmels, Text von Abt Hugo Lang, Regensburg 1965, il. 4.
M V. Tatrai, Filippo Lippi, Corvina Kiad6 1977, il. 51.
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melitéw Bosych w Monte Virginio scena Zwiastowania wydobyta jest $wiatlo-
cieniem. Maria klgczaca przy stole w nastroju uduchowienia z otwartymi ramio-
nami przyjmuje wole Boza. Archaniot wskazuje reka na Ducha Swigtego, unosza-
cego sie¢ w postaci gotebicy nad Maryja.

W prawym narozu aniotowie rozsuwaja zielong kotarg, spoza ktdrej na ob-
foku wychyla sie posta¢ Boga Ojca obejmujacego pod swoja opieka Matke Jego
Syna Przedwiecznego. Kompozycja jest bardzo narracyjna, postacie sa dobrze
wymodelowane, co stwarza atmosfer¢ nadzwyczajnego przezycia. Podkreslona
jest dynamika ruchu, charakterystyczna w baroku.

2. Boze Narodzenie i adoracja Dzieciqtka

Tajemnica Slowa Wcielonego i Nocy Betlejemskiej byta przedmiotem kontem-
placji wszystkich mistykéw, inspiracjq dla wielkich poetow, muzykéw, malarzy
i rzezbiarzy wszystkich czaséw. Na temat Bozego Narodzenia powstaly najpigk-
niejsze utwory liryki i epiki poetyckiej, arcydziela malarstwa i rzezby we wszyst-
kich historycznych stylach. Pierwsza zas szopke betlejemska wykonat $w. Fran-
ciszek z Asyzu w Grecio w 1223 r. Temat ten réwniez w ikonografii karmelitan-
skiej jest bardzo popularny. Sa liczne przedstawienia adoracji Dzieciatka Jezus we
wszystkich rodzajach malarstwa i w grafice. Najwybitniejszy malarz karmelitan-
ski Fra Filippo Lippi pozostawit nam nastrojowe dziela sztuki trzech adoracji Dzie-
ciatka Jezus. Dal nowa interpretacje franciszkanskiemu tematowi adoracji Dzie-
ciatka Jezus przez Maryj¢ zaraz po Jego narodzeniu. W adoracji namalowanej dla
klasztoru w Annalena3é mozna znalez¢ elementy tradycyjne, a wigc na pierwszym
planie Matk¢ Boza adorujaca Dzieciatko polozone na dolnej czgsci Jej sukni i
plaszcza, z rulonem stomianki pod gléwka; sw. Jozefa z laska do podpierania;
wolu, osiotka, aniolow na zadaszeniu stajenki; w tle pasterze z owcami pomig¢dzy
drzewami. Po bokach postacie §w. Hieronima, $w. Marii Magdaleny i pustelnika
Hilariona — karmelity. Wszystkie elementy kompozycji wprowadzaja atmosfere
wyciszenia 1 kontemplacji. Postacie sa realistyczne, portretowo ujete, we wspa-
niatej harmonii zywych kolorow.

W adoracji namalowanej dla prywatnej kaplicy Piero de’Medici?? w 1459 r.
Maryja pograzona jest w kontemplacji, ze ztozonymi rekami klgczy przed Dzie-
ciagtkiem polozonym bezposrednio na trawie posrod kwiatéw, w romantycznym,
czarownym lesie. Z lewej strony na kamieniu stoi chtopigcy Jan Chrzciciel z las-
ka zwienczona krzyzem. Za nim, w glebi lasu, zakonnik z broda pograzony w
modlitwie. W linii wertykalnej nad Dzieciatkiem unosi si¢ w promieniach Duch
Swiety w postaci golebicy, a nad nim, na tle galaktyk gwiezdnych ukazuje sie w

35 Monte Virginio, Erem Karmelitow Bosych, obraz zwiastowania w chorze zakonnym.

36 Florencja, Galeria Uffizi; A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 1, Warszawa 1985,
s. 83.

37 Berlin, Muzeum Kaiser Friedrich; por. Tatrai, dz. cyt., il.33.
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potpostaci peten dobroci Ojciec Niebieski z roztozonymi regkami, ktory z mitos-
cia spoglada na swego Przedwiecznego Syna, dopiero co narodzonego z Maryi
Dziewicy. Obraz, peten wdzigku, uduchowienia i realizmu, ukazuje tajemnice
Stowa Wcielonego dokonana przez Trojce Swigta w Maryi i przez Maryje.

Podobna, ale w odwrotnym uktadzie oséb, jest adoracja z 1463 r.3® Maryja
kleczac adoruje narodzone Dzieciatko, doskonale zaobserwowane z natury dzie-
cko, potozone na dolnej czg¢sci Jej ptaszcza w trawie z polnymi kwiatami. Pejzaz
w tle dzwiga si¢ w gore i zajmuje caly obraz. Na pionowej osi obrazu Duch
Swiety rzuca snop promieni na Dzieciatko, a nad Nim z oblokéw otwartego nie-
ba ukazuja si¢ dionie Ojca Niebieskiego wyciagnigte w strone Przedwiecznego
Syna, ktory stat si¢ cztowiekiem dla zbawienia ludzi. Pejzaz jest gérzysty 1 zale-
siony. Z prawej strony stoi chiopigcy Jan Chrzciciel. Pokazuje on reka na Dzie-
ciatko i wypowiada stowa umieszczone na banderoli: Ecce Agnus Dei. W dol-
nym narozu do potowy postaci przedstawiony jest sw. Jozef w adoracji Jezusa.
Portretowe ujecie postaci, realistycznie i ciekawie zaplanowane tlo z glebia pej-
zazu, umiejetnos¢ ukazania glebokich przezy¢ duchowych i calego programu
tajemnicy — to wszystko §wiadczy o wysokim poziomie artystycznym autora, ktd-
ry poprawnie ukazat udziat Maryi w zbawczym dziele Tréjcy Swietej.

Nie zachowat si¢ do naszych czasdéw obraz adoracji Dzieciatka wykonany na
zlecenie Jana de Medici dla krola Neapolu Alfonsa w 1457 r.

Sama Madonna adorujaca Dzieciatko przedstawiona byla w srodkowej czes-
ci tryptyku, z ktérego do dzi$ pozostal jedynie wstepny szkic w liscie Lippiego
do ksigcia Jana®.

W barokowym malarstwie temat Bozego Narodzenia podejmowat wspom-
niany juz Fra Luca Sibrecque OCD. Utalentowany malarz flamandzki realizowat
zamowienia z licznych prowincji Kongregacji Wioskiej Karmelitéw Bosych.
Swo)j warsztat mial w klasztorze Santa Maria della Scala w Rzymie. Malowat w
konwencji szkoly Caraccich w Bolonii. Byl pod wplywem malarstwa Guido Re-
niego i Domenichina. Zachowane zostaly ogromnych rozmiaréw kompozycje ado-
racji Dzieciatka Jezus przez pasterzy i Trzech Kroli w klasztorach Monte Com-
patri i Santa Maria della Scala®0. Szczeg6lng wymowe ma adoracja Dzieciatka
Jezus na obrazie w Monte Virginio*!. Artysta na zlocistym obloku ukazal Matke
Boza z Dzieciatkiem, ktdre adoruje sw. Jozef z lilig w rece i $w. Teresa od Jezusa,
promotorka kultu $w. Jézefa w Hiszpanii. Pomigdzy Dzieciatkiem i Sw. Jozefem

38 Florencja, Galeria Uffizi (140 x 130 cm); por. Tatrai, dz. cyt,, il. 36.

3% Smet, dz. cyt,, s. 254; R. Oertel, Fra Filippo Lippi, Firenze 1949.

40 Wanat, Kult sw. Jozefa, il. 7i19.

4 Tamze, il. 5; O. di Ruzza, Quattro secoli di cultura. Profili Bio-Bibliografici degli scrittori
et artisti della Provincia Romana dei Carmelitani Scalzi (1597-1997), w: ,,Archivum Biblio-
graphicum Carmeli Teresiani”, nr 32, Roma 1996.
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prowadzony jest serdeczny dialog o milej ekspresji duchowej. U goéry w otocze-
niu aniotéw Bog Ojciec z umitlowaniem spoglada na Maryje i Dzieciatko i wy-
ciagajac lewa reke ogarnia ich swa opieka. Pomigdzy Ojcem a Jezusem unosi si¢
w promieniach Duch Swiety. Cala Trojca odbiera cze$é i uwielbienie.

Wyrazem zywego kultu Dzieciatka Jezus i tajemnicy Bozego Narodzenia w
Karmelu jest glo$ne sanktuarium Dzieciatka Jezus w Pradze, w ktérym znajduje
sic bogata kolekcja obrazow z XVII i XVIII w. ilustrujaca histori¢ sanktuarium
i Matki Dzieciatka Jezus*2. Przy sanktuarium zatozono Bractwo Dzieciatka Je-
zus, przeszczepiane potem do licznych klasztoréw karmelitariskich. Widocznym
owocem kultu tajemnicy Bozego Narodzenia sa zachowane dotad w klasztorach
ss. Karmelitanek Bosych rézne zwyczaje i1 pobozne praktyki, zbiory koled i pasto-
ralek z XVII i XVIII w.43

3. Swieta Rodzina

Znakomity obraz sw. Rodziny z XVII w. znajdowat si¢ w sanktuarium $w. J6-
zefa w klasztorze ss. Karmelitanek w Dubnie. Do 1940 r. oryginal pozostawat w
giownym oftarzu tegoz klasztoru, zamienionego na szpital. W programie trescio-
wym przedstawial on dwie Trojce — niebieska 1 ziemska. W sferze ziemskiej na
pierwszym planie ukazane sa postacie Dzieciatka Jezus posrodku Matki Boze;
i Sw. Jozefa, trzymajacych i1 prowadzacych Jezusa za regce. W sferze niebieskiej
wychyla sie z obtoku posta¢ Boga Ojca z globem w reku, jako s¢dziwego starusz-
ka, a ponizej unosi si¢ nad Dzieciatkiem Jezus golebica Ducha Swietego.

Tego rodzaju kompozycja malarska pojawia si¢ na terenie Polski od poczatku
XVII w. Typ $w. Rodziny, jako dzieto ukazujace najpigkniejszy wzér zycia mal-
zenskiego i rodzinnego, staje si¢ zjawiskiem cz¢sto podejmowanym przez artys-
tow w plastyce. Najpopularniejszym stat si¢ kultowy obraz $w. Rodziny w kole-
giacie kaliskiej z 1670 r.

Do tego tematu wypada zaliczy¢ sw. Rodzing ze sw. Anna. Pigkny obraz z
XVIII w. (260 x 145 cm), malowany technika olejng na plétnie, znajduje si¢ w
klasztorze Karmelitow Bosych w Czernej. Na pierwszym planie postacie Matki
Boskiej z Dzieciatkiem i $w. Anny. Za nimi w postawie stojacej sw. Jozef. Ma-
ryja podaje sw. Annie Dzieciatko, ktére przytula si¢ do swej babci. W zwiencze-
niu Bég Ojciec z trgjkatnym nimbem, lewa reke z bertem opiera na globie, a pra-
wa blogostawi. Ponizej golebica Ducha Swigtego opromienia swym $wiattem
postacie $w. Rodziny.

2. Forbelsky, J. Royt, M. Horyna, Das Prager Jesuskind, Aventinum-Praha 1992.

43 B. Krzyzaniak, Kantyczki z rekopisow Karmelitanskich (XVII-XVIII w.), Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakow 1977; Eadem, Kantyczki karmelitanskie, Rekopis z XVIII wieku, Kra-
kow 1980.

4 B.J. Wanat, Walory artystyczne i zalozenia ideowe obrazu sw. Jozefa z kosciota SS. Karme-
litanek w Dubnie, w: ,Folia Historica Cracoviensia” Krakéw 1996, vol. 3, s. 113-134.
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Podobna w uktadzie kompozycjg, ale poszerzona o osobg $w. Joachima, znaj-
dujemy w graduale o. Stanistawa ze Stolca, karmelity klasztoru na Piasku w Kra-
kowie z 1644 r. Catostronna miniatura wkomponowana zostata w pozorna archi-
tekturg manierystycznej jeszcze ediculi z karmelitanskimi postaciami swietych w
czterech pobocznych niszach®.

Z grafiki nalezy wymieni¢ miedzioryt C. Galle w ksztalcie os§mioboku, przed-
stawiajacy $w. Rodzing ze $w. Anna podajaca Dzieciatku kis¢ winogron. U stép
Dzieciatka i Matki Bozej kleczy $w. Teresa od Jezusa. Z boku stoi $w. Jozef z lilig
w rece. Z obloku wychyla sig posta¢ Boga Ojca z globem w lewej rece, a prawa
blogostawi. Ponizej Duch Swigty w postaci gotebicy. U dotu napis: 4 peste, fame,
bello et morte mala liberent nos Jesus, Maria, Joseph, s-ta Anna et virgo Teres*.

4. Kompozycje pasyjne

Centralnym momentem odkupienia jest meka 1 Smieré¢ Syna Bozego za zba-
wienie $wiata. Ikonografia chrzescijanska od najdawniejszych*? az do naszych
czasOw poswiegcala tej zasadniczej prawdzie wiele uwagi we wszystkich okre-
sach stylistycznych. Udzial Maryi w dziele odkupienia przypomniat i okreslit So-
bér Watykanski II: ,,Blogostawiona Dziewica szla naprzod w pielgrzymce wiary
i utrzymata wiernie swe zjednoczenie z Synem az do krzyza, przy ktorym nie bez
postanowienia Bozego staneta (por. J 19, 25), najglebiej ze swym Jednorodzo-
nym wspolcierpiata i z ofiarg Jego zlaczyla si¢ matczynym duchem, z miloscia
godzac sig¢, aby doznawala ofiarniczego wyniszczenia zertwa z Niej narodzona;
a wreszcie przez tegoz Jezusa Chrystusa, umierajacego na krzyzu oddana zostata
jako matka uczniowi tymi stowy: »Niewiasto, oto syn Twoj«” (por. J 1 9, 26)48.

Filippino Lippi (1457-1504), nalezacy do rodziny karmelitanskiej malarz z
Florencji, wymalowat wzruszajaca scen¢ rozmowy Jezusa ze swoja Matka przed
meka w Jerozolimie. Jest to wybitne dzieto o silnej ekspresji i powaznym nastro-
ju, przechowywane w Goérnej Pinakotece w Monachium. Artysta okazat si¢ dob-
rym psychologiem. Ukazal stan bolesnych przeczu¢ Maryi w kontekscie mowy
pozegnalnej i zapowiedzi swej meki przez Jezusa (por. Mt 16, 21-23; J 16, 23-
-28, 32-33). Kompozycja jest podzielona na dwie sfery. Na pierwszym planie Je-
zus i Maryja w typie Sancta conversatio na Gorze Oliwnej na tle panoramy swig-
tego miasta Jeruzalem. W dolinie Cedronu zebrala si¢ grupa uczniéw Jezusa. Ma-
ryja jest gleboko poruszona nadchodzaca godzing Jezusa. Jest bolejaca i zatrwo-
zona. Wyciagnigta reka suponuje pytanie: Synu, dlaczego to ma Cig¢ spotkac?
Jezus peten dobroci i wspolczucia dla swojej Matki wznosi swe oczy ku niebu,

45 Graduat karmelitariski z 1644 roku o. Stanistawa ze Stolca, opr. ikonograficzne T. Chrza-
nowski, opr. muzykologiczne T. Maciejewski, Warszawa 1976, il. 2.

46 APKB w Czernej, zbiory grafiki.

47 Plaskorzezby pasyjne na drzwiach bazyliki sw. Sabiny w Rzymie, z 431 r.

8 KK 61.
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gdzie ponad oblokami w kregach t¢czy ukazuje si¢ Bég Ojciec, ktory w lewej re-
ce trzyma ksiege z literami A i €, prawga zas btogostawi i zdaje si¢ mowic: ,,Tak
B6g umitowat $wiat, ze Syna swego dal” (J 3, 16). W narozach gorne;j strefy z
lewej strony archaniot Gabriel zwiastuje Maryi, ze pocznie i porodzi Zbawiciela
$wiata, a z prawej strony Maryja, wypowiadajaca Bogu swoje fiar az do krzyza.
Obraz ma wybitne walory artystyczne doby renesansu®.

Rowniez w Starej Pinakotece w Monachium znajduje si¢ obraz Ukrzyzowa-
nia Chrystusa pedzla karmelitanskiego malarza z Florencji Filippo Lippiego z
figuralnym przedstawieniem Boga Ojca’®. Widoczny jest wplyw mistrza Ma-
saccia na swego ucznia, ktdry w czasie pobytu w Karmelu we Florencji dla przy-
ozdobienia kaplicy Brancacci w 1425 r. namalowal rowniez dla kosciota Santa
Maria Novella Trojce Swigta z UkrzyzowaniemS!. Obecno$é Ojca Niebieskiego
przy $mierci krzyzowej swojego Syna wynika z jednosci natury Bozej i oddania
ducha w rece Ojca (Lk 23, 46).

W karmelitaniskim graduale z 1644 r. o. Stanislawa ze Stolca, przechowywa-
nym w bibliotece oo. karmelitow na Piasku w Krakowie, znajduje si¢ kilka mi-
niatur poswieconych me¢ce Jezusa Chrystusa’?. Na szczegdlna uwage zastuguje
ttocznia mistyczna3? i Msza $w.>* Autor nawiazuje do przedstawien pdznego go-
tyku. W konwencji malarstwa ludowego przedstawil Chrystusa na tle zielonej
winnicy w tfoczni, do ktérej Swieci z aureolami przynosza w koszach na plecach
winogrona. Jezus w cierniowe) koronie z przybitymi rekami do krzyza, z prze-
paska na biodrach, dzwigajac krzyz, pod ktorego ciezarem uginaja si¢ Mu nogi
w kolanach. Prasa jest uproszczona. Sktada si¢ z pionowego czlonu gwintowa-
nego z poprzeczka, stuzaca do przykrgcania konca krzyza, ktérym przytlaczany
jest Jezus. Pod wplywem tej prasy i ci$nienia z Jego ran w rekach, nogach i boku
wyplywaja strumienie krwi. Krew jest zmieszana z wygniatanymi owocami i so-
kiem winogron w drewnianym zbiorniku, z ktérego sptywa do kielicha jako
krew. Kielich podtrzymuja dwaj aniolowie w postawie kleczacej. Tlok prasy
przykregca Ojciec Niebieski, a na szczycie krzyza, tuz nad glowa Jezusa stoi w
obtoku Duch Swiety w postaci golebicy. Na tle watka prasy obok Jezusa klgczy
Matka Boza Bolesna ze zlozonymi na piersi r¢kami, z mieczem bolesci tkwia-
cym w Jej sercu. Uczestniczy przez swa ofiar¢ w zbawczym dziele Jezusa i catej
Trojcy Swigtej. Program ideowy przekazany prostymi $rodkami artystycznymi
jest bogaty i przemawiajacy do widza. Podkresla znaczenie tajemnicy ofiary

49 Maria Konigin des Himmels, il. 25, s. 113.

0 Wegner, Bog-cztowiek w ikonografii, s. 989.

31'0. Casazza, Masaccio et la chapelle Brancacci, Siena 1990, s. 71-72, il. 76-77.
52 Graduat karmelitanski, il. 44-56.

53 Tamze, il. 51.

54 Tamze, il. 82.



UDZIAL MARYI W ZBAWCZYM DZIELE TROJCY SWIETEJ 219

Eucharystycznej. Jezus ustanawiajac w wieczerniku Eucharystyczna ofiare prze-
mienit chleb w swoje cialo, a wino w swoja krew 1 polecit skfada¢ ja na swoja
pamiatke. ,,Ten kielich to Nowe Przymierze we krwi Mojej, ktéra za was bedzie
wylana” (Lk 22, 20). Temat ttoczni mistycznej znany byt od sredniowiecza. Przy-
kladem moze by¢ fresk w ramieniu zachodnim kruzganku w klasztorze oo. Fran-
ciszkanow w Krakowie z XV w. Przedstawia on caly cykl pasyjny Chrystusa w
tloczni, biczowanie, cierniem ukoronowanie i celebracje Mszy $w. Jednakze tlo-
cznia mistyczna o. Stanistawa ze Stolca zawiera wigcej analogii do tloczni Chry-
stusa mistrza z Ansbach w Niemczech. Jest tam odwrdécony uklad oséb. Chrystus
jest bez krzyza, ale w autentycznej tloczni, ktéra przykreca Bog Ojciec w koronie
krélewskiej. Matka Boza ma 5 mieczy utkwionych w sercu. Kielich z krwia i hos-
tiami podtrzymuje papiez w tiarze, obok niego kardynat adoruje tajemnice. Nad ca-
la kompozycja unosi si¢ Duch Swiety5s. Projekt tej kompozycji przypisywany jest
A. Diirerowi. Natomiast powtdrzeniem kompozycji o. Stanistawa ze Stolca jest tlo-
cznia mistyczna w Paczottowicach w odwréconym ukiadzie z pot. XVII w.56

Dydaktyczne wartosci kryje miniatura Mszy §w. w tymze graduale. Figuralne
kompozycje znajduja si¢ w inicjale ,,C” (ibavit eos ex adipe frumenti). Artysta
prostymi srodkami przedstawit wartos¢ ofiary Mszy $w., ktora jest powtdrzeniem
Wieczerzy Panskiej i krzyzowej ofiary Chrystusa na Golgocie. Chrystus sakra-
mentalnie obecny we Mszy $w. jest ofiarg i ofiarnikiem. Artysta ukazal kaptana
sprawujacego ofiar¢ Mszy Sw. w momencie podniesienia przemienionego chleba
w prawdziwe ciato Chrystusa. Ministrantem jest brat zakonny w biatym ptaszczu.
Za nim klgczaco uczestnicza trzej me¢zczyzni. Posrodku kompozycji przedsta-
wiony jest udziat Matki Bozej w zbawczym dziele odkupienia, w typie Pieta, w
towarzystwie sw. Jana Ewangelisty Z prawej strony uczestnicza aniolowie z na-
rzedziami meki Panskiej, a z lewej strony zastgpy swietych. W gdrnej strefie na
zlotym tle unosi si¢ Duch Swiety, a nad caloscia Bég Ojciec, z wyciagnigtymi
ramionami przyjmuje z rak Maryi nieskonczong wartos¢ ofiary Chrystusa za zba-
wienie Swiata’’.

Program omawianych miniatur jest wymowny i wprowadza w tajemnice od-
kupienia przez ofiar¢ Jezusa. Podkresla on udzial Maryi w zbawczym dziele
Chrystusa. Ten wielki udzial podkreslony zostat w ptaskorzezbach Drogi Krzy-
zowej brata Kazimierza Szczeciny OCD, wykonanych dla klasztoru ss. Karmeli-
tanek Bosych we Wroctawiu i klasztoru Karmelitéw Bosych w Krakowie na Prad-
niku Bialym.

ss W. Hiitt, Niemieckie malarstwo i grafika poinego gotyku i renesansu, Warszawa 1985,
s. 273, il. 135.

56 M. Kornecki, Sztuka sakralna, Krakow 1993, il. 65.

57 Gradual Karmelitanski, il. 82 i na obwolucie.
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5. Wniebowziecie i Ukoronowanie Najswietszej Maryi Panny

Temat ten dwukrotnie podejmowat wspominany juz mistrz renesansu Filippo
Lippi. Pierwsza koronacj¢, o wymiarach 200 x 287 cm, wykonat w latach 1441-
-1447 dla zenskiego klasztoru sw. Ambrozego we Florencjis8. Nie wida¢ na niej
intymnosci i uduchowienia, jakie mozna oglada¢ na wczesniejszych dzietach au-
tora. Cechuje si¢ jednak silnym realizmem. Podkreslone sa cechy indywidualne;
postacie sa doskonale modelowane, urzeka ogromne bogactwo strojow i ich ko-
lorystyka. Calosé kompozycji przedstawiona jest na tle trzech arkad. W central-
nym polu znajduje si¢ ci¢zki, renesansowy tron Boga Ojca, ktéry wienczy korong
glowe kleczacej przed Nim Maryi. Maryja ubrana jest w modna florencka suknig,
Z narzuconym na ramiona ptaszczem. Po bokach chéry aniotéw z liliami w re-
kach i wieficami roz na glowach. Po bokach stoja swieci Jan Chrzciciel 1 Ambro-
zy. Na pierwszym planie grupa ludzi odwréconych do widza, jakby pozowata ar-
tyscie, nie zwracajac uwagi na centralny moment koronacji. Z boku kleczy autor
obrazu z napisem na banderoli: Is perfecit opus. Wytworne szaty i gesty przy do-
skonalym oswietleniu swiadcza o reprezentacyjnosci dzieta™.

Ostatnim dzietem artysty byfa koronacja Matki Bozej w absydzie katedry w
Spoleto. Freski wykonatl przed Smiercig w latach 1467-1469. Tam tez zostal po-
grzebany. W zyciu artysty nastapita wewnetrzna przemiana: powrot do religijnej
zarliwosci. To ostatnie dzielo jest uduchowione, bardzo zblizone do stylu malar-
stwa Fra Angelica da Fiesole. Maryja okryta krélewskim plaszczem otrzymuje
od Boga Ojca, siedzacego na tronie w otoczeniu skupionych aniotéw i §wigtych,
korone wiecznej chwaly, jako krélowa nieba i1 ziemi60.

Do typowo karmelitanskich kompozycji ilustrujacych chwale Wniebowzigte;j
naleza freski Fra Luigi Poggi, karmelity bosego z Malty, ktére wymalowal w ko-
pule bazyliki Matki Bozej z Géry Karmel w Hajfie w latach 1926-19286!. Fresk
przedstawia w dolnej strefie swigtych Karmelu. W srodkowej strefie artysta uka-
zal posta¢ Niepokalanej depczacej weza w otoczeniu aniotéw, a w gornej strefie
Boga Ojca z trojkatnym nimbem w swietlistej mandorlii w otoczeniu aniotow.

Do tego tematu nalezy zaliczy¢ liczne apoteozy Matki Bozej Krolowej Kar-
melu, w iluzjonistycznym malarstwie plafonowym i na sklepieniach kosciotow
w XVII i XVIII wieku w Europie oraz triumf Dziewicy Karmelu w kosciele Kar-
melitdéw Bosych de Celaya w Meksyku. Jest to dzieto Mikotaja Rodriguez Xua-
reza z 1695 r. o bogatym programie ikonograficznym. Maryja na bogatej karecie
jako tronie ze zlotymi kotami, ciagnigta przez papiezy, kardynatow, arcybisku-

8 Florencja, Galeria Uffizi.

% U. Fortis, Gli Uffizi, una ,, Guida” alla Galleria, Venezia 1980, s. 22.

60 Tatrai, dz. cyt,, il. 54.

61' V. Macca, Il Carmelo Monte di Maria e di Elia, w: Carmelo vivo, Il Messaggero del S. Bam-
bino Gesu di Praga Arencano, Genova 1982, s. 22-23.
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pow i biskupow zbliza si¢ do triumfalnej bramy Karmelu, w ktérej czekaja $wie-
ci zakonu karmelitanskiego z prorokiem Eliaszem na czele. W sferze gornej Trdj-
ca Swieta w otoczeniu aniotdw z upodobaniem patrzy na triumf Krélowej nieba
i ziemi. W barokowej aranzacji nie zabrakto watku kontrreformacyjnego. W sym-
bolice tronu-wozu znalezli si¢, pod jego kotami, heretycy i walczacy ateisci®?.

W obiegowych w klasztorach karmelitanskich grafikach 1. A. Pfeffela rytowa-
nych wedtug rysunkéw G. B. G6za Maryja ukazana zostala jako arcydzieto Troj-
cy Swietej, ktorej czesé oddaja narody Ameryki i Europys$3.

Macierzynskie posSrednictwo lask

Ikonografia jako wyraz wiary ludu Bozego w objawione prawdy wyprzedza-
ta sformufowania dogmatyczne Kosciota. Sobér Watykanski II w Konstytucji
dogmatycznej o Kosciele uczy, ze ,,Macierzynstwo Maryi w ekonomii faski trwa
nieustannie — poczynajac od aktu zgody, ktdra przy zwiastowaniu wiernie wyra-
zifa 1 ktora zachowata bez wahania pod krzyzem — az do wiekuistego dopetnie-
nia si¢ zbawienia wszystkich wybranych. Albowiem wzigta do nieba nie zaprze-
stata tego zbawczego zadania, lecz poprzez wielorakie swoje wstawiennictwo
ustawicznie zjednuje nam dary zbawienia wiecznego. [...] Dlatego to do Blogo-
stawionej Dziewicy stosuje si¢ w Kosciele tytuty: Oredowniczki, Wspomozy-
cielki, Pomocnicy, Posredniczki™64,

1. Mater Misericordiae

Najstarszym zabytkiem malarstwa tablicowego w technice temperowej z
XIII w. z motywem plaszcza opiekuniczego jest obraz Matki Bozej z Gory Kar-
mel w Nikozji na Cyprzet3. W zasadzie jest to typ Madonny Tronujacej z Dzie-
ciatkiem na lewej rece, w otoczeniu anioldw. Prawa rgka obejmuje pod swoj
plaszcz opieki grupe (10) kleczacych u Jej stop karmelitdéw w bialych ptaszczach.
Obraz malowany w konwencji renesansu Komnenéw malarstwa bizantyjskiego
posiada po obu stronach centralnej kompozycji po 8 miniatur, ilustrujacych taski
i cuda Matki Bozej z Gory Karmel®, Obraz stanowi typ przejsciowy ksztaltowa-
nia si¢ Mater Misericordiae z typu Madonny Tronujacej. Karmelici obrali Matke
Boza za swa Pania i Krolowa dedykujac Jej pierwszy kosciot na Gérze Karmel.
Zgodnie z mentalnos$cia feudalng wytworzyla si¢ relacja na wzor wasala i Pana.
Wasal oddawal sie na stuzbe Panu. Pan zas zobowiazywal si¢ zapewni¢ mu opie-

€2 J. de la Croix, L'lconographié de Théresé de Jesus, ,Ephemerides Carmeliticea”, XXI
(1970), nr 1-2, s. 219-260, il. 74.

63 Zbiory grafiki ss. Karmelitanek Bosych w Krakowie, ul. Kopernika 44, Sygn. Grafika ma-
ryjna, nr 85, 117

& KK 62.

65 Obecnie w Muzeum Makariosa .

66 Smet, dz. cyt., t. [, il. 4.
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ke bezpieczenstwo i1 warunki egzystencji. Obraz z Nikozji jest odbiciem tych re-
lacji. Matka Boza Patronka (Domina loci) zajmuje miejsce na tronie i ogarnia
plaszczem opieki oddanych Jej na stuzbg¢ zakonnikow.

Z XV wieku pochodzi fresk szkoly umbryjskiej w karmelitanskim sanktua-
rium Matki Bozej w Trepani. Maryja otoczona aniofami okrywa plaszczem opie-
ki lud Bozy. Ponizej ozdobnej brozy spinajacej plaszcz na piersiach znajduje si¢
Dzieciatko Jezus w $wietlistej mandorli®?. Réwniez z XV w. pochodzi miniatura
z karmelitanskiego mszatu, przedstawiajaca Matk¢ Boza obejmujaca pod swoj
plaszcz opieki swigtych Karmelu%®. Ten typ ikonograficzny jest bardzo popularny
w karmelitaniskich klasztorach calej Europy. Najbogatszy program ikonograficz-
ny posiada obraz w klasztorze ss. Karmelitanek Bosych w Krakowie przy ul. Ko-
pernika. Jest to obraz (o wymiarach 317 x 215 cm) malowany na ptdtnie, z 1. pot.
XVIII w. Matka Boska z Dzieciatkiem Jezus na prawej rece ogarnia plaszczem
opieki siostry karmelitanki i karmelitow bosych. Madonna ubrana jest w habit
karmelitanski z herbem zakonu na piersiach i krélewska korona na gtowie. Z tylu
za Maryja stoi $w. Jozef z kwitnaca laska. Dzieciatko Jezus pomaga Matce pod-
trzymywac ptaszcz nad podopiecznymi. W strefie gornej po prawej stronie uka-
zuje si¢ Bog Ojciec z trojkatnym nimbem, ktéry w opartej o glob ziemski dioni
trzyma berlo. Na oblokach wsrod sklebionych chmur uskrzydlone postacie anio-
tow. Z lewej strony wyrdznia si¢ aniot przedstawiony jako miody mezczyzna,
trzymajacy ksiege z nutami. Cala kompozycje wieficzy i zamyka Duch Swiety w
postaci gotebicy. Barokowa kompozycja ukazuje uwielbienie Trojcy Swigtej pod
przewodnictwem i opieka Matki Boskiej®°.

2. Matka Boza Szkaplerzna

Nabozenstwo szkaplerzne w Karmelu genetycznie zwigzane jest z prywatna
wizja $w. Szymona Stocka, przetozonego generalnego zakonu.

Wedtug tradycji i opiséw z XIV w. w trudnej sytuacji zakonu pozostajac na
modlitwie 15/16 VII 1251 r. w klasztorze w Aylesford (Anglia) zobaczyt Matke
Boza z Dzieciatkiem Jezus, ktora podajac mu szkaplerz powiedziala:. ,, To bedzie
dla ciebie i wszystkich karmelitéw przywilejem, kto w nim [szkaplerzu] umrze,
nie zazna ognia piekielnego” Do przywileju szkaplerza sw. dodany zostat p6z-
niej przywilej sobotni, ogloszony na polecenie Matki Bozej przez Jana XXII w
Bulli Sobotniej z dnia 3 III 1322 r. Polega on na obietnicy Matki Bozej wybawie-
nia z czyscca w sobotg po smierci tych, ktorzy nosili poboznie szkaplerz, zachowy-
wali czystos¢ wedtug stanu i odmawiali modlitwy officium parvum o Matce Bo-

67 Smet, dz. cyt., t. III, Roma 1996, il. 14.
68 Fondo Rossiano 123, Biblioteca Vaticana, Roma.

¢ Por. B. Szafraniec, Matka Boska w ptaszczu opiekunczym, w: Maryja Oredowniczka Wier-
nych, Warszawa 1987, s. 24-25.



UDZIAL MARY1 W ZBAWCZYM DZIELE TROJCY SWIETEJ 223

zej lub zachowywali post w $rody 1 soboty. Kosci6t wielokrotnie zatwierdzal przy-
wileje szkaplerza $w. i ustanowit swigto Matki Bozej Szkaplerznej na 16 lipca.

We wszystkich klasztorach karmelitanskich obowiazkowo znajduja sie kulto-
we obrazy Matki Boskiej Szkaplerznej. Do najstarszych nalezy obraz u karmeli-
tow w Corleone (Italia), namalowany przez Tomaso de Vigilia w XV w. Przed-
stawia on Matke Boza z Apokalipsy z Dzieciatkiem na lewej rgce, przyobleczona
w stonce z ksigzycem pod Jej stopami. Prawa reka pokazuje odkryta piers, jako
znak Bozego Macierzynstwa i posrednictwa task. Bogaty program tresciowy i ar-
tystyczny obejmuje najstarsze tradycje Karmelu. U stép Maryi ponizej sierpa
ksi¢zyca na tle glebokiego pejzazu ukazani sgq Swigci Karmelu na modlitwie, w
biatych ptaszczach, ze zlotymi aureolami. Z prawej strony jest scena przekazania
przez Matk¢ Boza szkaplerza sw. Szymonowi Stockowi. Nad gtowa Madonny
aniotowie podtrzymuja krolewska korone. W zwienczeniu centralnej kompozycji
dwaj swigci pustelnicy trzymaja banderole z napisami: z lewej strony — Gloria Li-
bani data est Decor Carmeli, a z prawej strony — Maria Virgo genuit [et nutri? ]
Carmelitas. Po bokach centralnej kompozycji znajduja sie miniatury, po cztery z
kazdej strony. Po prawej stronie od gory karmelici zebrani w kaplicy oddaja czesé
Matce Bozej. Ponizej papiez Jan XXII zatwierdza zakon karmelitow; Matka Bo-
za objawia si¢ papiezowi Janowi XXII; papiez Jan XXII w otoczeniu kardyna-
16w wydaje bulle sobotnia i zatwierdza przywileje zakonu. Z lewe;j strony od do-
hu: scena przyjecia do szkaplerza sw.; Aniotowie wyprowadzaja dusze z czyscca
ze szkaplerzami na ramionach; Mater Misericordiae gromadzi pod plaszczem
opieki dusze zmartych. Ostania scena ma trzy sfery. W dolnej Aniotowie prowa-
dza dusze do Matki Bozej. W srodkowej kompozycji Maryja wstawia si¢ za nimi
u Trojcy Swietej ukazanej w $wietlistej mandorli w otoczeniu $wigtych w nie-
bie’!. Obraz jest cennym przekazem ikonograficznym, ukazujacym plastycznie
watki tradycji karmelitanskiej i dokumentujacym wiar¢ w macierzynskie posred-
nictwo Matki Bozej Szkaplerzne;.

Obrazéw ze scena objawienia si¢ Matki Bozej Szkaplerznej jest bardzo duzo
nie tylko w karmelitanskich klasztorach, ale r6wniez w parafialnych kosciofach,
przy ktorych byly erygowane Bractwa Szkaplerzne’?. W Polsce istniato ponad 140
erygowanych Bractw Szkaplerznych w parafialnych kosciotach diecezjalnych”s.
Do taskami stynacych nalezaly obrazy Matki Bozej Szkaplerznej w Berdyczowie

70 B. J. Wanat, Matka Boska Szkaplerzna w Czernej, Krakow 1988, s. 76-88.

" Smet, dz. cyt., t. I, il. 13.

2 K. S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja Oredowniczka Wiernych, Warszawa 1987, s. 95-132,
il. 136-195.

73 Archiwum Krakowskiej Prowincji Karmelitow Bosych w Czemej, Sygn. AP 16.-19, Ankie-
ta na temat kultu Matki Bozej Szkaplerznej i $w. Jozefa, przeprowadzona wsréd duchowienstwa
polskiego z okazji 700-lecia Szkaplerza Karmelitanskiego przez o. Waleriana od sw. Teresy (Fran-
ciszka Ryszke) w 1949 1.
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i w Czernej. Berdyczow na Ukrainie znany byt z wielkiego sanktuarlum Matki
Bozej Szkaplerznej. Laskami stynacy wizerunek typu Matki Bozej Snieznej z
XVI w. wielokrotnie rytowany byl w miedzi przez wybitnych grafikow polskich
i zagranicznych. Z wyobrazeniem Tréjcy Swigtej rytowat go Teofil Trockiewicz,
Teodor Rakowiecki, Joann Balzer z Pragi, Pecz A. Danicz?, Gottfried Bernhard
Goz z Augsburga i Ignacy Verhelst. Obrazy w Berdyczowie i w Czernej zostaly
ukoronowane papieskimi koronami’®. Wizje Matki Bozej Szkaplerznej $w. Szy-
mona Stocka rytowal w XVIII wieku I. A. Pfeffel w Augsburgu, wedlug rysunku
G. B. G6za. Ma on bogaty program ikonograficzny i tresciowy7’®.

PODSUMOWANIE

Ikonografia miala ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ religijnosci 1 maryj-
nej poboznosci w ciagu wiekdw. Miala ona szczegdlne znaczenie dla ludzi, kto-
rzy nie umieli czyta¢. Za pomoca obrazéw poznawali tajemnice wiary, dzieje bi-
blijne, zycie Jezusa Chrystusa, Matki Bozej i sSwigtych. Poznawali rowniez udzial
i wktad Matki Bozej w dzieto odkupienia. Ogromne zastugi na tym polu ma gra-
fika, ktéra w drzeworytach, miedziorytach, stalorytach lub litografii docierata do
wszystkich warstw spoltecznych, ze wzgledu na przyst¢pne ceny. W bibliotece
ss. Karmelitanek Bosych w Krakowie przy ul. Wesolej i w Archiwum Krakow-
skiej Prowincji Karmelitéw Bosych w Czernej znajduja si¢ modlitewniki recznie
pisane przez siostry zakonne, ilustrowane grafika religijng. Istnieja cate cykle zna-
komitych grafik poswigconych Matce Boskiej, jak np. Elogia Mariana’’, kolek-
cja liczy ok. 60 miedziorytow uwielbienia Maryi wedlug wezwan Litanii loretan-
skiej; kolekcja Magnificat na poszczegdlne wiersze kantyku z figuralnymi kom-
pozycjami; kolekcja do modlitwy Ave Maria. Wymienione kolekcje sa dzietem
utalentowanego grafika i rytownika Tomasza Schefflera i Marcina Engelbrechta
z Augsburga.

Bardzo oryginalna pod wzgledem ikonograficznym jest kolekcja: Zodiacus fes-
torum marianorum. Wykonana zostala przez utalentowanego grafika I. A. Pfeffe-
la. Kazde swigto maryjne w ciagu calego roku liturgicznego ma swoja rycine,

7 W. Nowakowski, O cudownych obrazach w Polsce Przenajsw. Matki Bozej, Krakow
1902, s. 14-35; B. J. Wanat, Sanktuarium Matki Bozej Szkaplerznej w Berdyczowie, Krakow 1998.

5 B. J. Wanat, Na szlaku ,, Orlich gniazd” — Sanktuarium Matki Boskiej Szkaplerznej w Czer-
nej, Krakow 1991.

76 APKB: w Czernej, zbiory grafiki.

77 Elogia Mariana olim a A. C. Redelio Beelg. Mechl. S.C.M.L.P. conce pta, nunc devote me-
ditationi fidelium ad augmentum cult.us B-mae Mariae Vig. Deiparae inventa et delineata per Tho-
mam Scheffler et. aeri incisa a Martino Engelbrecht., chalcographo Augustano. Cum pri vilegio Sac.
Caes. Maj. A. 1732.
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oznaczong u gory w prawym narozniku znakiem zodiaku, z odpowiednim teks-
tem z Biblii, a na dole z podpisem danego Swigta oraz data dnia miesiaca, wedtug
martyrologium rzymskiego. Kolekcj¢ rozpoczyna programowa grafika w postaci
kola, na ktérym znajduje si¢ kalendarz $wiat i znakéw zodiaku. W srodku kota
jest wyobrazenie Trojcy Swietej, a ponizej — domku loretanskiego, unoszonego
przez aniotow.

Na koncu nalezy wymieni¢ niezwykle cenna kolekcje w typie emblematu w
ksiazce o. Sebastiana od Matki Bozej, karmelity bosego, pt. Firmamentum sym-
bolicum™. Ksigzka zawiera 50 alegoryczno-symbolicznych rycin wykonanych
przez grafika A. Loemansa wedlug rysunkowego projektu Jana Thomasza. Zgod-
nie z normami sztuki emblematycznej kazda kompozycja sklada si¢ z motta, czyli
epigrafu, ryciny i wiersza, najczgsciej epigramatu. Ryciny ukazuja poprzez alegorie
posrednictwo lask czyli zbawcza dziatalnos¢ Matki Boze;.

Reasumujac catos¢ ukazanego materiatu nalezy stwierdzi¢, ze karmelitanska
ikonografia ma swoj dorobek i wktad w uwrazliwianiu ludu Bozego dla ukazy-
wania roli Maryi w zbawczym dziele Trojcy Swietej i Jej uwielbienia z Maryja
1 przez Maryje.

Riassunto

L’oggetto e lo scopo dell’iconografia carmelitana ¢ quello di far vedere in un modo
plastico il ruolo della Beata Vergine Maria nell’economia della salvezza alla luce della
spiritualita e del carisma dell’Ordine. Sullo sfondo della tipologia mariana della Chiesa
Orientale e dell’iconografia della Santissima Trinita sono state descritte le rappresenta-
zioni plastiche del ruolo di Maria nel mistero di Cristo e della Chiesa, nell’opera dei pitto-
ri carmelitani.

Le piu antiche rappresentazioni dell’iconografia carmelitana sorsero in territorio
della Palestina (XII/XIII s.) nella convenzione bizantina. Dopo I’emigrazione in Europa,
a causa dell’occupazione della Terra Santa da parte dei musulmani, i carmelitani forma-
vano la loro vita artistica nella convezione dell’arte europea € i suoi stili storici. L’ oggetto
del nostro interessamento fu soltanto il tema dei dipinti a tavola, degli affreschi, delle
miniature e della grafica, che rappresentano il ruolo della Madonna nell’economia della
redenzione con le raffigurazioni plastiche della Trinita, sotto ’aspetto simbolico e figura-
tivo. Abbiamo esposto i seguenti temi: la promessa dell’avvento di Maria nel Vecchio
Testamento nelle visioni del profeta Elia: la partecipazione immediata della Vergine

78 Firmamentum symbolicum in quo Deiparae elogia, quibus velut firmamentum stellis, est
exornata, symbolice depinguntur, Opus coalescens ex solis it.que novis conceptibus allegoricis
ad.usum concionatorum et Deiparam colentium, compositum a R.P.F. Sebastiano a. Matre Dei,
Carmelita Discalceato Polono, Lublini, Sumptibus Georgii Forsteri S.R.M. Bibliopolaec MDCLII.
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Maria nell’opera salvifica nella composizione dei misteri: dell’ Annuniciazione, della Na-
tivita, dell’adorazione del Bambino, della Sacra Famiglia. Abbiamo descritto anche le com-
posizioni passionistiche, I’ Assunzione e I’Incoronazione della B.V.M. La mediazione ma-
terna delle grazie illustrano invece le rappresentazioni tipo ,,Mater Misericordiae” e della
Maddonna dello Scapolare.

I piu noti rappresentanti dell’arte pittoresca carmelitana sono: Fra’ Filippo Lippi
(1406-1469) da Firenze e Fra’ Lucca Sibrecque (1612-1682) a Roma. Questi temi sono
stati illustrati con le diapositive.



