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Do liturgii nalezy ,lit”, tzn. lud, udzial ludu, Rozbrat, do jakiego doszlo
w wyniku rozwoju liturgii miedzy oficjalnym kultem KoS$ciola a poboznoscia ludu,
przyczynil sie do szukania réznych form, wciggania wiernych w §wietg akcje stuz-
by Bozej. Do nich nalezy miedzy innymi pie§fhi koScielna w jezyku narodowym,
zdobywajaca sobie coraz szersze zastosowanie. Konstytucja de sacra liturgia dru-
giego soboru watykanskiego zaznacza: ,,Cantus popularis religiosus sollerter fo-
veatur, uta ut in piis sacrisque exercitiis et in ipsis liturgicis actionibus, iuxta
normas et praecepta rubricarum, fidelium voces resonare possint” (nr 118). Pieén
koscielna odgrywa duza role w poboznosci ludu polskiego, pomaga walnie
w uaktywnieniu ludu obecnego na niedzielnej i §wiatecznej liturgii i stad wymaga
starannej pielegnacji. Obecne formy S$Spiewu ludowego w koSciotach polskich ba-
zuja na tradycji ubieglych stuleci, zwlaszcza XIX w., w ktérym powstaly liczne
teksty, melodie i opracowania kompozytorskie. Badania tych form sg konieczne,
by moéc ustali¢ postulaty dotyczgce ich reform i odpowiadajgce dzisiejszym wymo-
gom liturgicznym, duszpasterskim i artystycznym.

Autor podaje najpierw historyczne tlo rozwoju pie$ni koScielnej w XIX w.
(rozdz. I), nastepnie zajmuje sie opracowaniami organowymi do jednoglosowego
§piewu zbiorowego (rozdz. II) i do wykonania choérowego (rozdz. III). W dwobch
ostatnich rozdzialach analizuje kompozycje instrumentalne (organowe i fortepia-
nowe) oparte na pieSniach kosScielnych (rozdz. IV) oraz kompozycje liturgiczne,
religijne i §wieckie nawigzujace do motywéw muzycznych piesSni koscielnej (rozdz.
V). Streszczenie w jezyku francuskim i niemieckim, wykaz bibliografii, indeks
nazwisk, pie$ni i utWor6w oraz przyklady nutowe podnoszg uzyteczno§é i wartosé
pracy.

Liturgiste interesuja w tej pracy roézne zagadnienia i fakty dotyczace zycia
religijnego i sluzby Bozej w Polsce XIX w. a siegajace swoimi poczatkami po-
przednich stuleci.

1. Pie$én koscielna w jezyku narodowym znalazla juz w $rednich wiekach
miejsce w liturgii mszalnej, zwlaszcza przed albo po kazaniu. W okresie baroku
i o$wiecenia usilowano wciggngé wiernych do uczestnictwa w liturgii mszalnej
przez wspblny $piew w jezyku narodowym. Postugiwali sie tg metoda w wielu
krajach jezuici podczas misji ludowych, a w Polsce miedzy innymi ksieza misjo-
narze. Podczas gdy jednak idealem baroku byla przede wszystkim muzyka wokal-
no-instrumentalna z tekstem tlacinskim, kladziono w okresie oSwiecenia silny na-
cisk na $piew pieéni naboznych w jezyku ludowym. Wtedy powstaly tzw. piesni
mszalne, §piewane nie tylko w czasie mszy czytanej, ale i Spiewanej. Pierwsza
znana nam msza polska, zaczynajaca sie od stéw ,Kyrie Ojcze laskawy” ukazala
sie drukiem w Toruniu w r. 1696 w publikacji J. Balcera Breslera Sposéb $pie-
wania polskiego na mszach Swietych w kosciotach katolickich Xiestwu Pruskiemu
pogranicznych..” Msza ta powstala zapewne wcze$niej, okolo 1660 r., za aprobata
biskupéw chelminskich, Olszewskiego, Malachowskiego i Opalinskiego i miala
przeciwdziala¢ wplywom spiewu innowiercéw (przedmowa do zbiorku). W pierw-
szej potowie XVIII w. §piewano na Slasku (Kancjonal pszczyriski, rps) msze
polskag ,,Stworzycielu wszechmogacy, Boze Ojce (!) Zadajacy” (na okres wielko-
postny), a na koncu tego stulecia znano w Polsce ,,Zacznijcie usta... Kyrie Ojcze
laskawy”, ,Z pokorg upadamy”, ,,Co nam nakazuje nasza wiara”, , Boze Stwoérco
nasz Panie” i ,,Boze Ojcze ty§ z milosci” W Poznanskiem przyswojono sobie
niektére pieSni mszalne tlumaczone z jezyka niemieckiego. Czasem dobierano
inne pie$ni nabozine stosownie do akcji mszalnej, jak wynika z dzielka Nabozen-
stwo dzienne, tygodniowe i roczne, ktére odprawuje sie w ko$ciele farnym war-
szawskim Swietego Krzyza dla wygody parafianéw przedrukowane (Warszawa
1781). W latach 1822—1825 zaprowadzono za zgodg arcybiskupéw warszawskich
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Spiew pie$ni polskich w czasie sumy niedzielnej i Swigtecznej w niektérych ko-
Sciotach stolicy jak u Sakramentek, Sw. Jedrzeja i u PP. Kanoniczek. Zryw na-
rodowy (powstanie 1830) i prady romantyzmu przyczynily sie do jeszcze szer-
szego rozpowszechnienia pieSni nabozinej, podtrzymujacej zaréwno uczucia i zwy-
czaje narodowe, mowe ojczysta, jak i przywiazanie do wiary katolickiej. Znalazlo
to wyraz w pojawieniu sie w latach 1838—1853 pomnikowego Spiewnika koiciel-
nego ks. M. M. Mioduszewskiego oraz licznych $piewnikow koscielnych z melo-
diami, wydawanych dla ludu polskiego. Ruchy odnowy i cecylianizmu, niechetne
piesniom nabozZznym w ramach liturgii (Spiew koscielny, Plock) nie wplynely
jednak na zahamowanie praktyki postugiwania sie pie$nia nabozng (zwolennik
,Przeglad Katolicki”, Warszawa; stanowisko kompromisowe ze wzgledéw duszpa-
sterskich zajal ks. J. Surzynski).

2. Przez dlugie wieki §piewano w koSciotach polskich bez towarzyszenia orga-
nowego. Od XVII wieku spotykamy organy coraz cze$ciej, nawet w kosciotach
wiejskich. Rekopi$émienne kancjonaly benedyktynek stanigteckich z 1705 i 1707 ¢,
Kancjonat pszezynski i Kantyczki klarysek krakowskich (pierwsza pol. XVIII
w.) zawierajg notacje basu cyfrowanego. Pierwsze drukowane zbidry z towarzy-
szeniami organowymi ukazaly sie w Polsce od ok. 1820 r. i osiagnely w latach
1856—1871 okres rozkwitu. Ciekawe jest, ze w latach dwudziestych XIX w.
utrzymywala sie w Polsce praktyka przestrzegania ciszy po Przeistoczeniu, wy-
pelnionej jedynie solowg grg organows; cisza ta wyprzedzila o ponad sto lat
zalecenie instrukcji papieskiej ,,De musica sacra..” z r. 1958 przestrzegania ,,sa-
crum silentium” po Przeistoczeniu. Komponowane przez K. Kurpinskiego, W.
Raszka i innych ,przegrywki” na organowe solo mialy zastgpi¢ pieSn $piewang
po Podniesieniu. K. Kurpinski (+ 1857) pisal w Pies$niach naboznych (Warszawa
1825, s. 28): ,,[...] po Podniesieniu niech bedzie milczenie lub na trzy dobrane glosy
»Qjcze nasz« zalaczone na koncu tej ksiazki”. Moze zrozumial on “juz wtedy, ze
w modlitwie ,,unde et memecres” jest mowa o Ojcu niebieskim, ktoremu ,,nos ser-
vi tui, sed et plebs tua sancta” skladajg Ofiare Chrystusowg, ze tu nie miejsce na
adoracje, ale na wspolofiarowanie. Byloby ciekawe badaé, skad Kurpinski za-
czerpngl te teologie, nieznang jeszcze dzi§ niektéorym wydawcom modlitewnikow
i katechizmoéw.

3. Do pelnej liturgii nalezy §piew chéru (scholi). W $rednich wiekach zacy,
scholarze, studenci, uczniowie szkél katedralnych i parafialnych tworzyli choér
i §piewali — wystepujac w.strojach liturgicznych -— choral .gregorianski w czasie
mszy §w. i godzin kanonicznych. Pézniej powstaly opracowania piesSni koscielnej
na zespo6l chéralny. Najstarszy zabytek pochodzi z drugie] polowy XV w. Roz-
kwit przypada na nastepny wiek. Z lat okolo 1550—1560 pochodzi, poza tabula-
tura organowg Jana z Lublina, blisko 60 pieSni drukowanych w formie ulotek
u Siebeneychera i Wietora w Krakowie. W okresie baroku powstaly mniej liczne
wieloglosowe pieSni polskie, gdyz kladziono nacisk na $piew gregoriainski w ko-
Sciele (wplyw reformy trydenckiej). Diomedes Cato opublikowal w latach 1606—
1607 Rytmy 1laciniskie dziwnie sztuczne i nabozZeristwem swym a starodawnos$cig
dosyé wdzieczne przekladania St. Grochowskiego oraz ,Pie§h o §w. Stanislawie”,
za$ Asprillio Pacelli tylko ,,Pie§h o $§w. Stanislawie” W r. 1645 ukazaly sie skromne
cztery pieSni Fr. Liliusa do stow Blazeja Dereja, przeznaczone dla bractw, zwlasz-
cza rézancowego. W niektérych klasztorach zenskich powstaly chéry zlozone z za-
konnic, pielegnujace $piew wieloglosowy. Z przelomu XVII i XVIII w. zachowalo
sie szereg pokaznych zbioréw pieéni tacinskich i polskich na trzy- i czteroglo-
sowy zesp6l zenski: kancjonaly Panien Klarysek w Starym Saczu i w Kra-
kowie, Panien Benedyktynek w Stanigtkach i w Sandomierzu. Dwa kancjonaly
stanigteckie (z dziesieciu) pochodzg jeszcze z XVI w. (1586 r.). Ogélem kancjonaly
stanigteckie obejmujg przeszlo 300 pies$ni polskich. W XIX w. znacznie wzrosla
ilo¢¢ opracowan pieSni chérowych, i to jako wynik potrzeb licznych amatorskich
zespolow Spiewaczych przejmujgcych dotychezasowa role uczniéw szkolnych. Ko-
misja Edukacji Narodowej odebrala bowiem szkoly z rak duchowiehstwa i ogra-
niczyla lub nawet usunela nauke S$piewu liturgicznego z programu mauczania.
Roéwniez kapele katedralne, klasztorne czy nawet parafialne upadaly w zwigzku
ze zniesieniem albo zmniejszeniem dotacji na ten cel wzglednie z kasatg klaszto-
row przez wladze zaborcze. Tak samo doszlo do zaniku dawnych instytucji koSciel-
nych, ktoére uprawialy dotad choral gregorianski, jak kolegia ksiezy mansjonarzy,
psalterzystow, schola cantorum i kantoréw koScielnych (oséb Swieckich). Po-
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wstaly zespoly amatorskie, poczatkowo przy koSciotach mlerklch z czasem takze
w parafiach wiejskich. Czasem wystepowaly w koSciolach réwniez tzw, kwar-
tetv artystow (1830—1863) i chéry §Swieckie (k6lko $Spiewacze w Poznamu, »Lut-
nia” warszawska i lwowska, , Echo” lwowskie, chér rzemie$lnikéw w Krakowie)
oraz na nabozenstwach szkolnych — chéry szkolne zwlaszcza w zaborze pruskim
i austriackim.

Szczegblnie interesujacym liturgiste .stowarzyszeniem organowym byly Melo-
die do ksiq2ki modlitewnej i kancjonal. G. E. Rongego wydane w Opolu
u Alojzego Hruzika w 1830 r. (101 melodii, w tym 23 pie$ni pogrzebowe). Drugie
takie wyszlo réwniez na Slasku: Smewmk powszedni.. E. F. W. Muthwilla,
wydany w Glogéwku u Henryka Handla, w r. 1847 (teksty z elementami narzecza
Slaskiego). Do dalszych autorow naleza: Teofil Klonowski (Melodyye do ksigz-
ki... ,,Spiewy mnaboine” przez X. Bogedaina.. ., Poznan 1853, 124 pies$ni; Szczeble
do nieba, 1858—1867, 18872 -pt. ,Nowy kanecjonat polskl 2, 615 piesni) R. Zien-
tarski (Muzyka koscielna... .- Warszawa 1863, 100 plesm ‘dzielp nie uKonczone),
ks. J. Mazurowski (Melodie..., druk. Lipsk, Breitkopf i Hartel, wyd. Pelplin 1871,
ponad 1000 pie$ni), St. Surzynsk1 (Spiewnik kosczelny Tarnow 1891). )

4. Od poczatkow XVI w.-kompozytorzy poczeli czerpac ze skarbcea rnelodylu
piesniowej do cantus firmus szeregu lacinskich mszy, np. ,,Missa paschalis’™ Marcina
Leopolity bazuje na melodiach czterech pie$ni wielkaneenyech, a msze ,,Tempore
paschali” Fr. Liliusa, ,,Missa paschahs de Resurrectione Domini” B. Pekiela
i ,,Missa paschalis” G. G. Gorczyckiego oparte sg na pieéni ,Chrystus Pan zmar-
twychwstal” (H. Feicht, Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 213) Ulub1onym
materialemm melodycznym byly koledy (B. Pekiel, I. A. Langrockl) i pie$ni maryjne
(Kancjonai PP. Benedyktynek w Sandomierzu z 1650 r, , Missa Gwiazdo morza”).
Do konca XVII[ w. powstalo szereg ordinarium missae lub Patrem omnipotentem,
opartych na koledach i innych piesniach. Stanowig one przyklad rodzimych. kom-
pozycji pseudochoralowych. W XIX w. W. Richling (1885 r.) napisal ,,Msze pasto—
ralna” z tekstem lacinskim a motywaml zaczerpnietymi spo§réd 20 przeszio koléd,
ks. J. Surzynski ulozyl , Missa in honorem B. Mariae Virginis” (op. 13), opartg
na motywach trzech piesni, W. Dec ,,Missa in honorem B. M. V. Immaculatae
(op. 16). J. Nowialis ,Missa na cze$¢ $w. Kazimierza” (temat z piesSni ,, Twoja
cze$Sé, chwala”), ks. E. Gruberski ,,Missa secunda” (temat ,,Straszliwego majestatu
Panie”), ks: K. Klein ,Missa ku czci sw. Wojciecha” (temat ,,Bogurodzica”),
E. Walkiewicz , Missa S. Michaelis Archangeli” (temat ,,Matko niebieskiego Pana’).

5. Typowym zjawiskiem okresu baroku byly kapele dzialajace przy KoS$ciolach
katedralnych, parafialnych czy klasztornych, zrzeszone w tzw. bractwach muzycz-
nych, jak np. przy ko$ciele Sw. Jana, OO. Karmelitéw Bosych lub Naj$§w Maryi
Panny w Warszawie. Zadaniem tych kapel bylo przygrywanie podczas mszy rorat-
nich w adwencie, na pasjach w Wielkim PoScie, podczas procesji w oktawie Bo-
zego Ciala oraz na innych uroczystych nabozenstwach. Obok kompozycji litur-
gicznych wlgezono do repertuaru kapel takze piesni koScielne. Okolo potowy XIX
w. nastgpil ogdélny upadek kapel wskutek sekularyzacji dobr koScielnych. Ostat-
nie przetrwaly do 1864 r. (Sandomierz), 1866 (koSciét mariacki w Krakowie),
1870 (Plock), 1888 (Witoctawek), 1896 (Tarnow), 1914 (Grodzisk WIlkp). Opracowa-
nia pie$ni naboznych dla chéréw i instrumentéw napisano do pieSni procesyj-
nych (,Twoja cze§é, chwala”), do koled, do polskich nieszporéw i do mszy pol-
skich (J. Elsner, W. Sloczynski, J. Krogulski, S. Stefani, W, Raszek, J. Linowski,
J. N. Rostworowski, A. Freyer, K. Kurpinski, St. Moniuszko i1 ks. J. Surzynski).

Ciekawe studium ks. K. Mrowca zajmuje sie pewnym wycinkiem muzyki
koscielnej w Polsce XIX w. Pelny obraz wymagalby nadto opracowania twor-
czo$ci wieloglosowej mszalnej i motetowej.

Praca nasuwa rdwniez refleksje © charakterze praktyczno-duszpasterskim.
Jezeli badania muzykowania ko$cielnego w Polsce na odcinku pie$ni naboznej
XIX w. majg wyjdé poza ramy czystego historycyzmu i wywieraé jaki§ wplyw
na Wspolczesne a raczej przyszle zycie religijne w Polsce, wydaje mi sie, ze na-
lezaloby zajaé sie tekstami polskich piesni kosc1elnych ich dziejami, analizg
dogmatyczng i przydatnoscig liturgiczng oraz opracowac teksty odpowxadajace
obecnym wymogom teologicznym, artystycznym i duszpasterskim; oczywiScie, ze
to nie jest zadanie muzykologa.

Poza tym nalezaloby ustali¢ pewne wytyczne odnosnie do konstrukeji i cha-
rakteru pieéni naboznej, by mozna ja uznaé¢ za ,cantus popularis religiosus”
(Const. de sacra liturgia, art. 118). ks. Wactaw Schenk



