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OBLICZE TEATRU RELIGIJNEGO W DAWNEJ POLSCE

Pragniemy zebra¢ uwagi o rozmaitych postawach dawnego polskiego
teatru, ktére znalazly wyraz w sztukach podejmujgcych tematyke reli-
gijng. Sztuki te ilustrowaly prawdy wiary, propagowaly cnoty, szerzyly
kult Swietych, chwalily lub ganily instytucje koscielne. Teatr bowiem
na réwni z literaturg, czasem zywiej niz literatura, byl podporzagdkowany
sprawom religii, stuzyt jej, a w czasach odleglejszych byl nawet jej zywa
czgstka.

W calym okresie poprzedzajacym w Polsce wiek sceptycyzmu i racjo-
nalizmu, religijne mys$lenie, a przynajmniej religijne pojmowanie bytu
i celu czlowieka, pozostawato milczaco przyjeta dominants intelektualna,
sporadycznie tylko i w niewielu gatunkach artystycznych przygaszongs,
czasem ominiety, nigdy jednak nie podwazong. Wskutek tego, gdyby za-
stosowaé do owoczesnego teatru przyjete dzisiaj kwalifikatory literatury
1 dramatu religijnego, calg niemal tworczos¢é przeznaczong na scene
trzeba by tu zmie$ci¢. Odpadlyby bowiem niektére tylko komedie i inter-
media, usuneliby$Smy zespoé! pastiszow i nasladownictw dramatu antycz-
nego, niewiele sztuk lepszych, sporo pitytkich. W takiej sytuacji zajmo-
wac¢ sie bedziemy dalej sztukami, ktore wigzg sie bezposrednio z kul-
tem, ktore realizowaly zamierzony interes instytucji koscielnych i za-
konnych oraz takimi, w ktéorych religijny problem wyraznie rozpalal
wyobraznie autora. Przedmiotem opisu bedzie wiec tworczosé drama-
tyczna, bezposrednio w zycie religijne zaangazowana i jawnie to dekla-
rujgca, a w ocenach mierzy¢ bedziemy stopien zaangazowania. Mozna by
ja podporzadkowaé¢ okresleniom: ,,teatr nabozny” lub ,teatr koscielny”,
ale te bylyby mylgce jako zbyt ciasne. Uzywamy wiec dalej terminu
»teatr religijny”, zastrzegajgc sobie jego odmienne znaczenie dla czaséw
przed Oswieceniem.

I

1. W wiekach s$rednich w Polsce sztuka przekazywania pewnych
tresci stowem Zywym, uwarunkowanym przestrzennie i zorganizowanym
artystycznie wyprzedzala literature piekng, miala wlasny dorobek i per-
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cepcje dostatecznie szeroky. Dramat liturgiczny w Polsce zamyka sig
wlasciwie w obrzedach Wielkiego Tygodnia i choé tylko jedna jego jed-
nostka, mianowicie Visitatio Sepulchri zawiera pelny dialog, jakiego wy-
magamy od teatru, jednak w udramatyzowanych procesjach Niedzieli
Palmowej, Depositio Crucis, Elevatio Crucis oraz w Mandatum przy-
nidst szereg ciekawych i artystycznie waznych rozwigzan. Posiadane do-
kumenty pozwalajg obserwowaé te zorganizowane teatralnie obrzedy
poczawszy od przetomu XII i XIII w., ostatnie swiadectwa pochodzg
z pierwszej potowy w. XVI; jak wiadomo, Sob6r Trydencki skodyfikowal
te obrzedy na innych zasadach i pozbawil je niemal w calosci cech dra-
matycznosci lub w ogole usunal.

Tak sie stalo z najpelniejszym w sensie dramatu oficjum jutrzennego
Nawiedzenia Grobu w dzien Rezurekcji. ! Obrzed przedstawial wedrowke
ukostiumowanych duchownych, nastepowal kroétki dialog Niewiast z Anio-
tem strzeggcym pustego Grobu, Niewiasty powracaly, aby zawiadomi¢
Apostoléw o zmartwychwstaniu, Piotr i Jan biegli, aby sie przekonaé¢
o wiarygodno$ci relacji, zabierali z Grobu linteamina i ukazujac je lu-
dowi potwierdzali publicznie fakt znikniecia ciala, biskup lub opat $pie-
wali wtedy Te Deum. Dysponujemy dwudziestoma o$mioma zapisami
tego dramatu, z Krakowa, Slaska, Poznania, Gniezna i Plocka. 2 Uteatra-
lizowane procesje palmowe i procesjonalne oficja zwigzane z Sacrum
Triduum postugiwaly sie obfitym rekwizytem, zawieraly czasem partie
monologowe, w ktérych duchowni i uczniowie ze schola cantorum wy-
stepowali w roli pewnych os6b. W innych wypadkach krucyfiks duzych
rozmiaréw wyobrazal Chrystusa, ruch procésji odtwarzal wypadki opi-
sywane przez Spiew choru. Sg to wobec tego paradramaty, ale prze-
waznie zredagowane z wyczuciem artystycznego ukladu s$piewow litur-
gicznych, trafnie wzmagajg sile ekspresji liturgii dodatkowymi wi-

! Pierwsze stwierdzenija istnienia w Polsce zabytkéw dramatu liturgicznego sa
zastugag St. Windakiewicza, zob. tegoz: Dramat liturgiczny w Polsce $redniowiecznej,
Rozpr. AU Wydz. Filol, t. 3¢ (1902) i odb. Teksty przedrukowal! K. Young, The
Drama of the Medieval Church, OxTord 1933, II ed. 1951, t. II. Warto przypomnie¢,
ze tekst Visitatio Sepulchri z Agendy poznanskiej z r. 1533, wiec ostatni chrono-
logicznie zabytek dramatu liturgicznego w Polsce, przedrukowal jako wyjatkowo
szeroko potraktowany obrzed rezurekeyjny ks. S. Chodynski w Encyklopedii
koscielnej, t. XXIV, s. 5—6, s. v. Rytualy polskie. PoszerzyliSmy te informacje
w artykule Nowe dokumentacje polskiego dramatu liturgicznego, ,Pamietnik Lite-
racki”, XLV (1954), z. 1; Popularny dramat i teatr polskiego Odrodzenia, [W:]
Odrodzenie w Polsce, t. IV (Historia literatury), Warszawa 1956, Studia nad dra-
matem polskiego Odrodzenia, Wroctaw 1956.

? Wliczamy tu takze rekopisy zredagowane w Czechach (dwa w nieoznaczonej
kolegiacie, jeden w Zgromadzeniu Kawaleré6w z Podwdjnym Czerwonym Krzyzem),
ale uzywane na Slagsku co najmniej w XV wieku.
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zualnymi narzedziami; gestem, uruchomieniem lub wstrzymaniem
procesji. Potrafimy wskaza¢ ponad dwieScie zapiséw takich obrzedow,
ktére w drugiej polowie w. XV i na poczatku w. XVI musialy byé dos¢
powszechne, skoro odczytujemy je takze z drukowanych mszaléw, bre-
wiarzy i agend, czasem z odrebnie zredagowanych dla katedr i dla koscio-
6w parafialnych. 2

Mamy wiec do czynienia ze spektaklami, ktére stanowily czastke
liturgii i traktowane byly na réowni z innymi obrzedami, a nie bywaja
opatrywane uwagami o fakultatywnosci. ¢ Jest to wiec sytuacja, w kto-
rej gorliwosé religijna wyksztalconego duchowienstwa angazuje do stuzby
religijnej coraz bogatsze $rodki wyrazu artystycznego, poszerzajac w ten
sposob zasieg i adres liturgii. Rzezba i malarstwo nalezaly oczywiscie do
kultu, ale tylko posrednio wilaczaly sie do liturgii (w zdobieniu szat i pa-
ramentow). Muzyka byla wlaczona bezposrednio, teatr stanowil przediu-
zenie tej linii i to przedluzenie najpelniejsze, poniewaz w jego strukturze
miescil sie tekst obrzedu, oprawa wokalna, paramenty jako rekwizyty
i osoby celebransow.

Na przestrzeni trzystu lat trwania dramatu liturgicznego w Polsce,
obserwuje sie dos¢ konsekwentng linie powolnych przeobrazen, prowa-
dzacych od surowych form wyobrazania (imitowania) konkretnych sy-
tuacyj, znanych z relacji Ewangelistéw, ku bardziej zlozonym formom
wykladu alegorycznego lub aluzyjnego, przy pomocy pewnych symbo-
licznych sytuacyj i znakéw. Liczba ich z czasem tak roénie, a wyktad
tak sie komplikuje, ze w poczatku w. XVI dochodzi do redakcji, ktére
sg juz wewnetrznie sprzeczne.

Drugag cechg charakterystyczng jest poszerzanie adresu odbiorcéw.
Dopuszcza sie w pewnym momencie mozliwoéé $piewu wiernych w je-
zyku polskim, dopuszcza sie¢ mozliwosé udzialu laikéw w obrzedzie,
wreszcie notujemy nawet gradual z pierwszej éwierci w. XVI z rubry-
kami w jezyku polskim. ® Nie udalo sie dotagd wyswietli¢ liturgicznego
—3U_z£dnialiémy wlgczenie do grupy dramatu pewnych tekstéw procesjonal-
nych we wstepie do edycji: Dramaty staropolskie, Warszawa 1959—1963, t. I; tam
przedruk najbardziej charakterystycznych tekstéw; kompletny zestaw materialéw
oglosiliSmy [W:] Musica Medii Aevi, t. I, Krakéw 1965, s. 95—174. pt. Dramat
i dramatyzacje liturgiczne w $redniowieczu polskim.

4 Raz tylko w rekopisie Biblioteki Uniwersytetu Wroclawskiego Rubrica Wra-
tislaviensis z XV w., sygn. I Oct 55, k. 47v—48 (toz samo w rkpsie I Oct 54) odno-
towano zastrzezenie w stosunku do obrzedu wielkopigtkowego ustalonego przez
arcybiskupa gnieznienskiego, Wojciecha Jastrzebca, wr. 1430: pessimum malum est,
heres cum adiuncta ydolatria — a wpisano tekst ustalony w tymze roku we Wro-
clawiu. Tamze (k. 52) nota, ze Visitatio Sepulchri moze nie byé wykonane w czasie
Matutinum rezurekcyjnego.

5 Gradual z poczatku wieku XVI w Archiwum Prowincji oo. Bernardynéw
w Krakowie, sygn. 18 RL.
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pochodzenia Zaléw Matki Boskiej, zadziwiajacego swoim liryzmem frag-
mentu nabozenstwa wielkopigtkowego, bowiem nie znaleziono dotad
innych elementéw tego obrzedu. ¢

2. Znamy natomiast dwa teksty lacinsko-niemieckiego ludus passionis,
dramatu semiliturgicznego, zachowane we Wroclawiu.? Podobne wido-
wisko, oczywiscie polsko-lacinskie, ogladano takze w Krakowie w r. 1377. 8
Byé¢ moze, ze tego rodzaju spektakle dalej traktowane byly jako czes¢
liturgii, ale na pewno niestusznie. Artystyczne amplifikacje tekstu_ (1)
wyolbrzymialy nieproporcjonalnie pewien fragment obrzedu, (2) zawie-
raly niklg wartos¢ semantyczng, a nastawione byty na budowanie emocji
oraz (3) dopuszczaly jezyk narodowy oprocz laciny. Tu teatr odrywa sie
od religii i staje sie podmiotem, ktéry w rozmaity sposéb organizuje
swoje z nig relacje, raz jej sluzy, raz broni, raz atakuje, kiedy indziej
wspomaga, ale zarowno narzedzia artystyczne, wiec srodki wyrazu, jak
i osrodki dyspozycyjne i cele znajduja sie juz poza kosciotem.

Przykladem takiego dramatu o bycie juz samodzielnym, a reprezen-
tantem innych, zaginionych inscenizacji jest Skarga umierajgcego z po-
Iowy XV w.9? Jest to kréotki polski dialog o sztuce umierania, sprowa-
dzajacy sie do wykladu o potrzebie spowiedzi i komunii $w., ale kladacy
silny nacisk na potrzebe moralnego zycia i uporzadkowania spraw ma-
jatkowych i rodzinnych. Mimo tego Ze personami dramatu (ktory wy-
szedl najpewniej spod reki duchownego) procz Umierajgcego i Ludzi (ro-
dziny), sg Diabel, Aniol, Ksigdz, Dusza, sw. Piotr, a intencja jsst stuzebna
wobec Kosciota — sztuka jest juz laicka, nie bez akcentdéw poganskich.
Dramat przesung! sie az nadto wyraznie z koSciola na cmentarz i plac
przykoscielny.

3. Na tymze placu lokowaly sie wielkie kompozycje misteriow religij-
nych, zapewne juz w polowie wieku XV, niemal na pewno w pierwszej
potowie w. XVI, cho¢ posiadane dokumenty pochodzg z drugiej potowy
XVI, XVII i nawet XVIII w. 1 Byly to raz parogodzinne, to znowu wielo-

¢ Inne nazwy tego wyjatkowego utworu: Lament $wietokrzyski, Planctus ().
Tekst odkryty przez E. Gotebiowskiego i przedrukowany w ,,Bibl. Polskiej”, IX
(1826), z. 1, s. 87—91, juz w wieku XV wilgczony byl do $piewnika maryjnego
i wskutek tego zatarly sie jego zalezno$ci od obrzedu wielkopiatkowego.

? Wraz z niemieckimi Zalami Matki Boskiej opublikowatl je i opisat J. K1lap-
per, Das mittelalterliche Volksschauspiel in Schlesien, [W:] Mitteilungen d. Schels.
Geselsch. f. Volkskunde, XXIX (1928).

8 Jedyna, jak dotad, notatke o spektaklu semiliturgicznym lub misteryjnym
w Polsce w wiekach §rednich oglosit St. Windakiewicz op. cit.

% Tekst tzw. wroctawski opublikowal poprawnie J. Woronczak, Skarga
umierajgcego, ,,Sobotka” 1948 i odb. 1949, oraz Skarga umierajgcego. Najstarsze
przekazy i obce wszory, ,,Pamietnik Literacki”, XXXIX (1951).

10 W sprawie datowania i rozprzestrzeniania sie misteriow i dialogéw religij-
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dniowe przedstawienia cykliczne, majace na celu ilustrowanie narracji
biblijno-apokryficznej z tego rodzaju fabularnymi lub emocjonalnymi
amplifikacjami, ktore dyktowala kompilacja innych misteriéw, apokryfy,
motywy kaznodziejskie lub zaczerpniete z lektur rozmyslan i traktatow.
Samodzielnosé tej struktury artystycznej w stosunku do wlasciwej cura
animarum jest juz oczywista. W niewielu tylko wypadkach misteria po-
dejmujg funkcje katechizacyjne. Odlgczyla sie od ko$ciola cala ta insty-
tucja: poczynajac od sceny (przestrzeni scenicznej), rekwizytu, kostiumu,
aktora — az do dyrektyw artystycznych i materii, pojemnosci ideowej.
Ta pozostaje zgodna z interesem Kosciola, wzbudza zainteresowanie dla
postaci biblijnych, unaocznia wydarzenia z dziejow ewangelicznych, bu-
dzi emocje zgodne z intencjg katechizacji, ale nie jest nastawiona wy-
raznie i bezpo$rednio na okreslone przez liturgie cele. Cele te wysunag
sie znowu na pierwszy plan pézniej, w koncu w. XVI, i w pewnych dra-
matach misteryjnych w. XVIL

W polowie w. XVI trafia do Polski takze i moralitet, wprawdzie obcy,
ale od razu w doskonalej formie. Jak wiadomo, w moralitetach wyste-
puja tylko postacie abstrakcyjne i przedstawiajg prawde o kruchosci
wszelkich form przyjazni, wiezéw rodzinnych i spotecznych wobec grozby
Smierci, a trescig sztuk sg ostatnie momenty zycia ,,Kazdego”, mozliwie
najbardziej uogolnionego przedstawiciela rodzaju ludzkiego. Trzy edycje
Homulusa lacinskiego wywolaty przeklad polski (zaginiony) oraz pewne
echa w dramatach pézniejszych (np. u J. Bielskiego Komedyja
o Justynie i Konstancyjej, S. Tuliszkowskiego Pamieé $mierci
z r. 1578). 11 Zachowalo sie tez kilka moralizujgcych lecz komicznych
dialogéw z XVI i XVII 'w. zwigzanych z ostatkami, scena protestancka
pozostawila nieco dramatéw, ktorych sens sprowadza sie do powaznie
traktowanej nauki moralnej, w rodzaju watkéw o Bogaczu i Lazarzu.

4. Tymczasem w polowie w. XVI, w obliczu groznej sytuacji poli-
tycznej, w ktérej znalaz sie Kosciol w starciu z protestantyzmem, zna-
czenie ideowe misteriéw redukuje sie niemal do zera. Z tych czaséw
zachowaly sie teksty dialogéw silnie zaangazowanych ideologicznie, ktére
dotarly do nas w formie wlasciwie parateatralnej. Jedne podejmuja dy-
skusje o problemach tyczacych rzeczywiscie wielkich mas wiernych, ale

nych, por. St. Windakiewicz Teatr ludowy w dawnej Polsce, Rozpr. AU Wydz.
Filol,, t. 36 (1904); J. Lewans ki, Do dziejow teatru wieku XVI, ,Pamietnik Lite-
racki”, XLIII (1952), Popularny dramat i teatr polskiego Odrodzenia, [W: Odro-
dzenie w Polsce, t. IV, Warszawa 1956, Z tradycji realizmu starego polskiego teatru.
Rekopis wielicki z r. 1707, ,Pamietnik Literacki”, XLIV (1953), Studia nad drama-
tem polskiego Odrodzenia, Wroclaw 1956.

1t Wszystkie trzy przyklady moralitetéw oglosiliSmy w Dramatach staropolskich,
t. I (Homulus P. Diesthemiusa w przekladzie polskim nowoczesnym).
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tak czastkowe jak praktykowanie postow lub sprawa dziesiecin. Chodzi tu
wiec raczej o zewnetrzne, pochodne konsekwencje zalozen ideowych
i organizacyjnych Kosciola. Napisane ze stanowiska katolickiego, rysuja
tlo obyczajowo-praktyczne z duzg obiektywnoscia, nie szczedzac nagan-
nych ryséw dla zlych ksiezy. Z pozycji protestanckich podejmowane sg
zagadnienia rzeczywiscie w sporze o reforme wazne. Pomingwszy pidra
przybyszéw, wystarczy wskaza¢, jak Rej zaczepia tu i 6wdzie sprawy od-
pustéw i dziesiecin, ale w olbrzymim i wbrew pozorom sprawnym sce-
nicznie dialogu pt. Kupiec podejmuje problemy dogmatyczne, miano-
wicie taski i wartosci dobrych uczynkéw, a z wlasciwg sobie energig ma-
luje szerokie plétno karykatury cbyczajowej bijac celnie w wojujgcego
ksiecia, dumnego biskupa i swobodnie zyjgcego opata, W kazdym razie
6w centralny i trudny problem epoki zaangazowal bezposrednio teatr, od-
dziatal takze na sytuacje w sztuce scenicznej pod koniec wieku i w tym
raczej fakcie widzimy glebsze konsekwencje perturbacyj reformacyjnych
w Polsce na terenie sztuki dramatycznej. 2

Literatura dramatyczna podejmujgca w XVI wieku dyskusje religijna
jest przykladem takiej sytuacji, kiedy bogata kultura umyslowa i arty-
styczna zostala zaangazowana w krag problemowy religii chrzescijan-
skiej. Jak wiadomo, przedmiotem sporéw reformacyjnych byly przede
wszystkim takie kwestie, o ktérych Biblia nie orzekala bezposrednio lub
dostatecznie jasno, dlatego tez argumenty z Pisma $w. przytaczane sg
z umiarem i obok innych $wiadectw. Argumenty polemiczne formulo-
wane sg jako czlony c}yskusji, do motywacji powotywani sg zaréwno hi-

2 W. Hahn, Literatura dramatyczna w Polsce XVI wieku, Lwoéw 1906, wyli-
cza wazniejsze teksty polemiczne, sam temat nie znalazl jeszcze do dzi§ autora.
Z krytycznych gloséw przeciw misteriom, a byé moze i sp6znionym dramatom li-
turgicznym przypomnimy znanego skadingd w Polsce Tomasza Kirchmayera
(Naogeorgus), Regnum Papisticum, 1533, s. 144. Z okazji procesji palmowej pisze:

Tum ridenda iterum faciunt spectacla Papistae
Insigni valde pompa, facieque severa.

Nastepuje opis procesji:

Impia nonne haec sunt? Ita nonne idola coluntur?
Vidi ego cordatos reges, sed ritibus istis

Imbutos, genibus flexis procumbere coram

Talibus idolis, summumque impendere cultum.

Hospinianus, Festa christianorum, Tiguri 1612, lib. 55, przytacza glosy obu-
rzonych Turkéw (pogan!), ktérzy, opisujac procesje palmowa w Krakowie i widzic
ksigzat, kaplanéw i mezéw padajacych na kolana przed ostem, mieli wolaé:
»O quanta impietas et dedecus est adorare asinum!” Wydaje sie, ze Hospinianus
powtarza zmodyfikowany nieco tekst Naogeorga. Por. K. Kolbuszewski, Po-
styllografia polska, Krakow 1921, s. 201—202.
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storycy $wieccy, jak i Ojcowie Kosciota. Siega sie takze po charaktery-
styke obyczaju, tradycje i przyzwyczajenia, aby postuzyly za dowod
stusznosci tezy. Teatr tamtych czaséw, podobnie jak calta literatura, wia-
cza do dyskusji religijnej dorobek wieku Odrodzenia. Sg to zaréwno cale
kompleksy zjawisk i znajomosci historycznej swiata starozytnego, jak
kultura dyskusji humanistycznej oraz zdobycze jezykowo-terminolo-
giczne, usprawnienia syntaktyczne, jak wreszcie wypracowane narzedzia
artystyczne: od stabilizacji i wzbogacenia form wierszowych po meta-
foryke.

Wskutek ostrego, krytycznego kursu przeciw wystawnosci koscielnej
i pompatycznosci obrzed6éw, ktora zdaniem protestantéw dochodzita az do
balwochwalstwa, redukowano zbytnig swobode pewnych watkéw w mi-
steriach. Gdy Mikotaj z Wilkowiecka wydaje stare misterium rezurek-
cyjne, w prologu zapewnia sluchaczy, ze tres¢ sztuki jest zaczerpnieta
z Ewangelii i z pism Ojcoéw Kosciola, a przed kazdg sceng podaje do wy-
gloszenia stosowny tekst kanoniczny. Trafi sie i tekst misterium pasyj-
nego, omijajgcego zrecznie wszystkie sceny, w ktoérych trzeba by bylo
pokaza¢ widzom posta¢ Chrystusa; o etapach meki dowiadujemy sie
poprzez relacje swiadkow. 13

Drugim poSrednim refleksem gasngcej juz polemiki z protestantami
jest organizowany szybko i w sposOb przemyslany teatr jezuicki. Reper-
tuar tej sceny w pierwszym okresie, tj. w latach 1566—1620, uwzglednia
widownie mozliwie najszerszg — gra sie stosunkowo czesto sztuki w je-
zyku, polskim, organizuje spektakle bardzo wystawne, procesje uzupei-
nione dialogami, aklamacjami i §piewami. Unika sie sztuk skierowanych
bezposrednio przeciw protestantom. Podejmuje sie tematy liczace na
dobre przyjecie takze u szlachty mniej zamoznej. Wéréd widowisk kul-
towych przewazaja tematy Eucharystii, w liczbie w innych krajach nie-
spotykanej. Traﬁéjq sie sztuki o tematyce moralnej, wreszcie rézne
formy scenicznego oddzialywania na zycie religijne, przede wszystkim
modlitewne; prawie potowe repertuaru (47%) po$wiecono na spektakle
zwigzane z tematyka wyznaniowg i zyciem koscielnym.

Teatr jezuicki, dzialajacy w pierwszym rzedzie w celu spopularyzo-
wania swoich kolegiow, osiagnal wysoki poziom artystyczny i ideowy
oraz poglebiong problematyke. Znamienne jest, ze nawigzujac do wybra-
nych przez siebie dogmatow i praktyk, teatr ten podejmuje na réznych
polach akcje pomocy dla Kosciola katolickiego w formie afirmatywnej, !

13 Dialogus de passione Domini nostri Jesu Christi pro feria sexta magna w re-
kopisie dawnej Bibl. Ossolineum, sygn. 198, s. 279—309.

4 7 tego okresu zaledwie jedna komedia, Evangelicus fluctuans, grana w Bra-
niewie w r. 1570 i jeden dramat martyrologiczny G. Knapskiego Franciscus
(Valsingamius) sive Catholicae Religionis triumphus, z dwoma polemicznymi inter-
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a nie negatywnej, przemilczajgc niejako na scenie tematyke starcia
z protestantami. Nie dziwimy sie temu, gdy wspomnimy, ze teatr jest
tym szczegélnym sSrodkiem komunikacji, w ktérym nadawca staje, po-
dobnie jak w rozmowie, twarzg w twarz z odbiorcg i ponosi¢ musi
wszystkie tego konsekwencje. 1°

Znane dzisiaj formy najdawniejszego dramatu religijnego (az po wiek
XV) wlaczaly stuchaczy (zwlaszcza tych, ktérzy znali facine lub przy-
najmniej tre$¢ obrzedu) do uczestnictwa w dramacie jako w akcie kul-
towym. Na przestrzeni pierwszej polowy w. XVI dokonuje sie proces
przeksztalcenia owego ukladu: dramat — widz. Widzowie moralitetu, mi-
sterium, a tym wiecej tragedii religijnej w rodzaju Jeftes Buchanana-
-Zawickiego z r. 1587 lub dialogu polemicznego znajduja sie juz poza
strukturg widowiska-obrzedu. W tym czasie widowisko od obrzedu znacz-
nie sie oddalilo. Uczestnictwo w spektaklu przestalo byé¢ aktem reli-
gijnym, jést juz aktem, czynnoScig $wiecka. Nastapil proces, ktory
okreslimy jako indywidualizacje i interioryzacje przezycia religijnego
zwigzanego z dramatem. Spektakl dostarczal obserwacji faktow, pewnych
przeciwstawien, wzruszen, ktore same przez sie moga, ale nie muszg
stwarza¢ ani przezycia modlitewnego, ani wskazéwek moralnych, ani na-
wet pobudza¢ do myslenia o metafizycznych odniesieniach $wiata ma-
terialnego. Dopiero intelektualna i emocjonalna reakcja widza, przezy-
wana przez niego indywidualnie, wewnetrznie, badz to bezpo$rednio
w czasie percepcji spektaklu, badz pézniej, w rozmaity sposéb u réznych
widzé6w — te reakcje nabieraly dopiero waloru religijnego. W takim
wlasnie pojmowaniu teatru religijnego widzimy stuszne oddzielanie czyn-
nosci kultowych, kaznodziejskich i katechizacyjnych od imprez drama-
tycznych. Dramat funkcjonowal w zyciu religijnym, nic nie tracgc na
swojej rodzajowe] czystosci i dawal pozytywne efekty, z tym jednak, ze
zgromadzeni na -spektaklu byli jednostkami odrebnymi, a nie spotecz-
noscig wiernych biorgcych bezposredni udzial w akcie religijnym. Nawet
scena jezuicka, o ktoérej starannosci w doborze $rodkéw i celéw nie

mediami, grany w Poznaniu w r. 1619, wprowadzajg akcenty bezposrednio sformu-
lowanej polemiki. Sytuacja, zmieni sie w latach nastepnych, gdy formutluje sie bar-
dzo ostro niecheé¢ do innowiercéw, np. w sztuce Obrona przeciw gwaltownej impre-
zie grzechéw od $w. Elzeariusza hrabie miana w ranach Jezusowych, wynaleziond
w kosciele lubelskim Societatis Jesu przy wielkopigtkowym nabozenstwie do uwayi
wszystkim (miedzy 1645 a 1661 r.): Doznal mojej potegi i Aryan zajadly, Wysokie
animusze wnet Lutra odpadly, Zgromilem sekte twojg obrzydly Kalwinie, Czynisz
i ty trofeum mnie, Bisurmaninie.

15 Tematy sztuk w latach 1566—1600 zestawil i poréwnal z odpowiednig staty-
styky czestotliwoéci rézinych watkéw w Europie J. Poplatek TJ, Studia z dzie-
jéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957.
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mamy watpliwosci, w pierwszej fazie swojej dziatalnosci (1566—1620)
wybierala takag forme spektakli religijnych, co najwyzej przy pomocy
chéréw i w epilogach angazujgc widza bardziej bezposrednio w sytuacje
emocjonalne, ktéore mogly wywotaé¢ przezycia modlitewne i swego ro-
dzaju akty strzeliste. Poniewaz wlasciwe sztuki religijne przyjety cha-
rakteryzowany wyzej sposob indywidualnego i wewnetrznego przezy-
wania treéci dramatéw, a materia ich, bohaterowie, sposéb prowadzenia
akcji, frazeologia, niewiele roznily sie od tworczosci laickiej, uformowala
sie wyjatkowa sytuacja: zblizenie sztuk religijnych do sztuk swieckich,
nawet do komedii. Nastgpila woéwczas swoista i bardzo cenna integracja
kulturowa, potem juz niepowtarzalna. Oto utwory zredagowane w struk-
turze kulturowej od zycia religijnego odizolowanej, w rodzaju Sadu
Parysa (z r- 1543), Tragedii o polskim Scylurusie (z r. 1604) nawet w sza-
cie komediowej i naiwnej, silnie akcentujg chrzescijaniskie pojmowanie
penitencjarno$ci za grzechy. W Odprawie posiéw greckich stuchacze
otrzymali sformulowany gleboko i zarliwie problem odpowiedzialnosci
wladcy i moralnosci osobistej podporzadkowanej prawom boskim:.

II

5. Na przestrzeni w. XVII funkcjonujg obok siebie rozmaite teatry,
podejmujace tematyke religijng juz w formach trwalszych i z niezmien-
nych przez sto lat pozycji, rzadziej dochodzi do bezposrednieh star¢ z in-
nymi wyznaniami i do akcji o wiekszym zaangazowaniu.

Teatr misteryjny funkcjonuje dalej jako jedyna scena laicka gene-
tycznie z kosciota wywiedziona a podejmujgca widowiska zwigzane z kul-
tem. Odlegltos¢ tych spektakli od wlasciwej stuzby KosSciolowi jest
znaczna. Widowiska neomisteryjne byly — zdaje sie¢ — powszechne w ca-
tym kraju, odgrywano je do$é systematycznie co roku, dluzszymi ciggami
po kilkanascie lub kilkadziesigt lat, jak to mozemy wnioskowaé¢ z uroczy-
stosci w Kalwarii Zebrzydowskiej; mozna wiec twierdzi¢, ze suma ich
ideowo-spotecznych efektéow byla powazna. Spektakle zwigzane z Bozym
Narodzeniem i Procesje Palmowe byly domenag zespoléw Zakowskich.
Spektakle dotyczgce Wielkiego Tygodnia, wykonywane prawdopodobnie
takze przez zakéw, bakalarzy i rybaltéw, organizowane byly raczej przez
proboszczow, kolegiaty i opactwa, nie bez udzialu wielkiej liczby staty-
stébw i pienieznego zapewne udzialu miasta. Kilkadziesiat zachowanych
tekstow mozna poszeregowaé¢ w rozmaite grupy, cho¢ u ich podstawy da-
lej, podobnie jak w XV i XVI wieku, lezy zamiar obszernej narracji
o wydarzeniach biblijnych i ilustracji dziejow Kosciota. 16

18 Ogélna motywacja pozytkéw z widowisk religijnych formulowana byla
w wiekach §rednich do&é powsciagliwie. Hugo od §w. Wiktora ujal jg w swoich
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Ten zamiar ilustracji jest oczywisty w niewielu tylko sztukach-re-
prezentantach. Swiadomos¢ tego celu dla autora, ktéry jest najczescie]
tylko redaktorem starych tekstéw lub rozmaitych wspoélczesnych tek-
stow lgczonych razem — bardzo czesto przeslonieta jest réznymi doraz-

nymi intencjami, badZz to szlachetnymi — jak satyra obyczajowa, badz
osobistymi — jak che¢ zabltysniecia efektami literackimi lub po prostu
che¢ zysku.

6. W pierwszej kolejnosci wskaza¢ trzeba kilka sztuk tego typu, w kto-
rych mozna dopatrze¢ sie zamiaru przyblizenia wiernym opowiesci typu
fabularnego o wydarzeniach kiedys$ dziejacych sie w Jerozolimie. Oto np.
Dialog konskowolski, ktorego ,,rezyserem” i moze wykonawcg byl praw-
dopodobnie proboszcz parafii.'? Sztuka przedstawia znacznie skrécone
sceny poczawszy od uzdrowienia lazarza az do Ukrzyzowania. Kwestie
aktorskie ograniczone sg do najkonieczniejszych informacji o wydarze-
niach, ale sa dostatecznie zréznicowane, ironiczne, brutalne lub rzewne.
Podobny typ spektaklu rozwinie si¢ u schylku XVII w., juz w rekach
malo wyksztalconych laikéw, na wpoét ludowych dramaturgow. Tu sztuki
pozbawione sg snobizmu artystycznego, sa prostsze w budowie, bardziej
szczere i bezposrednie. Podobnie jak kiedy$ misteria, sztuki te majg za-
miar zobiektywizowa¢ widzom wydarzenia znane z katechizacji i nauk
kaznodziejskich. Wysilek twoérczy poszedl w kierunku opracowania szcze-
gotow. W sposéb typowy dla twoérczosei ludowej brak jest twércom per-
spektywy, unikajg uogdlnien. Nie troszczg sie o problemy, a zajmujg sie
drobiazgowym opisem wydarzen, os6b, akcesoriow, dolaczaja pewne
obrazki rodzajowe, znane sobie z najblizszego zycia (wozny-herold, ogla-
szanie wyroku, sceny gry w kosci, sceny katowania). Konstrukcje sztuk
sq przejrzyste, intencja zbudowania bibliae pauperum jasno wyekspo-

Theatrica od strony potrzeb ludu, cze$ciej zabierano glos w trosce o poiytek Ko-
Sciola, wiec w formie negatywnej. Stanowisko pozytywne wyrazone w sprawie obra-
z0w, swego czasu tak waznej, a wiec w sprawie komunikowania wiernym pew-
nych treSci innymi sposobami niz slowo i pismo, mozna przenie§¢ na kwestie wido-
wisk. Grzegorz Wielki twierdzi (Epistola ad Serenum): Obraz jest bowiem tym dla
ludzi prostych, czym pismo dla umiejgcych czytaé¢, poniewaz ci, ktoérzy pisma
nie znaja, w obrazie widza i odczytujg wzoér, jaki powinni nasladowaé. Totez obrazy
istniejg przede wszystkim dla pouczenia ludu. Podobnie wyrazajg sie Walafrid Stra-
bo i Honoriusz z Autun. Stynny komentator zycia religijnego, Wilhelm Durandus,
poszerza te obserwacje: Malowidlo silniej bowiem, jak sie zdaje, porusza umyst niz
pismo. Stawia ono wydarzenia przed oczy, podczas gdy pismo przypomina je pa-
mieci jakby przez stuch, ktory mniej porusza urhyst (cytacje za W. Tatarkie-
wicz Estetyka $redniowieczna, Wroctaw 1960).

17 Dialog bez tytulu z lat przed 1680 znajduje sie na s. 1-—66 rekopisu nalezig-
cego kiedy$§ do ks. L. Zalewskiego w Lublinie, obecnie w Bibliotece Narodowe;
w Warszawie.
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nowana i konsekwentnie przeprowadzona w calej sztuce. Oczywistym
niedostatkiem jest brak wyraznego zaangazowania sztuki dla okreslonej
akcji koscielnej czy spolecznej. Zbyt wiele tu autentyzmu i tradycyj-
nosci w pojmowaniu funkcji sztuki, cho¢ wzrusza nas naiwna gorliwos¢
dramaturgow. 1% Sztuk tego rodzaju jest stosunkowo niewiele — inne
obracajac sie ciggle w kregu tematu jak najbardziej zwigzanego z re-
ligig przyjmujg cechy, ktére przesuwajg cel dziela artystycznego ku in-
nym dziedzinom.

7. Stosunkowo mata grupa sztuk drukowanych to dialogi o male]j
sprawnosci dramatycznej, wykonczone za to staranniej pod wzgledem
poetyckim. Mozna je okresli¢ jako podejmujgce stuzbe religijng "przez
budzenie emocji czy wzruszen, poniewaz ich ekspresja poetycka jest
rzeczywiscie do$¢ silna. 19

Na osobng wzmianke zastuguje réwniez drukowany, swietny dramat
o $Sw. Janie Chrzcicielu, a wlasciwie o tragicznym losie Heroda.?' Me-
chanizm calej sztuki znalazt sie w rekach dwoéch diabtéw, ktérzy odtwo-
rzeni w kategoriach dosé familiarnych i przypominajgcy znanych potem
z folkloru poczciwych, niby wiejskich diabléw, sg w rzeczywistosci groz-
nymi i skutecznie dzialajgcymi przeciwnikami $w. Jana. Sylweta Swie-
tego zarysowana jest doskonale, jako ,szalefica Bozego” gingcego w ogniu
swojej misji, podejmowanej bez rozsadku, gingcego z rozkazu Heroda,
ktéry wplatany jest wbhrew swej woli w te maszyne kierowang przez

18 Jako ‘charakterystyczne wskazemy tutaj Passio Domini Nostri Jesu Christi
z rkpsu Bibl. Jagiell, sygn. 3526, k. 40—65, z drugiej polowy XVII w., J. P. Cichon-
skiego Dialogus pro festo s. Catherinae virginis et martyris z r. 1694 w tymzie reko-
pisie k. 132—140. Krosnienska historia pasyjna w rekopisie Bibl. Ossolineum, sygn.
1125, k. 84—101, Dialogus in nativitate Christi w rekopisie tejze Biblioteki sygn.
6709, s. 111—130.

% Na przelomie w. XVI i XVII do bezposredniej akcji kultowej, a nawet para-
liturgicznej wlaczali sie wprawieni pisarze, a teksty ich sg drukowane. Oto S. Gro-
chowski tlumacz hymnéw, sekwencji i poezji religijnej uklada teksty dla udrama-
tyzowanych procesji. S. Buczkowski jest autorem Uroczyste; Kwietnej Niedzieli
procesyji, M. Paszkowski uklada tekst widowiska Rozmowa czlowieka grzesznego
z Anioty. Dzieje sie to w tym czasie, gdy dla sceny jezuickiej pracuje G. Knapski,
B. Herbest, K. Petkowski. Jeszcze w latach dwudziestych i trzydziestych wieku
XVII publikujg drukiem teksty religijne Dachnowski i Zabczyc i na nich ta inter-
wencja pisarzy, jeSli nie profesjonalnych to przynajmniej wprawionych, urywa sie
na diugo. W drugiej polowie wieku W. Potocki przerobi na nowag modle stary,
moze nawet z w. XV, tekst misterium rezurekecyjnego (por. Dialogus de resurrectione
Domini Nostri Jesu Christi w rkpsie Bibl. Ossol, sygn. 198, s. 319—324, ogloszony
w Dramatach staropolskich, t. II oraz W. Potocki Dialog o zmartwychwstaniu Pan-
skim w rekopisie Bibl. Kornickiej, sygn. B. K. 495 IV. 20, ogloszony przez M. Krzy-
muska i W. Budziszewskg, Poznan 1949).

20 J Gawatowic, Tragedyja... przeSwietego Jana Chrzciciela, przestanca Bo-
zego, Jaworow 1619.
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zle duchy. Sztuka ma zakréj niemal szekspirowski. Naszg uwage zajmuje
raczej aspekt zbrodni i winy niz wspoélczucie dla Swietego. By¢ moze,
ze dla widzéw Owczesnych sztuka byla bardziej budujgca niz laicka,
zwlaszcza ze ocenia¢ jg mozna jako czlon cyklicznego widowiska, w kto-
rym diabli po pierwszym sukcesie, mianowicie po rzezi Niewinigtek,
organizujg kolejny akt obrony swiata ciemnosci przed niedawno naro-
dzonym Chrystusem.

8. Posiadamy zespot dialogoéw, ktore okresli¢c mozna jako neomisteria;
sg to dialogi wieloczlonowe, zwykle wielodniowe. Obok aktéw ukazuja-
cych przebieg akcji, zawierajg one akty paralelne, w rodzaju anegdoty
o filozofach i Alcybiadesie, lub prefiguracje (ofiarowanie Izaaka, Jakub
i Ezaw), inne wreszcie wykladajg w sposob alegoryczny sens prawd
teologicznych. 2! Odnosi sie znowu wrazenie, ze autorom sztuk zalezalo
na pewnych efektach artystycznych, na atrakeyjnosci widowiska bar-
dziej niz na przemys$lanym efekcie religijnym. Wysitek autora szedl ku
pewnym formom naturalizacji fabuly skadingd egzotycznej. Postacie
kostiumuje sie na wzoér polski, realia sg na ogoét znane widzom. Inwencja
poszia takze w kierunku wzbogacenia obrazu przezy¢ psychicznych bo-
hateréw, uzyskania kontrastow dobroci i podltosci. Atrakcyjno$¢ podno-
silty zupelnie swieckie i komiczne intermedia, odgrywane miedzy aktami
niektorych sztuk. Pewng rekompensatg za takie rozluznienie konstrukeciji
1 przedmiotu sztuki sg choéralne lub monologowe eksklamacje nabozne,
ktore majg charakter modlitewny, sg niejako odmawiane za zebranych
lub w retorycznych pytaniach do nich zwrdcone. Nie sg to najlepsze
rozwigzania; tatwo zauwazymy falszywosé takiej struktury utworu z pun-
ktu widzenia czysto$ci gatunku dramatycznego.

Owe duze kompozycje neomisteryjne, ktére ocenia¢ nalezy jako punkt
dojscia, najwyzsze osiagniecia pisarstwa ,ludowego” (jakby je nazwal
zastuzony historyk dawnego dramatu, St. Windakiewicz), a w kazdym
razie dramaturgii rodzimej, nie sg wiec dzielami doskonalymi. Autorzy
zrezygnowali z gatunku tragedii religijnej, nie chcieli utrzymaé¢ nawet
tonacji misterium wieku poprzedniego, cho¢ postugiwali sie starymi tek-
stami misteryjnymi. Nie dowierzali sprawnosci swoich narzedzi drama-
tycznego wyrazania i nie dowierzali gotowosci intelektualno-emocjonalnej
stuchaczy, ktorzy by mieli sami dedukowa¢ nauke, refleksje i akty wiary
z wydarzen scenicznych. Dorzuémy, ze chodzilo tu o stuchaczy mato
wyksztatconych. Uzupelniali wiec autorzy sztuke scenami, a nawet
specjalnymi aktami, w ktérych rezygnowali ze starannie utrzymanej
fikcji scenicznej na rzecz bezposrednio do widza zwréconych apeléw

21 Bardzo charakterystyczny utwor tego typu to Dialogus -pro feria quinta ante
Parasceven z polowy w. XVII w rkpsie Bibl. Jagiell. sygn. 3526, k. 157—192,
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i uczuciowo zabarwionych eksklamacji. Catkowicie zmienia sie poprzed-
nio przyjeta zasade, ze widza pozostawiano samego wobec akeji sztuki,
a przyjmuje zupeilnie odmienng, ze widz bedzie wspolnie z postaciami
scenicznymi i wspolwidzami przezywal doraznie tekst ze sceny poda-
wany. Liczono na to, ze tekst ujety w zlozone strofy, alokucje i refreny
poruszy wyobraznie estetyczno-literackyg widza. Po wyeliminowaniu akeji
dramaturg zdat sie na forme komunikacji z odbiorcami niewiele ré6znigca
sie od pie$ni lub wspélnej modlitwy. W jednych aktach autorzy postugi-
wali sie rzeczywiscie dramatycznymi Srodkami wyrazu, w drugich po-
dejmowali narzedzia w istocie niedramatyczne. Dla badacza poetyki dra-
matu w. XVII takie splgtanie gatunkéw jest interesujace; jako nowosé
w stosunku do widowisk wieku poprzedniego jest posunieciem naprzoéd
zdobyczy warsztatowych. Odnosimy czasami wrazenie, ze autora nie
frapuje efekt religijny. Samo podjecie tematu narracji o wydarzeniach
biblijnych w jego poczuciu sprawe religijnosci wyczerpalo, a wiedzie go
naprzéd pewna wizja artystyczna. Ta zresztg nie zawsze bywa dosta-
tecznie wysoko zamierzona. Odczuwamy jg raczej jako spelnienie wy-
magan mody literackiej niz jako realizacje wlasnego programu. Wydaje
sie, ze wiekszy tu jest nacisk swiadomosci swieckiej na temat religijny
niz przemyslane dzialanie pisarza nad odpowiednim ujeciem problemu
i narzedzi dramatu, aby spelnial on, odpowiednio pogiebiong i sugestyw-
nie sformulowang, okreslong funkcje religijng. Trafiajg sie w w. XVII
sztuki, ktére dzieki umiejetnym redakcjom i bardzo sprawnej kompi-
lacji tych réznych narzedzi gatunkowych potrafily cel religijny wysunac
przed artystyczny. Wskazujemy te grupe nizej.

Znalazla sie w potowie w. XVII grupa sztuk, ktére okazaly najwyzszy
stopien laicyzacji i oryginalnosci. Sg to dialogi na Boze Narodzenie, wigc
sztuki w zalozeniu radosne. 22 Wskutek tego autorzy ich czuli sie upowaz-
nieni do wprowadzenia wielu elementéw komicznych. Komiczne inter-
media wlgczone zostaly bezposrednio do sztuki jako jej akty, a zajmuja
wiecej. miejsca niz tekst wlasciwego dialogu religijnego. Ten zostal
wprawdzie wsparty aktami paralelnymi o zatartych nieco konturach, ale
podstawowy watek ulegl znacznej redukcji i nie zajmuje specjalnie
autora. Najbardziej typowe akty, jak scene pasterskg, w ogole tylkb
zaznacza on samym tytulem, spodziewajgc sig; ze realizatorzy sami je
sobie dobiorg z powszechnie krgzgcego zasobu. Bohaterowie sztuki to

22 Cechy takie najpelniej wyrazily sie w sztukach Dialogus in laudem Christi
nati oraz Dialogus pro festo Nativitatis Christi Domini w rekopisie misjonarzy
krakowskich, sygn. 742, drugi akt dialogu pasyjnego (!) Pro die Parasceven: Pec-
catum Adami et remedium w tymze rekopisie, Intermedium eiusdem materiae
(sc. na Boze Narodzenie) w rkpsie Bibl. Krasinskich sygn. 3495, s. 249—250, Dialo-
gus de Nativitate Domini nostri Jesu Christi w rkpsie Bibl. Jagiell., sygn. 5590.
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chlopi lub mieszkancy matego miasteczka, bardzo liczni i przezywajacy
przed oczyma widzow swoje codzienne sprawy: przewaznie sprzeczki
i bijatyki. Sw. Jozef i Najsw. Maryja Panna, Trzej Krolowie — przesu-
waja sie miedzy nimi ledwo zauwazeni i uchodzg przed przesladowa-
niem Heroda. Intencja poboznego spektaklu ulegla zupeilnej dekoncen-
tracji i zatarciu. Sztuki mozna zrozumie¢ jako calkowicie laickie potrak-
towanie watku religijnego, kiedy to swieta kalendarza kosScielnego, a moze
nawet kalendarz tradycji jeszcze poganskiej, uznano za pretekst do zor-
ganizowania spektaklu. Mozna tez odczyta¢ te dialogi zupelnie odwrotnie,
jako ironiczng i doskonale obmyslong nagane, jako bardzo szeroko roz-
prowadzone oskarzenie nieznanego nam blizej srodowiska wiernych, kto-
rzy nie potrafig dojrze¢ Zbawiciela, cho¢ przebywa On miedzy nimi.

9. Znajdziemy takze w polowie w. XVII sztuki o doskonale pomyslanym
aparacie §rodkow skoncentrowanych na celu religijnego oddzialywania
i to realizowanego -na kilku plaszczyznach. Najlepszym przykladem ta-
kiej sztuki jest opera pasyjna z r. 1663. 23 Zastosowano w niej z rozma-
chem rozmaite $rodki ekspresji teatralnej. Jest ona w caltosci $piewana,
korzysta z kapeli i pojedynczych instrumentéw akompaniujacych. Ko-
rzysta z kurtyny i, co wazniejsze, sceny sukcesywnej zgrabniej nawet
niz wspaniala scena krélewska. Korzysta nadto z projekcji obrazow
meki na ekran i to dla doskonale pomyslanych efektéw artystycznych.
W przeciwienstwie do wiekszo$ci sztuk tamtego czasu stosuje eliptyczne
skroty dla uzyskania wiekszej intensywnosci spektaklu, nawet sprze-
niewierzajgc sie tu i 6wdzie wiernosci Pismu sw. Nie to jednak daje
sztuce najwyzszg range, lecz skoncentrowanie wszystkich tych srodkéw
na wzbudzenie u widza zamierzonych uczué¢ i przezy¢. Widz zostal pierw-
szymi scenami czynnie zaangazowany do przesledzenia loséw Jezusa i to-
warzyszy Mu az do oburzajacej uczucia ludzkie sceny u Pilata. Nastepnie
pokazana jest na gornej scenie dalsza meka w poglebiajgcym kontrascie
z oburzajagcym cynizmem Grzesznika, ktéry zaprzedaje sie Swiatu na
scenie nizszej. Tu widzowie zmuszeni sg do introspekcji, przerazeni sceng
potepienia Grzesznika, zaangazowani uczuciowo. Wtedy przychodzi naj-
silniejszy efekt liryczny. Zbolala Matka Boska pyta o Syna, ktory nie-
spodziewanie ukazuje sie na scenie wyzszej, na krzyzu, w naturalnej wiel-
kosci. Efekt bardzo silny i doskonale wykorzystany: anieli zdejmuja
cialo z krzyza, kladg na mary, wraz z Matkg i sw. Janem wchodzg mie-
dzy widzow i procesjonalnie niosg przed ottarz, zagarniajgc do czynnego
udzialu w spektaklu wszystkich obecnych. Ci juz poprzednio zostali
utozsamieni z Grzesznikiem, teraz przezywajg bezposrednia, fizyczng

¥ Utarczka krwawie wojujacego Boga... w rkpsie Bibl. Ossolineum, sygn. 2040,
k. 234—244.
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bliskos¢ Najsw. Maryi Panny i Zmarlego. Spektakl konczy wspolna,
niema, modlitewna adoracja: ,,przesta¢, zeby cichusinko bylo. Maryja
bedzie w grobie z Aniotami klecze¢” — chwyt, ktérego nie spodziewa-
liSmy sie w epoce silnych i dosé¢ krzykliwych srodkéw artystycznych.

Sztuka ma charakter czystego aktu naboznego, o doskonale obmysla-
nej skutecznosci. Wszystkie srodki artystyczne uzyte tutaj, lgcznie z tymi,
ktore wydajg sie dziwaczne i nazbyt barokowe, sg podporzadkowane
temu celowi.' Raz apelujg do nastroju, to znéw do strony percepcji in-
telektualnej zostawiajgcej czas na wycigganie wnioskéw, w innym mo-
mencie fizycznie wilgczaja widza do akcji. Sztuka pochodzi z jakiegos
Srodowiska zakonnego, prawdopodobnie franciszkanskiego; w kazdym
razie nie jest jezuicka. Jest ona przykladem akcji religijnej, podjetej na
dobrze przemyslanych zasadach i doskonale zrealizowanej. Trudno dzis
powiedzieé, jaki by? stosunek liczbowy takich wlasnie sztuk do tamtych,
wyzej wskazanych, nacechowanych minimalng zaleznoscig od intereséw
Kosciola. Wskaza¢ mozemy trzy sztuki tak starannie adresowane do wi-
dza w intencji wzbudzenia okreslonych i dostatecznie glebokich przezy¢
religijnych — bylo ich na pewno wiecej.

10. Jak widaé¢, w tej rozleglej grupie rysujg sie bardzo rozmaite po-
stawy wobec zycia religijnego. Wspomniano juz wyzej, ze na przestrzeni
lat 1675—1765 dialogi religijne powoli nabierajg cech literatury ludowej.
Poczgtkowo wyraza sie to nielogicznymi, nieuzasadnionymi redakcjami
widowisk, ktére komponowane sg wyraznie z poszczegbdlnych aktéow in-
nych widowisk, kiedys starannie obmyslonych jako dobrze skonstruowane
catosci. Pojawiajg sie dalej pewne nieudolnosci, pewne schematyzacje
czynnosci i ruchu dramatycznego. Tyczy to na przyklad wzywania, pre-
zentowania i sprowadzania na scene nowych postaci, gdy motywacje
dramatyczng autor zastepuje poleceniami wydawanymi goficom, pachot-
kom i sluzgcym. Charakterystyczne jest takze eliminowanie tych aktéow
1 scen, ktore zawieraly bardziej skomplikowane sytuacje intelektualne.
Sztuki powoli ograniczaja sie do przedstawiania ciggu najprostszych
wydarzen, najniezbedniejszych dla oddania treéci odpowiedniego frag-
mentu Biblii, a wykraczajag poza ten cigg dialogéw tylko w scenach,
ktore sg heterogeniczne, mianowicie pochodza z rozmaitych nawykow
obrzedowych wiejskich, oczywiscie niereligijnych. Znikajg z repertuaru
ludowego widowiska pasyjne, widowiska ku czci swietych, zostaje wlasci-
wie tylko temat Bozego Narodzenia, jako centralny. Tryb zycia i naj-
wigkszy konserwatyzm obyczajowy pozwolil wsi zakonserwowaé¢ do dru-
giej potowy w. XIX nawet dialogi, ktére sg odbiciem sztuk misteryjnych.
Z tego, co wiemy o religijnym dialogu ludowym, wynika obserwacja,
ze z religijnoScia ma on malo wspoélnego: nastawiony byt raczej na sta-
ranne reprodukowanie przekazanych z przeszloSci watkow, a wysilek

Roczniki Teol.-Kanoniczne — 5
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szed! raczej w kierunku ich wiernego odtworzenia, bez pytania o cel tych
wszystkich czynnosci. Zwigzek z aktem religijnym odpadl niemal calko-
wicie. Potozono nacisk na powigzanie z rozmaitymi obrzedami i na ogdlne
rozumienie tekstu, na momenty efektowne, zwigzek z aktem religijnym
wyrazal sie co najwyzej zadeklarowang ogélnie intencja poboznego wi-
dowiska. 24

Oczywiscie pewna sklonno$¢ do improwizacji i solennos¢ w realizacji
takich dialogéw, zwlaszcza na ziemiach wschodnich, mogly dawa¢ efekt
silny i wzruszajgcy dla widzéw takze i wyksztalconych. Stad plynie wy-
sokie mniemanie Mickiewicza o wartosci teatru ludowego, tu takze tkwi
zrédlo pewnych inspiracji Stowackiego. Remantyczny zwrot ku gotykowi
i problematyce religijnej stworzyl sytuacje, w ktérej ci wlasnie poeci
wypisali ostatnig karte dawnemu polskiemu dialogowi religijnemu w ksie-
gach najpiekniejszych, biorgc jego elementy jako tworzywo do innych
dziedzin literatury, czynigc z formacji zamierajgcej pozytek najbardzie]
szlachetny.

‘Na dawnych wschodnich ziemiach Rzeczypospolitej dialog Bozego Na-
rodzenia przyjety byl, jak sie zdaje, dos¢ powszechnie w formie teatru
lalkowego, zwanego na ziemiach ukrainskich ,,wertepem”, oglgdanym
chetnie nie tylko w $rodowiskach grekokatolickich, ale i prawostawnych. ?°
Prawdopodobnie z ,,wertepu” lub wprost z dialogéw polskich szkoél za-
konnych wywiodl swojg postaé — znana z zapisow XVIII i XIX w. —
ludowy dialog o carze Maksymilianie, ktéry marginalny motyw $mierci
syna Heroda uczynil podstawg dramatu. Nabral on w ten sposéb cech
politycznych, przybierajgc wobec carskiego okrucienstwa ?¢ ten oskarzy-
cielski. Mozna by przytoczy¢ inne, mniej pewne, transformacje dawnych
dialogéw religijnych, ktére w $rodowisku wiejskim i malomiasteczkowym
zapadly dos¢ trwale w og6lng kulture (nie specjalnie religijng) spole-
czenstwa. W sumie powiedzie¢ trzeba, ze popularny dialog religijny,
zrazu neomisteryjny, potem poélludowy, ta najpowszechniejsza i wzgled-

24 Najbardziej charakterystycznymi przykladami takich dialogéw sg: Dialog na
$w. Narodzenia w rkpsie Bibl. Jagiell., sygn. 4451, s. 8—12, Dialogus pro Nativitate
Christi I oraz 11 w rkpsie B. Nadolskiego, pochodzace z przelomu XVII i XVIII w.
Z przekazéw ludowych odnotowanych w koncu w. XIX wskazemy Zabytek wido-
wisk $redniowiecznych (oglosil H. Eopacinski), ,,Wista” X, z. 1, jasetka z Zolyni,
»Zbiér wiadomos$ci do antropologii krajowej”, t. XIII, cz. 3, dialog na Boze Naro-
dzenie z Kanczugi, pow. lancucki, ,,Materialy antropol.-archeolog. i etnograficzne”,
t. VI (1203) — Obyczaj ludowy i pieéni zachowaly takze $lady innych widowisk
religijnych.

% Zob. I. Franko, Do istorii ukraindkoho wertepa XVIII w., ,Zapysky Tow.
Nauk. im. Szewczenka”, LXXI—LXXIII (1806).

26 Zob. J. Golabek, Car Maksymilian, Krakéw 1938.
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nie trwala forma poboznego widowiska, tylko w okresie w. XVII i byé¢
moze w poczgtkach w. XVIII pelila w stosunku do stuzby religijnej
funkcje ustugowe, i to z niklymi wynikami. Prawdopodobnie wine po-
noszg tu osiggniecia formalne polskiego teatru renesansowego. Ten wy-
ksztalcil takie formy dramatu, w ktérych rampa sceniczna utrwalona
zostala jako konwencja bardzo silna. Wskutek tego nawigzanie blizszego
kontaktu z widzem odby¢ sie moglo tylko na zasadzie apelowania do
jego wladz bardzo zintelektualizowanych, do poczucia humoru, tragizmu,
winy, sprawiedliwosci. Teatr barokowy szybko te konwencje przelamal
lub wykorzystal dla swoich zatozen. Dialog religijny sceny masowej zna-
lazl sie w sytuacji bardzo niedogodnej. Operowal przypomnieniem do-
brego dramatu misteryjnego z XV i XVI w., gdzie punkt ciezkosci po-
lozony zostal na przedstawieniu akcji, jednak widzowi braklo juz swie-
zosci reakcji na to, co dzieje si¢ na scenie, chotby dlatego, ze nowe
teatry kusily innymi rozwigzaniami. W teatrach erudycyjnych umiano
oczywiscie uzyskaé¢ kontakt przez efektowne zarysowanie problemu,
umiano tez postuzyé¢ sie wystawsa dzialajgcg emocjonalnie — ubogi dialog
wiejski usztywnil swoje narzedzia teatralne wedlug wzoru dawno obo-
wigzujgcego i przystosowanego do innych zadan, wskutek czego utracil
znaczny stopien swojej wartosci gatunkowej

ZajmowaliSmy sie tu obszerniej dialogami religijnymi sceny masowej,
poniewaz byla to dziedzina zycia artystycznego o cechach spontanicz-
nosci, pozbawiona centralnych osrodkéw dyspozycyjnych, nie majaca
pisanych poetyk. W nich wiec formowaly sie w procesie przebiegajacym
naturalnie poglady, poczucie funkcji, narzedzia artystyczne owej skom-
plikowanej instytucji kulturowej, ktorg byt teatr. Jest to najbardziej ory-
ginalna, rodzima dziedzina zycia teatralnego i dlatego wnioski wyprowa-
dzone z analizy takich sztuk mowig najwiecej i najszerzej o gtebokosci
1 obszernosci materii religijnej na dawnej polskiej scenie.

III

11. Z rokiem 1566 wkracza do zycia teatralnego w Polsce najdluzej
dziatajaca scena zorganizowana, mianowicie szkolny teatr jezuicki, cie-
szagcy sie — jak wyzej wspomniano — w pierwszym poélwieczu swej
dzialalnosci pieknymi sukcesami. Uchylajac rozmaite lekcewazace opinie,
przypomnie¢ trzeba, ze teatr ten szybko rozwingl sie liczbowo i dziatal
wzglednie stale na pie¢dziesieciu scenach, dajagc dwa do trzech dobrych
spektakli rocznie na kazdej, nie liczgc oczywiscie wewnetrznych imprez
dramatycznych (deklamacji, sagdéw prawnych, mniejszych inscenizacji).
Przedstawienia takie w niektérych kolegiach mialy wysoki poziom, cie-
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szyly sie duzg popularnoscig i mialy wysokg cene w oczach zaréwno
protektoréow, jak i widzow mieszczansko-chtopskich. Teatry jezuickie
mialy cele dos¢ rozbiezne. Dzialaly dydaktycznie, budujac wzér dobrego
ucznia, wlaczane byly do dyskusji politycznych, glosity zastuzong i nie-
zastuzong chwale moznych, stawialy wzory moralne, wreszcie wlgczaty
sie bezposrednio do zycia religijnego. Wszystkie te formy mialy u pod-
staw $wiatopoglad katolicki i nawet dialogi podejmujace temat obyczaj-
nosci uczniéw posrednio przyczynialy sie, przynajmniej w zalozeniu
autorow, do poprawy warunkoéw zycia religijnego w Polsce.

12. Obok sztuk bezposrednio dzialajgcych jako akty kultowe, obser-
wujemy rozne formy poSredniosci w odnoszeniu sie do spraw religii
i moralnosci chrzescijanskiej. W pierwszej grupie umie$cimy inscenizacje
procesjonalne, zwigzane przede wszystkim z obchodem Bozego Ciala.
Sytuacja przypomina wilasciwie okres dramatu semiliturgicznego, kiedy
to wierni byli widzami i uczestnikami obrzedu, ktéry bywatl raz oficjum,
a raz dodatkiem do oficjum. Udzial wiernych wyrazal sie teraz uczestni-
czeniem w procesji, Spiewami, gestami, zapewne takze wspoélng, glosng
modlitwg. Inne widowiska jezuickie nie potrafily czy nie zamierzaly
wlaczaé bezposrednio stuchaczy do obrzedu i do akcji.

Zachowaly sie info:rrnécje o znacznej liczbie spektakli, ktore nazwaé
mozna aktami naboznymi, przewaznie zwigzanymi z tematami pasy jnymi.
Pozbawione byly one akeji dramatycznej w ogélnie przyjetym znaczeniu
tego slowa, a ograniczaly sie do deklamacji niedialogowych. Wyglaszaly
je uosobienia, rozmaite postacie alegoryczne, stosunkowo rzadko postacie
historyczne. Kwestie aktorskie byly wlasciwie modlitwami, zwykle dos¢
zlozonej redakcji, przeplatanymi czesto eksklamacjami. Byly one wygla-
szane niejako w imieniu zebranych, ktorzy zresztg miewali czasami na
scenie swojego przedstawiciela, mianowicie Grzesznika, podlegajacego
nieskomplikowanym perypetiom, sadzeniu, zbawieniu lub potepieniu.
Osobowos¢ widzow byla wiec zaangazowana przez tekst dramatu w spo-
s6b dos¢ prymitywny, mianowicie apelami powtarzanymi nieco natretnie
ze sceny w trybie rozkazujacym lub hortatywnym, przez odkonkretnie-
nie obrazéw zycia i stosunkéw miedzy ludzmi i wiarg (natlok okreslen:
kazdy, wszyscy, wszedzie, ciagle). Liczne alokucje adresowane wprost do
widza stwarzaly gatunek juz parateatralny, mimo oprawy kostiumowe]
i efektownej czesto dekoracji. Ten zespél narzedzi wyrazania wlasciwy
bytby dla moralitetu, ale ten jako gatunek wypracowany dwa wieki
wcezesniej mial jeszcze inne reguly swojej kompozycji artystycznej
1 proby jego wykorzystania daly zle wyniki.

Tego rodzaju repertuar mozna by usprawiedliwi¢ na przelomie XVI
i XVII w., kiedy jezuici budowali nowe formy religijnosci i podejmowali
okreslone akcje w obliczu gasngcej juz w Polsce reformacji. Mniej ce-
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lowe sa funkcje takich form teatru religijnego w latach po6Zniejszych,
mozna wtedy mowi¢ o ich nieskutecznosci, a nawet szkodliwosci.

W dramaturgii jezuickiej cisnienie faktycznej swiadomosci religijnej
bylo bardzo silne i wszechogarniajgce calg te, tak rozlegly, akcje teatralng.
Scena scharakteryzowana wyzej przyjela dla niej zasade przeciwnag
tej, ktéra byla niemal powszechna dla wieku poprzedniego. Tekst wy-
glaszany na scenie jest niemal w catosci skierowany do widowni, ktéra
powinna przyjmowaé go literalnie, w pelnym brzmieniu slowa wyglasza-
nego, przyjmowa¢ natychmiast w czasie wygtaszania przez aktora. W ten
spos6b widownia staje sie uczestnikiem swoistego aktu religijnego, obec-
nos¢ na przedstawieniu jest formg uczestniczenia w stworzonym sui
generis nabozenstwie. Realizatorzy takich przedstawien musieli zakla-
daé¢, ze widzowie gotowi sg slyszany tekst w calosci przyjaé¢ jako swoj,
jako rodzaj modlitwy — w przeciwnym wypadku spektakl tracil sens.
Wracano w ten sposéb do sytuacji, jakg stwarzal w $redniowieczu dramat
liturgiczny, odnawiajgc tamten uklad zaleznosci miedzy wykonawcami
a widzami w zupelnie zmienionych i niesprzyjajgcych warunkach.

Procz takich spektakli grywano tragedie i dramaty historyczne (wzo-
rowane na Senece), dramatyzowano losy meczennikéw pierwszych wie-
kéw chrze$cijanistwa. Taki wyraz kultu Swietych -mozna uznaé za forme
dzialania religijnego. Wbrew spodziewaniu, mimo rozwinietego w Polsce
kultu Najsw. Panny Maryi, ani Jej posta¢,~ani cuda zwigzane z Jej po-
stacig nie bywaly tematem czesto spotykanym.

Ogladano wreszcie bardzo liczne sztuki poswiecone moralnosci chrzes-
cijanskiej. Zalecenia wykladane sg czesto poprzez negatywne odwroécenie:
sztuki ukazujg zgubne skutki zlego zycia, zlych namietnoéci, zbytniej
popedliwosci. Nie sg to na ogél sztuki satyryczne i nie majg bezposred-
niego adresata, co podnosiloby ich range. Brak jest natomiast wzoréw po-
zytywnych, z wyjatkiem tych, ktére podejrzewamy o panegiryzm, i nie-
licznej grupy sztuk o bohaterach narodowych w rodzaju Sobieskiego.
Slabos¢ takiej koncepcji jest wyraznie widoczna i nie ratuje jej to, ze
znaczny procent tych sztuk umoralniajgcych posiada akcje dramatyczng.

13. Przewazna czg$¢ owych posrednio z zyciem religijnym powigza-
nych sztuk zakonnych ma znacznie ograniczony adres odbiorcéw, ponie-
waz korzysta z jezyka lacinskiego. Stan ten przychodzi w koncu w. XVI

potrwa do lat trzydziestych w. XVIII. Jezykiem polskim postlugiwano
sie tylko sporadycznie, czasami w $rodowiskach prowincjonalnych, znacz-
nie czesciej lub prawie wylgcznie w kolegiach na ziemiach ruskich; ogla-
dano tam rozbudowane tragedie grane po polsku — widocznie lacina byta
dla gosci kolegium niedostepna.

W niektorych sztukach jezuickich napisanych w Polsce znajdujg sie
sceny lub kwestie o wysokim walorze tre$ciowym i podejmujace cie-
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kawe obserwacje z dziedziny religijnej. Tematyka ta nie jest jednak
dotad opracowana. W kazdym razie kolegia wystawily w sumie okolo
6 000 sztuk religijnych, co stanowi nieco mniej niz polowe ich dorobku
dramatycznego. Jest to aparat duzy i postepuje tuz za akcjg kaznodziej-
skg, sekunduje ksigzce religijnej, ktéra miala zapewne wezszy krag
odbiorcow, ale dziatala trwalej.

14. W masie spektakli jezuickich zmienialy sie w miare uplywu czasu,
warunkow politycznych i potrzeb zakonu podejmowane tematy. Wspom-
niano wyzej, ze kolegia nie zajmowaly sie inscenizacjami w typie miste-
ryjnym, takie sg zupelnie rzadkie. W poczatkach tego teatru, w w. XVI,
niewiele dramatéw zwigzanych bylo z kultem (4%); w latach 1600—1650
tylko nieliczne mozna z kultem laczyé¢, cho¢ naturalnie deklamacje na-
bozne i nieme inscenizacje takim celom po$wiecano. Po wojnach kozac-
kich i szwedzkich roénie liczba przedstawien kultowych do 8,8%, sg to
skrzyzowania deklamacji ze skagpymi akcjami dramatycznymi. W czasach
stopniowego odradzania sie kolegiow i poprawy ich teatréow, w latach
1700—1765 podnosi sie jakos¢ sztuk i wzrasta do 23% suma spektakli
kultowych. W tym ostatnim okresie poszerza si¢ dos¢ liberalnie ten ga-
tunek. Jako kultowe pojmowane sg takie spektakle, w ktorych tematy
historyczne i obyczajowe wybierane z bardzo rozmaitych zrédel szkicuje
sie czesto epicznie lub deklamacyjnie w pierwszej czeéci sztuki w pro-
tasis, a w drugiej, apodosis, laczy sie je bardzo swobodnie ze szczego-
lami narodzenia, nauczania Chrystusa, pasji. Podobnie przebiega krzywa
zainteresowania tematykg starotestamentowg — od 8%, 4% spada do 0,3%
i podnosi sie do 4%. Inaczej traktowano tematy hagiograficzno-marty-
rologiczne — od niklych poczatkéw 2% sztuk — rosnie zainteresowanie
nimi do 6%, 15% i 23%. Przypomnijmy, ze przybywalo i $wietych tego
zgromadzenia, jubileusze i aniwersarze pomnazaly okazje do wystawia-
pia takich wilasnie sztuk.

Calkowicie odmienny rysunek wykresla nam krzywa czestotliwosci
sztuk zajmujgcych sie problemami moralnymi i przedstawiajgcych wzorce
postepowania pozytywnego lub krytykujgcych postepki zdrozne. Poczat-
kowo, jeszcze w formach pelnych, regularnych dramatéw, zajmujg one
niemal 40% repertuaru. W latach 1600—1650 redukuje sie ich liczba do
24%, w nastepnym okresie jest ich 26%, a pewna ich liczba znajdzie sie
takze w grupie sztuk historycznych. Wreszcie pod koniec dziatalnosci
scen szkolnych jest ich 14%. Sztuki historyczne wykladaty rozmaite tresci
moralne lub religijne i poczgtkowo zajely 6%, potem gwaltownie roénie
ich liczba az do 60% z tym, ze stabnie ich walor informacyjny a takze
artystyczny, potem ufrzymujag sie one w proporcji 20—21% repertuaru.
Sprawy szkél i postepowania mlodziezy szkolnej to kolejno 12%, 4Y%,
13%, 8% sztuk. W tej grupie mieszczg sie tez sztuki adresowane do fun-
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datoréw 1 opiekunéw kolegiow, wiec tak powszechnie ganione sztuki
panegiryczne, sporo ich takze w grupie spektakli historycznych, ale nie
stanowily razem zespolu naprawde waznego. Sformulowania na kartach
tytutowych dedykacyj, ktére mialy prawdopodobnie byé rekompensats
za zasilek finansowy na spektakl, zjednaly taka zla opinie teatrowi
szkolnemu.

Procz nielicznych komedii i intermediéw, wszystkie niemal sztuki
podporzadkowane byly celowi religijnemu i religijno-obyczajowemu:
materiam vult esse sacram, gravem et exhibitore religioso dignam.

15. Przypomnijmy tutaj, ze miedzy r! 1566 a 1599 powstato dziesiec
scen szkolnych (w Pultusku od 1566, Braniewie 1568, Wilnie 1570, Poz-
naniu 1573, Jarostawiu 1582, Rydze 1584, Dorpacie 1585, Kaliszu 1584,
Polocku 1585, Lublinie 1594), a do r. 1623 dalszych osiem (w Nieswiezu,
Lucku, Kamiencu, Lwowie, Plocku, L.omzy, Rawie, Bydgoszczy). Dalej
nastepuje przyrost bardziej gwaltowny: pietnascie scen w tylez prawie
lat (w Sandomierzu, Gdansku, Smolensku, Ostrogu, Winnicy, Brzesciu
Litewskim, Krosénie, Chojnicach, Reszlu, Dynaburgu, Orszy, Krakowie,
Nowogrédku, Toruniu). W r. 1649 dziala juz teatr w Warszawie, w 1650
w Grodnie. Nizej informujemy o poczatkach dzialalnosci teatréw jezuic-
kich po r. 1651, zakladajac, ze ruchliwe kolegia mogly i wczesniej dawac
przedstawienia, ktérych dokumentacja zagineta. 7

Krétki dramat o ucieczce bt. Stanistawa Kostki z Wiednia do Rzymu,
ktorego tekst czyta¢ bylo mozna w rekopisie Zaluscianum sygn. Rozn.
Q. XIV. 10, na k. 109—216, zaginiony, wystawilo kolegium w Pinsku
w 1662 r. Dnia 24 V 1663 r. oglagdano tam sztuke O Wiadystawie Jagielle,
Krélu polskim i jego zwyciestwie pod Grunwaldem. Szkola w Poszawszu
dala w r. 1665 przedstawienie pasyjne w kos$ciele. Kolegium w Krozach
w r. 1669 prezentowalo Tragedie o Trebeliuszu, krélewiczu bulgarskim,
awr. 1671 sztuke pt. Dux Alanus. Grudzigdz posiadal scene szkolng co naj-
mniej od r. 1669, a pokazny zesp6t jej sztuk z czaséw pozniejszych zachowat
sie w rekopisach dawnej Biblioteki Baworowskich sygn. 297 i 322. Scena
kolegium w Watczu dziala takze od r. 1669, jak sie o tym dowiadujemy
z historii rezydencji waleckiej w rekopisie Biblioteki Raczynskich w Poz-
naniu, sygn. 56. W Witebsku przedstawienia szkolne zaczynajg sie od
r. 1671. Miasteczko Mysz ogladalo dialog o $w. Franciszku Borgiaszu
4 X 1672. W kolegium przemyskim, w r. 1673 sodalicja wystawilta dialog
pasyjny, a w listopadzie oglgdano na rynku miasta sztuke o $w. Stani-
stawie Kostce. W r. 1676 wystawiono pierwszy dialog na scenie jezuickiej

DokladniejsZze informacje o scenach szkolnych w XVI w. zob. J. Popla-
tek TJ, op. cit, do r. 1650 w J. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego
Odrodzenia, Wroctaw 1956, s. 216—222,
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w Drohiczynie. W Kownie w r. 1677 wystawiono jaka$ tragedie. Kole-
gium piotrkowskie pozostawilo programy sztuk juz z r. 1684. O dzia-
lalnosci teatralnej kolegium w Minsku dowiadujemy sie pod datg 1689 r.
Gimnazjum jezuickie w IHukszcie juz w r. 1691 posiadalo specjalne dla
przedstawien teatralnych urzgdzenia i rekwizytornie. W Krasnymstawie
w r. 1692 wystawiono trzy dialogi: o sw. Stanistawie Kostce, na Trzech
Kroli i widowisko pasyjne. W szkole m$cistawskiej w r. 1692 wewnetrzny
podwoérzec przysposobiono specjalnie dla celow teatralnych. Podobnie
w Mohylowie w r. 1698 niektére dialogi wystawiono pod gotym niebem
na podworcu domu zakonnego, inne w gimnazjum, inne wreszcie w kos-
ciele. Niewielka szkola w Bobrujsku juz w r. 1700 dawala przedstawie-
nia. W Slucku w tymze roku ogladano dialog wielkopigtkowy. Kolegium
w Samborze w r. 1707 dalo trzy przedstawienia: jakis dramat pogrze-
bowy w kwietniu, dialog na Boze Cialo oraz dialog o sw. Stanistawie
Kostce. W r. 1716 dzialal teatr szkolny w Zodziszkach. Scena kolegium
stanistawowskiego, znana z lat pdzniejszych (rekopis Biblioteki Ossoli-
neum sygn. 4655) czynna juz byta w r. 1716, W Stonimiu ogladano przed-
stawienia w r. 1730. W Miedzyrzeczu (Wolynskim) dnia 13 XI 1739 r.
wystawiono w kosciele dialog o zwyciestwie odniesionym przy pomocy
Sw. Stanistawa Kostki nad Turkami. W Kielcach imprezy teatralne no-
towane sg w latach od 1744 r. W Krzemiehicu w r. 1753 zbudowano spec-
jalng sale teatralns.

16. Kiedy stawiamy pytanie o celowos$¢ i skutecznosé dzialania scen
szkolnych, a zwlaszcza najliczniejszej i przez najdluzszy czas wiodacej
zywot sceny jezuickiej, najwiecej zastrzezen budzi drugi i trzeci okres
jej ozywionej aktywnosci w latach 1600—1700. W typologii sztuk prze-
wazajg te odmiany, w ktorych postacie, wskazywane z imienia i brane
nawet z historii pozbawione sg elementarnych choéby cech ludzi zy-
wych, otoczenie i Srodowisko jest zupelnie odrealnione, partnerami naj-
czgsciej sg uosobienia, Ten rodzaj denaturalizacji $wiata i jego pelna
spirytualizacja odpowiada w ogdlnosci poetyce epoki, ale trudne jest
przeniesienie tak spolaryzowanej wizji $wiata i jego probleméw na scene,
trudne jest optyczno-przestrzenne i ruchowe wyrazenie stosunkéw mie-
dzy ludzmi, wiarg i Bostwem w tak odmaterializowanych narzedziach.
Braklo w tym teatrze materialnej bazy widzialnego $wiata, w stosunku
do ktorego mozna by dopiero uklada¢ idealne zaleznoSci i konsekwencje.
Rozluznieniu i czesto zupelnej redukcji ulegly zalezno$ci przestrzenne
i czasowe — sztuki rozgrywaja sie nigdzie i wszedzie, a miedzy ich
cztonami nie ma zwigzkéw czasowych. Mozna je dowolnie od siebie od-
suwa¢, a nawet przestawia¢. Mozliwy jest w zasadzie i taki rodzaj
ekspresji teatralnej, ale wymaga to widza bardzo wyrobionego i bardzo
ambitnie rozwigzanej problematyki. Tymczasem nasi dramaturdzy-insce-
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nizatorzy adresowali sztuki tak zbudowane do widza masowego i scenie
powierzali konstrukcje, ktore pasowaltyby raczej do poezji lirycznej, gdy-
by$Smy i tu nie zalozyli sprzeciwu, ze czesto temat sztuki wcale nie byt
poetyczny, ze wymagal raczej wykladu. W ten sposdéb najzasobniejsza
i najlepiej zorganizowana scena staropolska stracila szanse zbudowania
wlasciwych, faktycznie potrzebnych gatunkéw teatru religijnego, a efekty
uzyskiwane przez nig mimo aplauzu wspoélczesnych oceniamy dzisiaj
dosy¢ nisko.

17. Kolegia pijarskie zaczely dzialalnos¢ teatralng od polowy w. XVII.
Mniej od jezuickich liczne (w XVII w. 8—10 scen, w XVIII w. dal-
szych 5) przyniosty dorobek duzej wartosci ideowej i artystycznej. Im-
prezy byly rzadsze, lepiej przemyslane i na ogél dosé dobrze przygoto-
wane. Tylko niewielki procent sztuk jezuickich osiggal réwnie wysoki
poziom. U pijaréw selekcja byla ostrzejsza. Potrafili oni wykorzystywac
doswiadczenia repertuarowe i dramatyczne licznych scen jezuickich i zda-
waloby sie — wyciggali wnioski z ich bledéw. Teatry pijarskie wysta-
wialy spory procent tragedii i dramatoéw religijnych. W potowie w. XVIII
coraz czeSciej pojawialy sie sztuki francuskie, wloskie i niemieckie czo-
lowych autoréw tamtych czaséw, grane albo w jezyku oryginalnym, albo
w przekladach lub przerobkach. Zreszta w tym czasie w ogdle podnosi
sie szybko poziom sceny szkolnej. Obserwujemy to takze w kolegiach
teatynow (scena lwowska i warszawska) oraz w kolegiach bazylianéw
(sceny w Zyrowicach, Buczaczu, Humaniu). 2 W koncowe]j fazie intere-
sujacego nas okresu rosnie liczba spektakli o akcji historycznej, rzeczy-
wiscie serio lub naiwnie traktowanej, ktéra zinterpretowana jest reli-
gijnie. Wydarzenia i wezel sztuki sg swego rodzaju prefiguracja postaci
i wydarzen ewangelicznych albo dramat zrelatywizowany jest do moral-
nosci katolickiej poprzez nauke moralng. Scena lat 1730—1765 korzysta
nie tylko z europejskiej literatury dramatycznej, ale takze z krytycznej
i umie jg naprawde spozytkowac.

Jeszcze mniej wiemy o innych wzglednie stalych scenach szkolnych.
Zaledwie strzepy informacji wskazujg na scene zgromadzenia kanonikow
regularnych sw. Ducha czy tez reformatéow w Wejherowie. Poprzez
w. XVII wystawia w réznych odstepach czasu duze spektakle Akademia
Krakowska, Akademia Zamojska, Lubranscianum w Poznaniu, Akademia

2 Fragmentaryczne informacje o rozmaitych scenach zakonnych mozna zebrac
z L. Simona, Dykcjonarza teatréow polskich.., Warszawa 1935, oraz artykuléw
S.Pigonia (o teatynach lwowskich), ,,Pamietnik Literacki”, XXXV (1938) i o Piot-
rze Krasuskim ,Pamietnik Literacki” XLIII (1952). O scenie bazylianoéw brak
nawet pojedynczego artykulu.
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w Chelmnie Pomorskim. 2 Znaczny procent tych spektakli nawigzuje do
spraw zwigzanych z religia — mozna powiedzie¢, ze rzadkoscig jest
sztuka, ktéra nie porusza jakiego$ aspektu wiary lub wzoru zycia wedlug
religii. Z rozrzuconych drobnych dokumentéw dowiadujemy sie, ze do-
minikanie grywajg sztuki pasyjne, a w Przemys$lu w r. 1684 protestuja
przeciw wystawieniu takich widowisk przez jezuitow. W latach 1685—
1727 obserwujemy cigg spektakli pasyjnych i martyrologicznych w ty-
pie misteryjnym grywanych w Wieliczce, w ktérej widocznie ukladalty
sie po temu warunki, aby przy pomocy zamoznego miasta organizowac
bogatsze inscenizacje. W pewnym bardzo laickim r¢kopisie odeczytujemy
teksty sztuk, ktére niejaki ks. Kazimierz Klusz wystawial w kosciele
wielgomlynskim w latach 1680, bez daty, i w 1688 — dwa, dialogi o po-
mocy Aniola Stréza i jeden o drodze kalwaryjskiej. 3® Przytaczamy te
dokumenty rowniez dlatego, aby uwidoczni¢, ze obraz sceny religijne]
znamy lepiej w jednym tylko wycinku, mianowicie szkolnictwa jezuic-
kiego, a wolno przeciez przypuszczaé, ze suma efektéw dziatalnosci in-
nych scen zorganizowanych byla réwnie powazna liczbowo i posiadata
znaczng doniostosé.

W slynnym teatrze operowym Wtladystawa IV oglagdano opery Giu-
ditta i La Santa Cecilia. 3! Pierwsza stosownym prologiem i epilogiem
tlumaczyla sie widzom jako wysoko uformowany wyklad o mocy mod-
litwy, druga byla przykladem cultus duliae dla Swigtej, ktorej grob od-
naleziono niewiele lat przedtem w Rzymie. W widowisku tym roézne
formy ekspresji scenicznej, jak scenografia, zmiany miejsca akcji, szki-
cowa charakterystyka postaci, budowa kwestii aktorskich sg trafnie od-
niesione do zalozonego jasno celu sztuki, mianowicie uwielbienia S$wie-
tej. Strona dydaktyczna potraktowana jest dyskretnie — widzowie mogli
sie czu¢ wspoétobserwatorami martyrologii partycypujgc niejako w emoc-
Jjach dworu $w. Cecylii.

Teatr dworski nie stal bynajmniej otworem dla tematyki naboznej.
W koncu badanej epoki przypomni jg jeszcze Metastasio, propagatorem
i autorem sztuk naboznych stal sie J. A. Zaluski, ale bez wiekszego suk-
cesu. Przychodzil czas, w ktérym starannie oddzielano funkeje teatru
swieckiego od zycia religijnego; takie byly prawa epoki.

2 O teatrach tych wiadomo gléwnie z zachowanych fragmentarycznie progra-
moéw, dwoéch rekopiséw i z marginalnych wzmianek historykéw wychowania i li-
teratury.

% Rkps Arch. Woj. w Krakowie, sygn. Rus. 103 i artykul K. Badeckiego,
Na marginesie literatury mieszczariskiej w Polsce XVII w., ,Silva Rerum”, IV (1929,
z. 69, '

31 Opery grane w r. 1635 i 1637 wyczerpujg tematyke religijng na scenie kro-
lewskiej.
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Stosunkowo nikly procent sztuk podjal temat dyskusji wyznaniowej,
nawet sceny jezuickie okazywaly w tej sprawie duza powsciagliwoss.
Niewielki réwniez zesp6l dotyczy rozwazan nad dogmatami lub prawdami
wiary, teatr zajmowatl sie raczej ich rozpowszechnianiem. Odmienny zu-
pelnie charakter mialy spektakle w szkolach protestanckich, zwlaszcza
w miastach péinocnych i w Wielkopolsce. Wystawiano tam sztuki umo-
ralniajace, czesto zbudowane w rodzaju tragedii religijnych, wykladajgce
tezy moralne poprzez przebieg akcji i charaktery postaci w sposéb wy-
soce dramatyczny, podczas gdy sceny katolickie gotowe tezy rozpowsze-
chnialy juz i agitowaly za ich recepcjg. Naturalnie caly aparat ‘takiej
tragedii wyprowadzony by? z-luteranskiego $wiatopogladu. Rzecz charak-
terystyczna, ze w poczatkowej fazie dzialalnosci i teatry zakonne grywaty
sztuki protestanckie. Trafiaja sie réwniez i ataki wymierzone bezposred-
nio przeciw Kosciolowi katolickiemu. Spotykamy nawet teksty postugu-
jace sie bardzo obelzywymi sformulowaniami, przystonietymi z obawy
przed cenzurg omoéwieniami i kryptonimami. 32 Przewaznie jednak sg to
sztuki wyktadajace w trybie dyskursywnym i na dosy¢ wysokim pozio-
mie prawdy wiary, a czeSciej jeszcze problemy moralne zrelatywizowane
do zasad religijnych — takich wlasnie sztuk brakowalo scenom zakonnym:.
Chory i piesni w tych sztukach mialy czesto charakter modlitewny i bez-
posrednio wilgczaly sie do Zycia religijnego.

Na ziemiach wschodnich, w szkolach prawoslawnyéh wystawiano tak-
ze sztuki o tematyce religijnej, najlepiej znamy grywane w Akademii
Kijowskiej. Sg o tyle interesujace, ze podejmuja czasem schemat neomi-
sterium czy dialogu religijnego, odpowiednio zmodyfikowanego, ale przy-
ozdobiony sporymi partiami tekstéw komentujacych i modlitewnych.
Krzyzowaly sie w nich i stare wzory dramatu i pewne techniczne zale-
cenia teatrow jezuickich. Sztuki te majg solennos¢ i gorliwosé religijna,
ukladane przez duchownych i realizowane przez nich lub uczniéw Aka-
demii blizsze sg stuzby religijnej niz nasze spektakle szkolne. Zaréwno
dzieje, jak i funkcjonowanie scen dysydenckich i schizmatyckich stanowiy
odrebng i pouczajgcg karte z historii zycia religijnego w Polsce, dotad
niemal nie zapisang. 33

32 W sztuce Hercules monstrorum domitor, granej w szkole Braci Czeskich
w Lesznie 14 XI 1647 intermedium pierwsze, przeniesione zresztg ze sztuki J, V.
Andreae, Turbo.. (Strassburg 1616), jest ostrym atakiem na papiestwo i Ko-
Sciél (papiez jako antychryst).

3 Zob. S. Tynec, Teatr polskich szk6t rézZnowierczych, ,Pamietnik Teatralny”,
9 (1960), z. 3—4, s. 35—36.
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IV

18. Klasyfikacje tematow religijnych wprowadzonych na sceny staro-
polskie musimy z koniecznosci sprowadzi¢ do opisu tylko bardzo zewne-
trznego, pytajac jedynie o zrodlo tematyczne, tworzywo fabularne i glow-
ny cel sztuk. Klasyfikacja merytoryczna przekracza kompetencje piszace-
goi jest ciekawym terenem poszukiwan, ktory dla dziejow mys$li religijnej
w Polsce, dla obrazu kontrowersji i wspodldzialania réznych osrodkow
moze przyniesé ciekawe obserwacje. Sam tylko temat doksologii, Bostwa
i Czlowieczenstwa Chrystusa, jego réznych atrybutéw wraz z tematem
Eucharystii zajat autoréw i propagatoréw kilkuset spektakli. Rownie inte-
resujgcy podzial tematyczny przeprowadzi¢ mozna pytajac o relacje mie-
dzy cztowiekiem i Bostwem. Stosunkowo czeste sztuki rozbudowuja i pro-
pagujg rozmaite formy pietatis, wtedy gdy zwracajg sie do widza angazu-
jac go do rozbudzenia pewnych postaw. W koncowej fazie dzialalnosci
teatrow szkolnych, juz w w. XVIII, stosunkowo czesto ilustruje sie te po-
stawy, ktére wynikajg z wysuniecia w centrum uwagi Dominationis. Naj-
czeSciej ilustracja wzorowej lub nadludzkiej zaleznosci czlowieka od
Wszechmocnosci byly dramaty hagiograficzne. Z niechecig przegladamy
calg serie sztuk granych u jezuitow w XVII w., w ktérej tematem byla
pomoc Boza — sama tres¢ wazna, ale ukazywano te pomoc udzielang
w momentach tak blahych lub w tak dwuznacznych sytuacjach, ze cza-
sem chcialoby sie takie dzielko potraktowa¢ jako pomylke lub jako nie-
dolezna propagande protestanckich przekonan o lasce.

Oczywiscie znacznie prostsze jest klasyfikowanie tematyczne tych
sztuk, ktére uczg tylko obyczaju chrzedcijanskiego, ale i dla tych czyn-
nosci brak jest dotad w dziejach Kosciola polskiego dostatecznie precy-
zyjnie datowanych i srodowiskowo okreslonych punktéw zaczepienia.

19. Chronologiczna charakterystyka roéznych postaw teatru religij-
nego pozwala juz na obserwacje nieco szersze, ktére bedg probag klasy-
fikujgcej i oceniajgcej charakterystyki szesciu wiekow dzialalnosci roz-
nych scen polskich.

Pewne rodzaje sztuk wykazaly wyjatkows trwalo$¢ oddzialywania
i realizacji poprzez wiele wiekéw. Przykladem moze by¢ tutaj procesja
na Niedziele Palmowg. Regulowana rozmaitymi zarzadzeniami przetrwa-
la cate szes¢ wiekow jako spektakl ciggle zywy. Jego atrakeyjnosé podno-
sily zapewne i dodatki o charakterze badz to komicznym, badz aktualnym,
ale o sile oddzialywania decydowala istota obrzedu. Takze dla laikéw do-
statecznie wazny byl wizualny obraz triumfu Chrystusa, entuzjazm ludu,
zapowiedz Meki, jako prawda o niewdzigcznosci ludzkiej w ogdle. Udzial
w procesji mial charakter ekspiacyjny, stwarzal warunki do rozmyslan
o sobie. Znaczng takze trwalosciag odznaczaly sie niektdre widowiska mi-
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steryjne, wystawiane po dwiescie lat. Tu na czolo wysuwa sie Historyja
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, urazila ona dopiero ludzi
Oswiecenia, ktorzy podobno zorganizowali pewng akcje, aby jg zdezawu-
owa¢. Jedna z rekopiSmiennych kopii Historyi traktowana byla jeszcze
przed kilkunastu laty jako modlitewnik, a realizacja sceniczna w ostat-
nich dwoch latach potwierdzila walor artystyczny tego prawdziwego
obrazu triumfu Chrystusa.

Teatr niosacy tresci religijne zsynchronizowany by! przede wszystkim
z kalendarzem roku koscielnego. Wyjatek stanowia moralitety, gdy chodzi
o gatunek dramatyczny, i sztuki polemiczne, gdy wspomnie¢ jeden tylko
i niedlugi okres dziejow tego teatru. Ta zalezno$¢ od Kosciota byta znacz-
na i raz faktycznie zywa, raz martwa, mechaniczna tylko. Teatr wyko-
nywal pewne czynnosci podporzgdkowane praktyce cura animarum,
interweniowal wiec doraznie i w przedluzeniu innych form dzialalnosci
Kosciola, posilkujgc niejako i kontynuujac akcje katechetyczng i kazno-
dziejskg. W stosunkowo malym stopniu potrafil sta¢ sie samodzielnym
oSrodkiem mysli religijnej, o wlasnej problematyce, wlasnych wypraco-
wanych narzedziach i formach oddzialywania. Powiedzie¢ mozna, ze pew-
ne teatry takie samodzielne stanowisko uzyskiwaty i byly swoiscie twor-
cze, ale zwykle wtedy owa krzywa asymptotyczna, ktéra w czasach
dramatu liturgicznego stykala sie byla ze zorganizowanym liturgicznie
zyciem religijnym, teraz odchylala sie znacznie. Przyczyny tego odchyle-
nia byly rozmaite: tendencje do uwypuklenia zamierzonej formy arty-
stycznej, czasami zupelnie falszywie pojete narzedzia wyrazania, wresz-
cie najcze$ciej kompromis miedzy réznymi celami dydaktycznymi, poli-
tycznymi i religijnymi. Na przestrzeni w. XVII, w czasach, gdy warunki
teatru szkolnego stwarzaly — jakby sie zdawalo — najlepszg sytuacje
dla rozwoju dramaturgii religijnej, najwiecej szkdéd przyniosio niezdecy-
dowane oscylowanie miedzy tendencjami do referowania, ilustrowania
pewnych tresci religijnych a te-ndehcja do budzenia pewnych emocji
i dyspozycji jednoczesnie w psychikach wszystkich widzoéw przez caly
ciag spektaklu. Starano sie ze spektaklu uczyni¢ modlitwe zbiorowsa, co
bylo sprzeczne z zalozeniem rodzaju sztuki i stosowanymi narzedziami,
lub moze wlasnie przeceniano stosowane narzedzia, wierzgc w ich bez-
posrednig skutecznosé.

Nie wydaje sie, aby dawny polski teatr religijny postawil samodzielnie
jakies wazne zagadnienie religijne i by je rozwigzal. Nie byl w tym
znaczeniu o$rodkiem mysli tworczej, cho¢ w pewnych wypadkach po-
dejmuje jako pierwszy wazne idee w rodzaju kultu Eucharystii w koncu
w. XVI lub moralnosci spoleczno-patriotycznej w pierwszej polowie
w. XVIIL.

Postawi¢ mozna dzisiaj teze, ze religijny teatr staropolski byl w znacz-
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nej czeSci aparatem upowszechniajagcym pewne prawdy i formy zycia
kultowego, a w mniejszym stopniu i w pewnych tylko okresach byt kuznig
nowej mysli religijnej w Polsce. By¢ moze, zc wraz z postepem badan
nad historig kultéw chrzescijanskich w Polsce mozna bedzie teze te zmie-
ni¢ na korzys$¢ teatru; juz dzi§ odnosi sie wrazenie, ze niekiedy scena
wyprzedzala kaznodziejow i druk ksigzek, zwlaszcza modlitewnikow,
a w kazdym razie publikacji przeznaczonych dla masowego uzycia, i roz-
przestrzeniala idee zupelnie nowe. Jest t2z warte uwagi, ze pewne tresci
kultu -— zresztg nie najwazniejsze — jak np. znajomos¢ zycia 1 misji
niektorych swietych, zwlaszeza dzialajgcych na Wschodzie, rozprzestrze-
niane byly tylko przez scene.

Drugim czlonem tej tezy jest juz obserwacja empiryczna, iz teatr
religijny wyksztalcit kilka swoistych form artystycznych oraz narzedzi
wyrazu, o duzej oryginalnosci i sprawnosci obok jeszcze bardziej orygi-
nalnych, ale wedlug dzisiejszej oceny zapewne niesprawnych. W tej
dziedzinie sceny tu opisywane majg oczywiste zastugi dla ogélnonarodo-
wega dorobku artystycznego.

Podobnie mozna méwié¢ o dorobku artystycznym w ksztalcie leksykal-
nym i syntaktycznym samych kwestii aktorskich. Jezeli pominiemy spra-
wy dzisiejszego gustu i rozpowszechnionej niecheci do baroku, przyznaé
trzeba, ze scena religijna poprzez swéj dynamizm i skomplikowane struk-
tury ideowo-treSciowe sklaniala dramaturgéw do formowania jezyka
w konstrukcje zréznicowane i bogate. Znajdziemy w dramatach strofy
o zlozonej budowie, strofy komponowane w symetryczne, duze konstruk-
cje. Postugiwano sie takze tymi Srodkami ekspresji, ktére dalo uzycie
kilku jezykow w jednej sztuce, wreszcie tymi bardzo silnymi i wielopo-
staciowymi, ktére dawalo polgczenie stowa ze $piewem i muzykg. O sile
dzialania tych osiagnie¢ teatru religijnego znajdujemy jedne $wiadectwa
w relacjach ze spektakli, drugie — utrwalone w piSmiennictwie i poezji
tamtych czaséw. Znajdziemy nawet kazania podzielone na akty i sceny.

W ogélnym rachunku dorobku teatru religijnego wolno bedzie powie-
dzie¢, ze procz pewnych osiggnie¢ artystycznych, ktére dzieki niemu wla-
czyly sie do ogdlnonarodowe]j kultury, wieksza warto$¢ mialy dla naszej
przesziosci te sztuki, ktére szerzyly nauke o moralnym, spolecznie pozy-
tecznym zyciu. Nie braklo ich na scenie najbardziej krytykowanej, mia-
nowicie jezuickiej, gdzie czesto pouczano o rownosci ludzi i potrzebie wia-
snych zastug dla osiggniecia znaczenia lub wladzy na ziemi. Spora liczba
spektakli odwodzita od pijanstwa, hazardu, popedliwosci, nienawisci.
Kompensowaly one te liczne spektakle, w ktérych uczono bezkrytycz-
nego postuszehstwa zwierzchnikom, w ktérych posrednio lub bezposred-
nio przyczyniano si¢ do utrwalenia ukladu sil pelitycznych szkodliwego
dla kraju i razgcej nieréwnosci spolecznej.
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Pytanie o wartos¢ polityczno-spoleczng sztuk religijnych postawie
trzeba tym ostrzej, ze wypelnily one znaczng cze$¢ repertuaru teatralne-
go przeznaczonego dla przecietnych odbiorcéw. Aspekt polityczny, patrio-
tyczny i obyczajowo-spoleczny w sztukach religijnych pochodzenia laic-
kiego dochodzit do glosu, czasem w formie bardzo radykalnej, niejako
mimowoli, mianowicie w intermediach. Dla zakonnej sceny szkolnej, tej
jedynej trwalej i zorganizowanej instytucji teatralnej, byl wazny w w.
XVI i po diugiej przerwie dopiero w polowie XVIII w. Wraca ona wtedy
do jezyka polskiego, ale jednocze$nie podejmuje uprawianie gatunku,
ktory wykluczal tematy religijne, mianowicie ku komedii obyczajowej
i politycznej. Teatr narodowy, formujgcy sie od r. 1765, odwotal sie do
wzorow obcych, kulture wieku minionego uznatl za zacofany sarmatyzm,
cpart sie na aktorstwie i scenie profesjonalnej — zrezygnowal z drama-
turgii i narzedzi teatru lat poprzednich. Jak wiadomo, sam nie stworzyl
gatunku tragicznego. W takich warunkach ciggltosé¢ tradycji dawnego pol-
skiego teatru religijnego zamyka sie u progu Os$wiecenia. Zwroca sie ku
niemu dopiero pisarze romantyzmu, restytuujgc pewne jego formy i sta-
nowiska ideowe w catkowicie odmiennej strukturze kulturowej i history-
cznej.

ASPECTS DU THEATRE RELIGIEUX DANS L’ANCIENNE POLOGNE

Le drame liturgique, tres vivant en Pologne du XIII au milieu du XVIe s. se
caractérisait non pas tant par Yabondance que par le soin apporté a la conservation
des anciens textes. L’invention des dramaturges s’est exprimée avant tout dans les
riches conceptions dramatiques des rites processionnels de la Semaine Sainte.
A la fin du XVIe s. les spectacles liturgiques étaient assez communs, comme en
témoigne leur introduction dans les agendas et bréviaires imprimés a 1l'usage de
toutes les paroisses. Les mysteres du XVIe s. (conservés le plus souvent dans la
version modifiée des documents du XVIIe s. et joués jusqu’au milieu du
XVIIIe constituaient, malgré la rupture du lien direct avec le ‘culte, I’apparence
laique, des éléments comiques ou méme burlesques, un genre religieux spécifi-
gue. Le ferment intellectuel et idéologique de la Renaissance créa une_ situation
dans laquelle s’opéra une intégration spécifigue des cultures laique et religieuse
au plan du théatre: pour les besoins de la scéne on réquisitionna divers domaines
mis en valeur par la Renaissance, comme aussi des instruments d’expression artisti-
que tels que des formes évoluées de la langue, du dialogue, de la discussion etc.
Simultanément, les piéces entiérement séculieres font emploi d’attitudes religieu-
ses qui n’y font nullement figure d’éléments hétérogénes puisqu’elles possédent
un lien organique avec la matiére de la piéce. De plus, le théatre de cette époque
est mis au service direct de la polémique religieuse, tant du céOté catholique que
du cdté protestant. Dans la seconde moitié du XVIe s. apparait la scéne jésuite sur
laquelle sont jouées, d’abord, des piéces en langue polonaise, muettes en matiére de
controverse religieuse et proclamant la légitimité et la force de I'Eglise catholique et
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de sa fonction de gardienne des moeurs. Méme sur cette scéne, si manifestement
désignée pour servir l'idéologie catholique, durant la premiére phase de leur acti-
vité (XVIe s) comme du reste sur les autres scénes (a I'exception des moralités),
était présentée une vision réaliste du monde, méme quand le dramaturge avail
en vue des problémes théoriques complexes. La solution de ces problémes était
laissée a la psychique du spectateur individuel, a son activité intérieure.

Les théatres laiques des XVIIe et XVIIIe s. jouant des sujets dévots présen-
taient des aspects religieux trés divers. Le schéma du mystére des XVe—XV]e s,
continuait a étre utilisé; on lui donnait (1) la signification d'illustration du texte
biblique; ailleurs, (2) dans les piéces imprimées, 'accent était mis sur les éléments
affectifs et une conception poétique du drame. On composait aussi, (3) de grands
spectacles cycliques qu’on pourrait qualifier de néomystéres. Certains de leurs
actes étaient écrits selon la poétique du mystére, d’autres d’aprés la poétique baro-
que, sous linfluence des théatres d’école, et ces derniers actes avaient parfois le
caractére de priére. Nous distinguons aussi, (4) les pieces écrites en milieu ribaud
(littérature satirique post-humaniste, vouée a la défense de la bourgeoisie et des
paysans) qui abandonnaient progressivement l'aspect religieux et épique pour la
critique des moeurs et des insuffisances de la vie religieuse, Nous connaissons
enfin (5) des piéces issues de milieux conventuels (autres que pieces scolaires)
aux effets dramatiques, musicaux et illusionnistiques soigneusement choisis (p. ex.
des opéras de 1663 sur la Passion, utilisant la lanterne magique dans certaines sce-
nes d’une maniére tout-a-fait moderne), concentrés autour de la fin religieuse
recherchée et certainement atteinte. Dans le groupe des oeuvres sérieuses, destinées
au grand public, et donc a la petite noblesse, aux bourgeois et aux paysans, les
spectacles religieux représentaient 75%0 du répertoire; I'effort d’invention de la part
des auteurs et des metteurs en scéne qui les avaient produits, d’autant plus
précieux qu’autochtone et original, était une contribution importante a la culture
nationale.

Les sujets dévots n’apparaissaient que rarement dans les théatres de cour
(cour royale ou celles des grandes résidences seigneuriales); dans les colleges des
Jésuites, des Théatins, des Basiliens et des Clercs des Ecoles Pies, ou l'on formait
la jeunesse noble, ils constituaient plus de 50°% des spectacles, s’infiltrant de
surcroit dans les piéces séculiéres. Le théatre jésuite était le premier en importance
(plus de 50 scenes actives, avec des interruptions, durant 200 ans); aprés la pre-
miere phase d’activité au déclin de la Renaissance, il avait adopté le latin et élaboré
de nouvelles formes de drame religieux. A c6té de tragédies ,martyrologiques”,
on montrait plusieurs sortes de piéces religieuses a matiére et problémes stricte-
ment religieux, dépouillées de tout rapport avec la vie quotidienne, la pratique
coutumiere. La réalité s’épuisait dans la terminologie des priéres, de la langue thé-
ologique et évangélique. Il en résultait une familiarité spécifique du spectateur
a l'égard du monde surnaturel. Une telle conception spiritualiste de la matiére du
drame (entrainant aprés elle un cortége un peu encombrant de personnages allégo-
riques et de personnifications aussi nombreuses que compliquées) équivalait & une
désintégration radicale des mondes laic et religieux dans la dramaturgie. Cela
équivalait aussi a une extériorisation spécifique de ce que vivait le spectateur au
cours du spectacle. On faisait appel & ses sentiments, on exigeait de lui qu’il
fit siens, ensemble avec les autres spectateurs et impromptu, les appels et les prié-
res qu'il entendait sur la scéne. Cette attitude des dramaturges produisait des
oeuvres scéniques.intéressantes dans les bons théatres; dans les théatres plus mau-
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vais, les résultats étaient médiocres par suite de la contamination par les canons
dramatiques post-sénéciens (la conception du théatre oscillait entre la création de
la fiction scénique et le traitement du monde idéal, présenté sur la scéne en réa-
lité prise sérieusement, importante et obligatoire).

Au XVIIIe s. on rechercha les modeles du drame religieux en Occident, utili-
sant les auteurs religieux classiques tels que Le Jay et Porée; d’autre part, en
face de 1époque ,des Lumiéres” qui approchait, les théatres d’école se vouérent
avant tout a la comédie des moeurs.

Le théatre religieux de l'ancienne Pologne a rempli une importante fonction
d’information générale, répandant dans les larges masses de spectateurs la connais-
sance de certains faits, dé certains principes idéologiques et moraux; son mérite
fut également d’avoir élaboré ou répandu certaines formes artistiques. Son succes
fut moindre dans le domaine de sa problématique propre.
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