ANALECTA CRACOVIENSIA XXVI 1994

Ks. ZDZISEAW KLIS (Krakéw)

SCENA ZWIASTOWANIA MARII
NA KWATERZE OLKUSKIEGO POLIPTYKU

Wsréd wielu scen Zwiastowania Marii w malopolskim malarstwie
tablicowym szczegdélnym bogactwem watkéw ikonograficznych ,opisu-
jacych” tajemnice Wcielenia wyréznia si¢ kwatera poliptyku z 1485 r.
w kosciele Sw. Andrzeja w Olkuszu 1. Poliptyk wykonano zgodnie z zy-
czeniem zmarlej Anny Sperhozowej z Olkusza. Jest dzielem Jana Wiel-
kiego, dla ktérego zony zmarla fundatorka byla ciotka. Po pobiciu Jana
przez Jana Waligére, kiedy wydawalo sie, ze Jan Wielki umrze, dzielo
ukoneczy! Jan Stary. Brat Katarzyny, zony Jana Wielkiego, Jan Wolny,
bakalarz sztuk wyzwolonych, potem altarysta sw. Pantaleona w kosciele
Mariackim w Krakowie i altarysta NPMarii w Olkuszu, zalatwil for-
malnosci prawne, zwigzane z uposazeniem oltarza, ktory stal sie olta-
rzem rodzinnym w kosciele $w. Andrzeja 2. Jest zatem raczej pewne, zZe
strona ideowa oltarza zostala opracowana przez teologa, osobiscie zain-
teresowanego tym dzielem.

Poliptyk wskazuje posrednie wplywy malarstwa niderlandzkiego:
w Zwiastowaniu w partii pejzazowej i architektury oraz typu usmiech-
nietego Rogerowskiego aniola czy kapy Eyckowskich anioléw ze Swiety-
mi w architektonicznych obramowaniach na bordiurze i Dziecigtka
z krzyzem na ramieniu, spotykanego we Francji i Niderlandach, np.
u Mistrza z Flémalle i u Rogera van der Weyden 3. Jednakze pod wzgle-

1 Artykutl jest zmieniona wersja czwartego rozdzialu pracy magisterskiej, napi-
sanej pod kierunkiem prof. dr hab. J. Gadomskiego w Zakladzie Historii Sztuki
Sredniowiecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, w roku akademickim 1989/90. Dzie-
kuje Panu Profesorowi za pomoc w przygotowaniu tego artykulu do druku.

2B. Przybyszewski, Powstanie i autorstwo poliptyku olkuskiego, ,Folia
Historiae Artium” 2:1965 s. 87—92; Krakowskie $rodowisko artystyczne czaséw
Wita Stwosza, wybrat i opracowal B. Przybyszewski, [w:] Cracovia artificum.
Suplementa, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1990, s. 47——48.

3 K. Gutmanoéwna, Wplywy niderlandzkie na S$redniowieczne malarstwo
cechowe w $rodowisku krakowskim, Krakéw 1933, s. 7, 14—15; M. Walicki,
W kwestii flamizmu w malarstwie cechowym krakowskim XV i XVI w. (Na margi-
nesie pracy K. Gutmanéwny: Wrltywy niderlandzkie na $redniowieczne ma-
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dem ikonograficznym, jak stwierdza A. Labuda przy okazji omawiania
wroclawskiej Madonny w komnacie, nie jest on zwigzany ze sposobem
przedstawiania, charakterystycznym dla wyzej wymienionych niderlandz-
kich malarzy, ale zatrzymuje sie na poziomie symboliczno-naturalistycz-
nego obrazowania % Oznaczaloby to, ze kwatera ze Zwiastowaniem Marii
posiada pewne, wyzej wymienione znamiona sztuki niderlandzkiej, ale
brak w niej zalozen tego rodzaju, jak na przykiad w obrazie Madonna
w kosciele (obecnie w Muzeum w Dahlem) Jana van Eycka, gdzie, aby
ukaza¢ Marie jako Dom Bozy, malarz wyolbrzymil jej postaé w stosunku
do wymiaréw wnetrza kosciola, aby za$ wskaza¢ na Swiatlo Boze, wpa-
dajgce do wnetrza $wigtyni, zwrocil prezbiterium typu katedralnego
(z wiennicem promienistych kaplic) na zachéd, a nie na wschdd, tak by
Swiatlo stoneczne, padajgc z pélnocy, przez sprzeczno$¢ z prawem na-
tury sugerowalo $wiatlo nadnaturalne, transcendentne. Nie bez znaczenia
byla tutaj strona, od ktérej padalo to $wiatlo. Pozytywna byla prawa
strona §wigtyni, dlatego ukierunkowano prezbiterium na zachéd 5. W prze-
ciwienstwie do tradycyjnej symboliki koscielnej, cechujgcej sie ustalo-
nym sposobem obrazowania, autor niderlandzki, poslugujac sie chrzes-
cijanskim ,Swiatem poje¢” i znakéw przez elementy zaczerpniete z ota-
czajacego go Swiata, wyrazal ,nowe obszary rzeczywistosci”’, ,utajone”,
»,sakralnej, idealnej, nadprzyrodzonej, niebianskiej”’ zamierzonej przez
siebie samego, czego brak na olkuskiej kwaterze.

Wydaje sie, ze w odnalezieniu tresci znajdujacych sie na kwaterze
olkuskiej mogg poméc, oprécz dotychczasowych badan nad ikonografig
sprzed okresu niderlandzkiego i nad malarstwem niderlandzkim oraz ich
reperkusji w sztuce europejskiej, takze niektére mysli zawarte w liturgii
godzin, jak i w rycie mszy Sw. w zachowanych polskich rekopisach litur-

gicznych XV i z poczatku XVI wieku, w szczegélnosci katedry krakow-
skiej.

larstwo cechowe w S$rodowisku krakowskim, , Przeglad Historii Sztuki” 3:1932/1933
s. 17—19. Pelna literatura patrz: J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe
Maltopolski 1460—1500, Warszawa 1988, s. 142—144 (odtad bedzie cytowane jako
t. 2; zob. nizej przypis 8).

¢ A. Labuda, Program ikonografii i funkcji wroctawskiego obrazu ,Ma-
donna w kommnacie”. Z zagadnien recepcji malarstwa niderlandzkiego w Polsce
w XV wieku, [w:] Sztuka i ideologia XV wieku, pod red. Piotra Skubiszew-
skiego, Warszawa 1978, s. 331—334, 348—349.

5E. Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins and character,
New York—Hagerstown—San Francisco—London 1971, s. 145—148; Tlumaczenie na
jezyk polski fragmentu tej ksigzki, zatytulowanego: Reality and Symbol, [w:] E. P a-
nofsky, Studia z historii sztuki, wybral i opatrzyt postaniem Jan Bialostoc-
ki, Warszawa 1971, s. 137—141.
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W gérnej kwaterze awersu lewego wewnetrznego skrzydia polipty-
ku ukazana jest scena Zwiastowania Marii. Po lewej stronie sceny archa-
niol Gabriel przykleka na prawe kolano; jest ubrany w albg i bordowa
kape, podtrzymywana od tylu przez dwéch asystujgcych mu aniolow,
odzianych w dalmatyki (str6j diakonski). W rece trzyma zapisany list
z wiszgcymi na sznurkach trzema pieczeciami. Zwrocony jest w strone
Marii, ktora kleczac na dwupulpitowym kleczniku, odwraca si¢ ku niemu
do tylu. Do jej prawego ucha wpadaja slowa pozdrowienia, wypowie-
dziane przez archaniola. Ubrana jest w dlugi zielony plaszcz. Prawg re-
ke ma uniesiong ,,w geScie mowy”, a lewg dotyka kart ksigzki, lezacej
na pulpicie klecznika, pod ktérym lezg trzewiki. Od gory na glowe Marii
zlatuje golgbek i w chmurze podgza za nim nagie Dziecigtko z krzyzem
na ramieniu. Po prawej stronie Marii, w kredensie (szafce?) przedstawio-
ne sg: naczynie z wodg i podstawka, zamkniete pudelko oraz naczynie
w ksztalcie cyborium. W tle za Marig przez mur z parapetem, rozciggaja-
cy sie przez calg szeroko$¢ sceny, i stojgcg przed nim lawsa, przewieszona
jest tkanina. Za murem, po stronie Marii, widoczna jest dolna czes$c
gory, zacienionej przez zlote tlo nieba. U jej podnédza, ku lewej stronie
sceny, nad grupg anielskg, ukazany jest kosciél z zabudowaniami.

Zwiastowania z listem opiecz¢towanym, a taki trzyma aniol na
olkuskiej kwaterze, dzielg sie na sceny z listem otwartym i zam-
knietym 6. Sposréd polskich przedstawien tylko kwatera na polip-
tyku grudzigdzkim 7 i obraz Zwiastowania z Debna Podhalanskiego (w Pa-
lacu Arcybiskupim w Krakowie) 8 reprezentuje rodzaj sceny z opiecze-
towanym jedna pieczecig zamknietym listem. Na pozostalych przedsta-
wieniach list z trzema zawieszonymi na sznurkach pieczeciami jest otwar-
ty: na kwaterze tryptyku Matki Boskiej Bolesnej w kaplicy $w. Krzy-
za w katedrze na Wawelu w Krakowie 9, na kwaterze poliptyku kalis-
kiego 19, na miniaturze w mszale (KP 4), znajdujacym sie w Archiwum

6 L. Kalinowski, Der Versiegelte Brief, Zur lkonographie der Verkiindi-
gung Marid. [w:] Ars auro prior. Studia Joanni Biatostocki sexagenario dicata,
Warszawa 1981, s. 161—169; w tlumaczeniu na jezyk polski: List zapieczetowany.
Przyczynek do ikonografii Zwiastowania Marii, [w:] Speculum artis. Tres$ci dzie-
ta sztuki $redniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 651—666.

7T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, katalog zbioréw, Warszawa 1972,
s. 87—100 (il. 32C3).

8J Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1420—1470, War-
szawa 1981, s. 49 (il. 27); odtad bedzie cytowane jako t. 1.

# J, Gadomski, jw., t. 2, s. 152—156 (il. 123).

10 T. Mroczko, Poliptyk kaliski a rzetby ze Stawiszyna. Préoba rekonstruk-
cji, ,Biuletyn Historii Sztuki” 24:1962 nr 1 s. 58—72; Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 5 z. 6 fig. 79.
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Kapitulnym w katedrze krakowskiej!l i w pontyfikale biskupa plockiego
E. Ciotka z okolo 1515 r. w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie 12.

Na temat symboliki pieczeci wypowiadali sie¢ miedzy innymi tacy
Ojcowie Kosciola, jak: sw. Prokulus, Sw. Andrzej z Krety, sw. German,
$w. Jan Damascenski, $w. Ambrozy. W kazdej wypowiedzi mieli na my-
$li dziewictwo Marii 13.

Na kwaterze olkuskiej archaniot Gabriel, ktérego kraj szaty liturgi-
cznej (kapy) podtrzymujg dwaj aniolowie 14, podobnie jak to czyniono
w XV w. z ornatem podczas podniesienia 15, trzyma w rece dokument
z trzema pieczeciami. Na arkuszu widoczny jest tekst: ,,Ecce concipies
et paries filium et nomen eius Jesu, erit magnus (sic!) et fi (...)”, pod-
czas gdy wypowiedziane przez aniola slowa pozdrowienia namalowano
majuskula na wysokosci jego ust 18,

Tekst dokumentu pochodzi z Ewangelii wedlug §w. L.ukasza (1,31—32)
i, jak pisze $w. Mateusz w swojej Ewangelii (1,22—23), jest wypelnieniem
sie proroctwa Starego Testamentu (Iz. 7,14). Wchodzi on w skiad modlitw
do pierwszych Nieszporéw na swieto Zwiastowania Najsw. Marii Panny
Antiphonarium, wykonanego przez Mikolaja Setesze dla Adama z Bed-
kowa, kanonika krakowskiej kapituty (1457 r., KP 48, np. 80, fol. 118r—v;
119r) 17, chociaz juz w XIII-wiecznym Oficium Zwiastowania NMP ten
werset byl wypowiadany 8. Odnosnie do Antyfonarza nalezy podkreslié,

11 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 4 cz. 1 s. 133 (fig. 474); St. Sawicka,
Nieznany krakowski rekopis iluminowany z poczqtku XVI w., ,Studia Renesanso-
we”’ 2:1957 s. 45 (il. 35).

12 ], Kalinowski, List zapieczetowany..., s. 659,

18 Qjcowie Koéciota greccy i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, przetozyt i poprze-
dzit wstepem ks. W. Kania, Niepokalanéw 1981, s. 109, 149, 177, 238; Ojcowie
Kos$ciota tacinscy. Teksty o Matce Bozej, przelozyli ks. W. Eborowicz i ks. W.
Kania, poprzedzil wstepem ks. W. Kania, Niepokalanbw 1981, s. 67.

14 Aniolowie ci wystepuja takze: na obrazie Zwiastowania z kaplicy Ku$nierzy
w koSciele Mariackim w Krakowie (Muzeum Narodowe w Krakowie), z lat 1470—
—1480 (J. Gadomski, jw, t. 2 s. 146, il. 97); na skrzydle ottarza z okolo 1475 r.,
malarza Ulricha Maira (Ziirich, Landesmuseum; A. Stange, Deutsche Malerei
der Gotik, [w:] Schwaben in der Zeit von 1450 bis 1500, Bd. 8, Nendeln/Lichtenstein
1969, s. 121, il. 254); na obrazie Zwiastowania z ok. 1480—1490 roku, Mistrza ze spis-
kiej kapituly (K. Vaculik, Dawna sztuka stowacka, Bratyslawa, il. 123); na mi-
niaturze w Kutnohorskym graduale (Praga, UK XXIII A2, fol. 198v) z 1471 roku (Dé-
jiny ¢eského vytvarného umeéni, pod red. R. Chadraba, Praha 1984, szp. 603—
—605, il. 99),

P, Szczaniecki OSB, Stuzba BoZa w dawnej Polsce, Poznan—Warsza-
wa—Lublin 1962, s. 144.

1. Kalinowski, List zapieczetowany..., s. 658.

17 Archiwum Kapitulne Katedry Krakowskiej.

18J Wojtkowski, Przedmiot liturgicznego kultu Matki Boskiej w Polsce
XIII wieku, ,Studia Warminskie” 2:1965 s. 231—232.
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ze miniatura ze Zwiastowaniem, zaznaczajgca to $wieto, ma réwniez tekst
Izajaszowy (Iz. 7,14), zapisany w ksigzce trzymanej przez Marig. We
mszale wroclawskim (Wroctaw, Bib. Uniw., IF 361, fol. 7lr) urywek
z Iz 7,14 zawarty jest w czytaniu, natomiast Ek. 1,31—32 w Ewangelii
na $wieto In annunciacione beate Mariae semper Virginis gloriosae, obok
ktérego to tytulu namalowana jest miniatura Zwiastowania Marii (fol.
70v) 19, Ojcowie Kosciola w kazaniach zestawiali ze sobg teksty RLukasza,
Mateusza i Izajasza. Tertulian w traktacie O ciele Chrystusa opiera sig
na perykopach zaczerpnietych z Iz. 7,14, Mt. 1,20—21, Ek. 1,31—3220;
$w. Bazyli Wielki w kazaniu na Boze Narodzenie przytacza urywek z Iz.
7,14 i Mt. 1,21 21,

L. Kalinowski, zajmujgc sie znaczeniem listu zapieczetowanego, trzy-
manego przez Gabriela w scenie Zwiastowania na oltarzu Mistrza z Heili-
genkreuz (okolo 1400 r., Wieden, Kunsthistorisches Museum), pisze, idac
za mysla Theodora Hacha, ze w czasach, w ktérych zyl! Jakub z Serugh
(okolo 451—521), biskup Nathy w Syrii, Zwiastowanie z listem zapiecze-
towanym niekiedy traktowano jako rodzaj przewodu prawnego. Wspom-
niany biskup méwi, ze ,,Czysta Dziewica i promieniujgcy aniotl zawarli
w podziwienia godny sposob uklad pokojowy miedzy mieszkancami zie-
mi a niebianami”. W czasie powstania wspomnianego dyptyku z Heili-
genkreuz pismo przynoszone przez Gabriela uwazane bylo w niemieckiej
poezji maryjnej nie za dokument, ale za list. ,,Zaréwno list otwarty, jak
i zapieczetowany dokument, potwierdzajg prawdziwo$é anielskiego po-
stannictwa. Tekst dokumentu czytelny zaréwno dla Marii, jak i widza,
jest objawieniem calemu $wiatu i wszystkim wierzagcym decyzji o podje-
ciu Dzieta Odkupienia” 22.

Poniewaz w teologii sredniowiecznej owladnigcie przez Ducha Swie-
tego (Lk 1,35) i wynikla z tego zgoda Marii (wers 38) musza by¢ rozumiane
jako poczecie przez Marie i wecielenie Boga, w obrazach Zwiastowania
powoli jako obraz Ducha Swietego zdoby! sobie miejsce golgbek, ktérego
obecno$¢ jest zaznaczona takze na kwaterze olkuskiej. Ukazany on zo-
stal juz na tympanonie w kosciele klasztornym Norbertanek, pw. sw.
Trojey i P. Marii w Strzelnie, w trzeciej tercji XII w.23; na zewnetrznej
stronie czaszy kielicha tzw. Dabréwki, z kosciola pw. P. Marii w Trze-
mesznie, w skarbcu Bazyliki Prymasowskiej w GnieZnie, z konca XII w.2¢

19 Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, IF 361, fol. 71 r, 70v.

20 Ojcowie Kosciota lacinscy..., s. 24.

21 Ojcowie Ko$ciota greccy i syryjscy..., s. 16—171.

22 7, Kalinowski, List zapieczetowany..., s. 653, 660.

23 Z, Swiechowski, Strzelno, rze(ba romanska, Strzelno 1987, s. 8 (il. 3).

24 Sztuka polska przedromanska i romanske do schytku XIII wieku, pod red.
M. Walickiego, Warszawa 1971, s. 279 (il. 1036).
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i w kodeksie lubinskim o $w. Jadwidze, z 1353 r., w John Paul Getty
Museum w Malibu w Kalifornii (k. 167v) 25,

W zasiegu weczesnochrzeécijanskiej sztuki mozaika w Santa Maria
Maggiore jest jedynym zachowanym przykladem z umieszczonym w Zwia-
stowaniu golebiem, a we weczesnoSredniowiecznej sztuce wystepuje on
najpierw w ilustracji psalterza. W Psalterzu Stuttgarckim, ktéry jest
prawdopodobnie rekopisem poélnocnofrancuskim (poczatek IX w.), znaj-
duje sie werset z psalmu 72 (71),6: ,,On splynie jak deszcz na 1gke”, przy
czym jest ilustrowany obrazem ze Zwiastowania, gdzie Maria patrzy
z przerazeniem na nadlatujgcego z boku golebia. W kontekscie sceny
Zwiastowania wiersz ten moéglby podkreslaé przyjscie Ducha Swietego,
tym bardziej, ze wchodzi on w sklad czytan na Swieto Zwiastowania.
Nie jest jednak wyja$nione, czy autor ilustracji Psalterza, malujac przy-
latujgcego golabka, ktéry czesto wystepuje od XI wieku, uczynil to li
tylko pod wplywem tekstu Psalmu, czy tez nawraca do starej wschodniej
tradycji malarskiej, zwigzanej z mozaikg w Santa Maria Maggiore.

Pozostale elementy tej ilustracji wskazujg na wplyw Wschodu, a mia-
nowicie: lawa tronowa z wielkimi poduszkami, wrzeciono na kolanach
Marii oraz kosz z welng i dlugi krok archaniola Gabriela. Od IX wieku
az do konca XI nie ma golgbka na obrazach Zwiastowania i nie mozna
ustali¢ powigzania miedzy Psalterzem Stuttgarckim a pdzniejszymi dzie-
ami i nie ma w nich Zadnego nasladownictwa Psalterza 26. W XI wieku
golabek splywa pionowo na glowe Marii. Tak jest w praskim Ewangelia-
rzu koronacyjnym z 1085 r. i na plaskorzezbie drzwi plockich (obecnie
w Nowogrodzie) 27. Jeszcze w XII wieku, w zachodnioeuropejskich obra-
zach, golgbek jest rzadkoscig. Rowniez brakuje go we francuskiej pla-
styce katedralnej. W okresie romanskim jest jeden przyklad na tympano-
nie portalu poludniowego przedsionka kosciola $w. Magdaleny w Veze-
lay 28. Katedralna plaskorzezba z Bambergu z lat 1230—1240 ukazuje, jak
golgbek zlatuje z chmurki z szeroko rozpostartymi skrzydiami 2. W XI

%5 A, Kartowska-Kamzowa, Malarstwo S$lgskie 1250—1450, Wroclaw—
—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 110—111.

26 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 1, Glitersloh 1981,
s. 53—54 (il. 90).

27 Tamze, s. 54 (il. 91).

8 Tamze, s. 54; A. Katzenellenbogen, The Central Tympanon at Veze-
lay. Its Encyclopedic Meaning and Its Relation to the First Crusade, ,The Art Bul-
letin” 25:1944 no. 3 s. 145.

2 0. von Simson, Deutsche Plastik, [w:] Das Mittelalter. 2: Das Hohe Mittel-
alter, [w:] Propylden Kunstgeschichte, Bd. 6, Frankfurt am Main—Berlin—Wien 1985,
s. 235—238 (il. 213).
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wieku, obok golgbka, podkreslane bylo ,,Conceptio per aurem”, a przez
skion glowy zgoda Marii i postuszna jej gotowos¢, aby przyjaé Boga
w wierze.

Wszystkie te elementy wystepuja na kwaterze olkuskiej. Odnosnie do
,,Conceptio per aurem” Ojcowie Kosciota lacinskiego uzywali akustycz-
nej metafory, wedlug ktérej Maria poczela Chrystusa przez prawe ucho.
Na szwabskiej miniaturze, w Ewangeliarzu z Gengenbach z polowy XII
wieku, skrzydla golgbka dotykajg aureole Marii, a od jego dzidbka
prowadzi wyrazna czerwona linia do jej ucha. Na malowidle $ciennym
w kosciele w Sorpe (XII w.) w Katalonii golgbek nadlatuje z boku do
ucha Marii. W mszale z Stammheim (z 1160—1180 r.) skion glowy Marii,
sluchajgcej z uwaga, i znak z nieba sg tu, podobnie jak na miniaturze
szwabskiej, wzajemnie polgczone 30, Sposrod polskich przedstawien do
tego typu mozna by odnies¢: Zwiastowanie, w ktérym Duch Swiety
w postaci golgbka dotyka prawej strony glowy Marii, na tympanonie
w Strzelnie 31; scene na tzw. kielichu Dgbréwki z Trzemeszna; scene na
relikwiarzu $w. Krzyza w sandomierskiej katedrze, gdzie golgb dotyka
dziobem boku glowy Marii od strony prawego ucha; bardzo wyraznie ten
spos6b poczecia zaznaczony zostal na plaskorzezbie w kosSciele §w. Mar-
cina w Jaworze: Bog Ojciec posyla Ducha Swietego, zblizajgcego sie do
prawego ucha Marii.

Jednakze na kwaterze olkuskiej nie Duch Swiety w postaci golebia
dotyka prawego ucha Marii, ale w to miejsce kierowane sg stowa po-
zdrowienia AVE GRATIA, wyplywajace z ust Gabriela. W sztuce euro-
pejskiej tego rodzaju kompozycje obserwujemy: na oltarzu ze Zwiasto-
waniem w sienienskiej katedrze, z 1333 r., Simone Martiniego (Florencja,
Uffizie) 32, na gandawskim oltarzu Adoracji Baranka, z 1432 r., Huberta
i Jana van Eycka, w kosciele katedralnym Sw. Bawona 33; w Zwiastowa-
niu z lat 1436—1437 Jana van Eycka (Waszyngton, Narodowa Galeria
Sztuki, Kolekcja Andrew W. Mellon) 34; na tryptyku Mistrza Aix-en-
-Provance, ufundowanym przez Pierre Corpici dla katedry Saint Sau-
veur, wykonanym pomiedzy grudniem 1442 r. a lipcem 1445 r., znajdu-

8 G. Schiller, jw., s. 54 (il. 86, 92, 95).

81 Z, Swiechowski, Nieznane rzetby romanskie w Strzelnie, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1987 nr 1/2 s. 165.

2 H, Egger, Verkiindigung., Meisterwerke christlicher Kunst, Mudling—
—Wien 1987, s. 19—20 (il. 23).

3 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting.., s. 205—207 (il. 276); J. L.
Ward, Hidden Symbolism in Jan van Eyck’s Annunciations, ,,The Art Bulletin”
57:1975 nr 2 s. 210—211 (il. 13).

M H Egger, jw,il 31; J. L. Ward, jw., s. 205 (il. 1).
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jacym sie obecnie w kosciele Marii Magdaleny w Aix w Prowansji 3%
na skrzydle oltarza z lat okolo 1458—1459, z kosciola §w. Kolumby w Ko-
lonii, Rogera van der Weyden 36; na skrzydle oltarza z lat okolo 1462 r.
do 1465/66 r., Friedricha Herlina, z ko$ciota St. Georg w Nordlingen
(Nordlingen, Stddtlische Sammlungen), malowane pod wplywem oltarza
z kosciola sw. Kolumby w Kolonii 37 i w Polsce na niezachowanym ma-
lowidle $ciennym, poézniejszym od olkuskiego dziela, bo z lat 1500—1510,
na Scianie jednego z przesel kruzgankéw oo. Dominikanéow w Krakowie,
znanym z rysunku 38,

Roéznica w tym, czy golab lub stowa pozdrowienia anielskiego, pa-
dajgce do ucha Marii, sg przyczyna poczecia, wydaje si¢ nie mie¢ wplywu
na znaczenie samego aktu poczecia przez ucho. Jedynie akcentuje osoby,
ktére w tym dziele sg wyrazicielami woli Bozej. Geneza tej metafory
siega rozwazan na temat typologii Adam-Chrystus i Ewa-Maria, na
przyklad u Justyna czy Ireneusza, jednakze zwigzek i nastepstwo akcji
miedzy aktem stuchania i tonem Marii wystepuje dopiero w wypowiedzi
sw. Augustyna, ktory pisze, ze ,,Deus per angelum loquebatur et Virgo
per aurem impregnatur” 3. Jego zdanie, ze ,,Bég moéwil przez aniola”,
znaczy, iz kazde slowo, uslyszane przez Marie, bylo nasieniem, dzieki
ktoremu poczela. Inni egzegeci unikajg poréwnania, zastosowanego przez
$w. Augustyna, a ich metafora jest bardziej oparta na procesie biologicz-
nym.

O poczeciu przez ucho moéwili: sw. Gaudenty, biskup Brescii, przyja-
ciel Sw. Ambrozego (,,Nikt inny nie byl zrodzony przez Marie tylko on,
ktéry wslizngl sie przez matczyne ucho, aby wypelni¢ jej lono”), a w V
w. Sw. Eleuteriusz, biskup i meczennik w Tournai (,,O blogostawiona
Dziewico uczyniona matkg bez zwigzku z mezczyzng. Jako, ze tutaj

33 M. B. McNamee, The Medieval Latin Liturgical Drama and the Annun-
ciation Triptych of the Master of the Aix-en-Provance Annunciation, ,Gazette des
Beaux-Arts” 83:1974 s. 37—40; B. Hochstetler Meyer, A reexamination of
the Triptych de L’Annonciation d’Aix, ,Gazette des Beaux-Artes” 95:1980 s. 97—
—106.

3 E, Panofsky, Early Netherlandish Painting..., s. 286—287 (il. 354); H. Eg-
ger, jw., il. 32,

3 A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Schwaben in der Zeit von 1450
bis 1500, Bd. 8, Nendeln/Liechtenstein 1969, s. 89 (il. 183).

M M. Kornecki, H Matkiewiczéwna, Malopolska, [w:] Gotyckie ma-
larstwo $cienne w Polsce, Poznan 1984, s. 60, 68, 201.

%I, Steinberg, ,How shall This be?” Reflections on Filippo Lippi’s An-
nunciation in London, Part I, [w:] Artibus et Historiae. An Art Anthology, Firen-
ze—Wien 1987, nr 16/VIII s, 27.
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ucho bylo zong, a stowo aniola mezem”). W okresie karolinskim wypo-
wiedz $w. Agobarda z Lyonu (zm. 816 r.)4 sprowadza sie do tekstu,
ktéry jest jednym z responsoriéw Ad matutinum na Boze Narodzenie
w antyfonarzu biskupa Zbigniewa Ole$nickiego (KP 47, fol. 44r—44v):
,2Descendit de celis missus ab arce patris, introivit per aurem virginis
in regionem nostram indutus stola purpurea et exivit per aurem portam
lux et decus universae fabricae mundi” 4.

Na kwaterze olkuskiej golab nie zostal zaangazowany w ,,Conceptio
per aurem” dlatego, poniewaz autor poliptyku powigzal jego dzialtanie
z innym elementem ikonograficznym, wskazujgcym na Marie. Jest nim
gora widoczna za Marig, w tle za murem, tylko w dolnej swej partii,
jako ze jej wierzchotek przysioniety zostal przez zloto nieba, co odno-
siloby sie do tekstu z Ewangelii §w. Lukasza; ,Duch Swiety zstgpi na
Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Cie” (1,35). Zloto obejmuje tutaj swym
zasiegiem nie tylko gore, lecz jednoczes$nie glowe Marii i golebia, znajdu-
jacego sie w obrebie zlotego nimbu Marii. Sw. Andrzej z Krety w ho-
milii na Zwiastowanie Najswietszej Maryi Panny wyglosit mys$l, w sto-
sunku do ktdérej ta scena staje sie adekwatng, zwlaszcza jezeli w akcie
poczecia uwzglednimy obecno$é Trojey Swietej: ,,Patrz na objawienie
tajemnicy Troéjcy! Méwigc o Duchu Swietym, nie o innym powiedzial,
jeno o Pocieszycielu. Przez moc Najwyzszego wyraznie wskazuje na Sy-
na. Albowiem w stowie ‘Najwyzszego’ rozumie sie osobe Ojca. Stowa
za$ ‘zacieni Cie’, to, sadze, wyrazajg, co niegdy$s wnikliwymi oczyma wi-
dzial Habakuk, nazywajac dziewice °‘cienistg goérg’ niemalze wlasnymi
barwami namalowang, przedstawiajac moc zacieniajgcego Ducha, ktéry
sam przedziwnie w niej jakby mieszkanie dla wcielenia wzbudzil i, jak-
by na pustyni uczu¢, w onym czystym i wolnym od wszelkiego ziemskie-
go przywigzania dziewicy lonie zbudowal nie rekami owa Swigtynie cia-
la — jak to z dalszych st6w wynika” 2. Sw. German w homilii na ofia-
rowanie Najsw. Maryi Panny zawolal: , Witaj, cienista géro Boga! (Ps
68,17). Na tobie past sie duchowy Baranek, ktéry ponidst nasze grzechy
i nedze. Géro, z ciebie oderwany 6w niczyjg rekg nie obrobiony kamien
(DN 2,34) starl oltarze balwandéw i stal sie kamieniem wegielnym na glo-
we, cudownym w naszych oczach!” 43,

Podobnie, jak to jest wyrazone na olkuskiej kwaterze, w wielu pol-
skich przedstawieniach po promieniu w strone Marii spada (podgzajgc

40 Tamze, s. 27—28.

41 Archiwum Kapitulne Katedry Krakowskiej.
12 QOjcowie KoSciota greccy i syryjscy, s. 153.
43 Tamze, s. 163.
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zwykle za golabkiem) nagie Dziecigtko z krzyzem na ramieniu (w wielu
wypadkach krzyza tego nie ma) 44.

Dawid M. Robb poczawszy od sceny na obrazie Drzewo 2ycia Pacino
da Bounaguida (Florencja, Akademia), wykonanym w 1310 r., opartym
na tekscie Lignum wvitae Bonawentury, a by¢ moze i na Meditationes
vitae Christi pseudo-Bonawentury, wskazuje na szereg przykladow na-
giego Dziecigtka, spadajgcego od Boga Ojca po promieniach w strone
Marii, w malarstwie wloskim, francuskim, hiszpanskim, czeskim, nie-
mieckim i flamandzkim 45.

Krucyfiks w scenie Zwiastowania moze by¢ dalekim echem 1gcznosci
swieta Annunciationis (25 marca), kiedy to wedlug Martyrologium sw.
Hieronima obchodzono (do r. 772) takze dzien Ukrzyzowania. Sw. Au-
gustyn pisze w De Trinitate: ,,Octavo enim calendas conceptus creditus,
quo et passus’ 46. Dziecigtko z krzyzem na ramieniu zastosowano jednak,
aby unaoczni¢ koincynacje Wcielenia z powolaniem na posrednika i ka-
plana. W scenie Zwiastowania kolejnos¢ wydarzen podaje wspomniana
juz calostronicowa miniatura w $lgskim rekopisie Mikotaja z Pruzi z ilu-
strowang legendg $§w. Jadwigi, podzielona na dwie czesci: ,,w goérnej fron-
talnie tronujgcy Bog Ojciec wysyla Gabriela do Marii, a w dolnej —
przedstawiony w popiersiu — trzyma oburgcz malenkg postaé Jezusa
(bez krzyza na ramieniu), ponizej odbywa sie Zwiastowanie” 47.

W scenie Zwiastowania oltarza Mistrza z Flémalle z kolekeji Merode,
C. Gottlieb funkcje Dziecigtka z krzyzem na ramieniu dostrzega dzieki

4 S35 to: miniatura w kodeksie lubinskim z 1354 r. z legendg o $w. Jadwidze;
malowidlo $cienne z lat 1370—1380 w koSciele parafialnym w Skotnikach; jedno
z dwoch skrzydel z XV w. malarza slaskiego (Muzeum Narodowe w Warszawie; nr
inw. 186628); rewersy skrzydel oltarza z 1468 r. Piotra Wartenberga (Muzeum Na-
rodowe w Warszawie); miniatura w: Conradus de Halberstadt, Concordantiae Bi-
bliorum, z 1472 r., Mateusza z Oleénicy (kolegiata glogowska, IF 88, fol. 1r); kie-
lich z XV w. (Muzeum Diecezjalne w Katowicach); malowidlo Scienne z lat 1481—
—1487, w kaplicy Mariackiej w kosciele parafialnym NMP w Ziebicach; kwatera
poliptyku z 1491 r. w kodciele parafialnym w Ksigznicach Wielkich; kwatera tryp-
tyku z 4. éw. XV w. ze Slawska (Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu); obraz
Zwiastowania z rycerzem herbu Jastrzebiec z konca XV w. (Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonfiskiego); obraz Zwiastowania z okoto 1500 r. w kosciele parafialnym w Za-
gorzu k. Sanoka; obraz Zwiastowania malarza Jerzego, z 1517 r. (Muzeum Narodo-
we w Krakowie).

4% D, Robb, The Iconography of the Annunciation in the Fourteenth and
Fiftenth Centuries, ,,The Art Bulletin” 18:1936 s. 524—526.

49 1., Kalinowski, Geneza Piety $redniowiecznej. ,Prace Komisji Historii”
10:1952 s. 217; por.: E. Guldan, ,Et verbum caro factum est”. Die Darstellung
der Inkarnation Christi im Verkiindigungsbild, , Romische Quartalschrift fir christ-
liche Altertumskunde und Kirchengeschichte” 63:1968 s. 162.

97 T, Dobrzeniecki, U érédel przedstawien: Tron Laski i Pietas Domini,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 15 nr 1 s. 230—232,
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dodatkowym elementom symbolicznym, skladajacym sie na cato$¢ sce-
ny: stolowi ze $wiecg i ksigzka, pelniagcym tu role oltarza, aniolowi ubra-
nemu w szaty liturgiczne diakona jako asystujgcego we mszy sw. oraz
w piscynie, uzywanej na lavabo. Chrystus jest tutaj gléwnym celebran-
sem ofiary mszy Swietej 48. Dla L. Brand Philip Dziecigtko Jezus z krzy-
zem na ramieniu, wystepujgce w scenie Zwiastowania w XV w., jest
takze symbolem Wcielenia, ale jednoczesnie oznacza ofiare Chrystusa
i transsubstancjacje, ktora dokonuje sie we mszy $§w. (co suponuje jedna
z miniatur we francuskim mszale z konca XIII w., gdzie Dziecigtko Jezus
ofiarowane jest przez kaplana zamiast hostii jako alegoryczne nawigzanie
do mszy Swietej) 4. Obecnos¢ Dziecigtka z krzyzem w pokoju Marii, jako
odniesienie do Eucharystii, daje C. Gottlieb podstawe do przypuszcze-
nia, ze pomieszczenie na ottarzu Mistrza z Flémalle jest wnetrzem sank-
tuarium i jest wariantem motywu Hostii zamknietej w pojemniku, jak
to wyobrazono na miniaturze Zwiastowania w ewangeliarzu z Vysegra-
du, przechowywanym w Bibliotece Uniwersyteckiej w Pradze (ms. XIV.
A. 13, fol. 20b); ta Eucharystia znajdujgca sie w pyxis jest polozona na
oltarzu pomiedzy Marig i aniolem ze Zwiastowania. Podobnie jak kos$ciél,
tabernakulum jest symbolem Marii jako mieszkanie dla Chrystusa, co
wyrazil William Durandus w slowach: ,,quod capsa, in qua hosiae con-
secratae servantur, significat corpus virginis gloriosae” W dalszej czesci
rozwazan sanktuarium to staje sie niebiansksg izbag weselng, ,cela vi-
naria”, w ktorej Bog zawiera przymierze z ludem 5°.

Motyw muru z parapetem na kwaterze olkuskiego oltarza odgrani-
cza plan pierwszy, gdzie klecza Maria i anio}, otoczeni sprzetami domo-
wymi (kredens, wewnatrz ktérego na poétkach stojg: naczynie z wodag
1 podstawkg, pudetko na nici oraz naczynie w ksztalcie cyborium; klecz-
nik z pokrywajagcg go tkaning i za Marig przewieszona przez mur tka-
nina, spadajgca na ustawiong przed nim l!awe), od pejzazu za murem,
podkreslajae, ze zwiastowanie dokonuje sie w jakims$ pomieszczeniu. Po-
dobny mur z parapetem, dla okreslenia miejsca akeji i oddzielenia go od
tla obrazu, spotka¢ mozna na wielu kwaterach oltarzy $laskich i malo-
polskich. Na obrazie Zwiastowania z Cieciny w Muzeum Szolayskich
w Krakowie, zaliczanym do warsztatu mistrza oltarza olkuskiego, oprocz

8 C, Gottlieb, Respiciens per Fenestras: The Symbolism of the Mérode Al-
tarpiece, [w:] To Meyer Schapiro for his 65th birthday, Oud Holland 1970, s. 65—84.

9 1. Brand Philip, The Ghent Altarpiece and the Art of Jan van Eyck,
Princeton (New Jersey) 1971, s. 93—94 (przypis 191); por. U, Nilgen, The Epi-
phany and the Eucharist: On the Interpretation of Eucharistic Motifs in Medieval
Epiphany Scens, ,,The Art Bulletin” 49:1967 nr 4 s. 311—318.

5 C. Gottlieb, jw., s. 7415,
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muru, ukazany jest takze kredens o zblizonym wygladzie do olkuskiego
i stojacy takze na prawo od Marii 51,

Pierwowzor kredensu i dzbana, w pokoju, zajmowanym przez Marie,
spotykamy u Rogera van der Weyden, Dirka Boutsa 52, a takze u Mistrza
oltarza z Schoppingen i Mistrza z Liesborn 5. Mozna wiec rzec, iz w ol-
kuskim Zwiastowaniu ukazany zostal niderlandzki typ wnetrza, okres-
lony przez D. M. Robba, a jest to mieszczanska izba 5.

Do takiego pomieszczenia na poliptyku olkuskim zlatuje w strone
Marii Dziecigtko z krzyzem na ramieniu, w symbolizujgcej Marie chmu-
rze 55, ktorag otacza maswerk w ksztalcie polowy kola rozety, przypomi-
najgcej okno komnaty (w tym przekonaniu utwierdza wystepowanie
w Olkuszu takiego samego maswerku w kwaterze Zasniecia Marii, gdzie
komnate okre$la baldachimowe loze, a wewngtrz maswerku wyobrazona
jest Maria, unoszgca sie z cialem i duszg do nieba). W dziele Pietro Lo-
renzettiego (w Pieve w Arezzo) Dziecigtko pojawia sie w lunecie. Na
obrazie Zwiastowania, w kosciele pw. §w. Marii Magdaleny w Prowan-
sji, wlatuje ono do wnetrza Swiagtyni przez okno w ksztalcie rozety. Na
ottarzu Mistrza z Flémalle przedostalo sie do komnaty przez okno w
ksztalcie kota. Kolo we wloskim malarstwie jest symbolem stonca. W sen-
sie geometrycznym nie ma ono ani poczatku, ani konca, a wiec symbo-
lizuje Boga 56.

Teologowie i poeci Srednich wiekéw, w szczegdélnosci sw. Bernard,
czesto wyjasniali misterium Wcielenia, poréwnujac poczecie i narodziny
Chrystusa z ciala Marii do promieni slonecznych, przechodzgcych przez
okno bez naruszenia struktury szyb. Chrystus to $wiatlo lub ogien,
ktory Maria otrzymala i porodzila, zachowujac dziewictwo. Sama byla
rozwazana jako okno, przez ktére Duch Bozy zstgpil na ziemie. Podobnie
jak promienie przechodzace przez kolorowe witraze przyjmujg ich bar-
wg, tak Syn Bozy przybiera ludzkg postac¢ z ciala Marii po wejsciu w jej
Swiete tono, zwane komnata lub $§wigtynig 57.

Za murem dzielacym komnate Marii od otoczenia, w tle olkuskiej
sceny Zwiastowania, stoi ko$ciél. Przypatrujac sie pozostalym kwaterom
poliptyku, mozna stwierdzi¢, ze takie elementy, jak budowle itp., wyste-

51J, Gadomski, jw, t. 2 s. 148—149 (il. 114).

52 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting..., s. 173, 255, 315 (il. 212—215,
309—310, 414); A. Chatelet, Early Duch Painting. Painting in the Northen Ne-
therlands in the Fifteenth Century, Lausanne 1988, s. 79 (il. 62).

5 A, Stange, jw. Bd. 6, s. 7. 26—29 (il. 11, 36).

4 D. Robb, jw., s. 500 nn.

% C. Gottlieb, jw., s. 79—80.

56 Tamze, s. 78.

5 M. Meis, Light as Form and Symbol in some Fifeenth-Century Paintings,
»The Art Bulletin” 27:1945 s. 176—177, 180—181.
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pujace w kazdej ze scen (Zwiastowanie Annie, Spotkanie Joachima i An-
ny, Prezentacja Marii w $wiatyni, Nawiedzenie, Narodzenie, Za$nigcie,
Obrzezanie, Poklon Trzech Kréli, Ofiarowanie, Rzez niewinigtek) dosc
szczegdlowo okreslajg miejsce akcji, przebiegajacej na pierwszym planie.
Tak rozumujgc, dochodzi sie do przekonania, ze pok6j Marii to nic in-
nego, jak wnetrze $wiatyni, z ktéra nastepnie identyfikowana jest Maria,
jako $wigtynia Boga, co zostalo wyrazone w hymnie do psalméw w Psatl-
terzu z XV w. w katedrze krakowskiej (KP 35, fol. 237r), obok miniatury
ze Zwiastowaniem Marii w inicjale ,,V(eni)” przed ,,die nativitatis Domi-
ni’: ,,Alvus tumescit virginis, claustra pudoris permanent, vexilla virtu-
tum micant, versatur in templo Deus”.

Ten zwigzek Marii z Chrystusem wielu Ojcow Kosciola w oparciu
o Piesn nad Piesniami interpretuje jako milos¢ miedzy Chrystusem i Kos-
ciolem, ukazujgc podobienstwo Marii do Kosciola. Na podstawie inkarna-
cyjnej egzegezy Pnp, wedlug ktorej Chrystus zamieszkuje lono Marii,
C. Gottlieb wyjasnila ikonografie tryptyku Mistrza z Flémalle 58 (nie tyl-
ko znalazl on oddzwiek u Mistrza Schoppingen, lecz réwniez na obrazie
Zwiastowania Marii z okresu po 1460 r. w Muzeum Narodowym w Pra-
dze). Podobnie uczynila Brand Philip, tlumaczac Zwiastowanie Marii na
ottarzu Adoracji Baranka Jana van Eycka w Gandawie jako mistyczne
zaslubiny %9,

A. Labuda, szukajac zwigzkéw miedzy obrazem Madonny w komna-
cie a malarstwem niderlandzkim, wskazuje szczegblnie na dzielo Mistrza
z Flémalle i Srodowisko nadrenskie. W Polsce odnajduje tylko jednostko-
we przyklady zalozen ikonograficznych, majgcych zwigzek z nowym nur-
tem niderlandzkim. W kazdym razie tak Madonna w komnacie, jak
i kwatera ze Zwiastowaniem Marii na oltarzu fryptyku Matki Boskie]j
Bolesnej w katedrze na Wawelu (bedaca przykladem tylko symboliczno-
-naturalistycznego obrazowania jako wieza Dawidowa) tlumaczone sg
poprzez tekst Piesni nad Piesniami 69.

W oparciu o Pnp, w olkuskiej kwaterze mozna tlumaczy¢ chmure,
po ktérej spada Dziecigtko, i jest nig sama Maria w interpretacji Ojcow
Kosciota, bo z niej-obloku wraz z deszczem przychodzi Sprawiedliwy-Zba-
wiciel 61, Granaty na tkaninie stanowiacej tlo dla Marii i symbolizujgcej

8 C. Gottlieb, jw., s. 75—84.

5 .. Brand Philip, jw., s. 78—97.

80 A S. Labuda, Problem ikonografii...,, s. 335—351.

8 Pnp 2,11—12; §w. Ambrozy (Ojcowie Koéciota lacinscy..., s. 60); sw. German
(Ojcowie Kosciola greccy i syryjscy.., s. 162); pierwsza litera R(orate) zwigzana ze
sceng Zwiastowania Marii w mszalach w Archiwum Katedry Krakowskiej: KP 2,
fol. 283v; Kp 3, p. 186; KP 7, fol. 236v; C. Gottlieb, jw. s. 79—80.
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przyodzianie sie Syna Bozego w cialo Marii €2, oznaczajg milos¢ Oblubie-
nicy i jej wewnetrzng pieknos¢ 8. Trzewiki pod klecznikiem Marii pod-
kreslaja ludzka nature Chrystusa, cialo Marii, z ktérego narodzil si¢
Chrystus, i doczesne srodki Kosciola, jakimi postuguje sie, aby osiggna¢
cel wieczny, pozamaterialny, duchowy, zwigzany z ekonomig zbawienia,
zaplanowang przez Boga 64.

Wedlug M. B. McNamee, wszyscy aniolowie, takzie w scenie Zwiasto-
wania Marii, ubrani w szaty asystujgcych w czasie mszy $w. (albe, stule,
dalmatyke, kape, ale nigdy w ornat celebransa), stanowig Swiadomie za-
planowany symbol mszy $w. (poniewaz tres¢ dziela, ktorego sa czgscia,
wskazuje na Eucharystie). W niej Chrystus sam jest celebransem, ubra-
ny w ornat ciala otrzymanego z Marii. Tak ubrany aniol staje sie sym-
bolem analogicznym do wiazki pszenicy, pszenicznych klosow oraz wino-
gron i winnej latorosli 5.

Wiez, jaka posiada Maria z Chrystusem dzieki Wcieleniu, Kosciél zy-
skuje przez udzial w Eucharystii 66. Hildegarda z Bingen stwierdzila, ze
fiat Dziewicy Marii odpowiada slowom kaplana, wypowiadanym w chwi-
li przeistoczenia, a jak Syn (Bozy) poczal sie w lonie Dziewicy, tak teraz
Jednorodzony schodzi na oltarz. Mistycy XIV wieku przesuneli akcent
z porownania miedzy inkarnacjg a transsubstancjacjg na poréwnanie mie-
dzy poczeciem Chrystusa przez Marie a przyjeciem Eucharystii przez wie-
rzgcych, co znalazlo oddzwiek w przedstawieniu Zwiastowania na drzwicz-
kach tabernakuléw lub na retabulach oltarzowych, zwigzanych z miej-

2 M. Michnowska, Ze studiow nad poliptykiem torunskim, [w:] Teka Ko-
misji Historii Sztuki, t. 2, Torun 1961, s. 160.

8 D, Frostner OSB, Swiat symboliki chrzecijanskiej, Warszawa 1990,
s. 122—123.

84 Sw. Grzegorz Wielki, Homilie na Ewangelie, VII 3 (D. Frostner,
jw., 448); Sw. Ambrozy, Expositio in Psalmum 118, sermo 17,14n. (PL 15, 1520n.;
D. Frostner, jw., s. 448—449; Ojcowie KoS$ciota lacinscy..., s. 61—62); pantofle na
obrazie Malzetristwo Arnolfinich u Mistrza z Flémalle, Hugo van der Goesa (E. P a-
nofsky, Early Netherlandish Painting..., s. 203; Z. Kepinski, Jana van Eycka
Malzenstwo Arnolfinich czy Dawid i Betsabe, ,,Rocznik Historii Sztuki” 1974 s. 142—
—146); w malarstwie niemieckim i austriackim w scenie Zwiastowania Marii
(A. Stange, jw. Bd. 5, s. 25—29, 109, il. 52, 233; tamze, Bd. 9, s. 118—119, il
246c; H. Egger, jw., il. 35).

% M. B. McNamee, Further Symbolism in the Portinari Altarpiece, , The
Art Bulletin” 45:1963 nr 2 s. 142—143; tenze, The Origin of the Vested Angel as
a Eucharystic Symbol in Flemish Painting, , The Art Bulletin” 54:1972 3 s. 263, 267;
tenze, The Medieval Latin Liturgical Drama..., s. 37.

8% P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1964, s. 168 (przyp. 111); E. Oz o-
rows ki, Koéciét. Zarys eklezjologii katolickiej, Wroctaw 1984, s. 54—55.
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scem przechowywania Najswietszego Sakramentu 7. Nasz olkuski oltarz
zwigzany byl z cyborium i nosit nazwe Bozego Ciala 8.

W Olkuszu archaniol Gabriel i Dziecigtko z krzyzem na ramieniu na-
wigzuja do Eucharystii. Sakralnos¢ miejsca (kosci6l) i Eucharystia odnoszg
te scene do ,Niebieskiej Jeruzalem”, podobnie jak to jest wyrazone w
Zwiastowaniu na oltarzu Adoracji Baranka w Gandawie. Mys$l te ,wy-
stawia” réwniez kwatera ze Zwiastowaniem na oltarzu z Szanca (1840 r.) 69,
gdzie w komnacie, na stole, usytuowanym pomiedzy aniolem a Marig,
polozone jest cyborium oraz ksigzka, w glebi na tylnej Scianie oddzielone
trzy okna wskazuja na Trojce Swieta, a w tle poza komnatg widoczne
jest na wzgérzu miasto, obwiedzione murem z wysunigtg do przodu bra-
ma (Niebieskie Jeruzalem).

Rozwigzanie to ma réwniez swoje zastosowanie na innych pozniejszych
polskich przedstawieniach Zwiastowania Marii. ,,Civitas Dei” namalowana
jest na tle gérzystego pejzazu, ktérego calo$¢ ogranicza okno komnaty
Marii: na poliptyku z 1500 r., w kolegiacie kaliskiej 79; na rewersach
skrzydel pentaptyku z 1507 r., z kosciola §w. Bartlomieja w Koninie Za-
ganskim 71 i na rewersach tryptyku z 1517 r. w kosciele filialnym sw. Ka-
tarzyny w Greboszowie 72.

Na olkuskiej kwaterze, obok kosciola stojacego za murem, ukazane sg
wieze i géra, co wskazywaloby, ze w tym calym kompleksie zabudowan
i géory mamy do czynienia z koncepcja , Miasta Bozego”, tym bardziej
ze w olkuskim ko$ciele §w. Andrzeja znane jest XIV-wieczne przedsta-
wienie ,Niebieskiej Jerozolimy’ 73. Na poliptyku ukazany jest wymiar
wertykalny miasta w oparciu o jego ,zstepowanie z géry”’ (Ap 21,2.10)
i czeSciowo horyzontalny ze wzgledu na topografie przestrzenna ,Nie-
bieskiej Jerozolimy” (Ap 21,15—17) 74 List trzymany przez aniola w kon-
tekscie Apokalipsy $w. Jana, oprocz tego, co zostalo juz powiedziane na
temat jego tresci, nawigzuje takze do wersetu tej ksiegi (Ap 21,3); ,,I usty-
szalem donos$ny glos moéwigcy od tronu: Oto przybytek Boga z ludzmi:

7 E. Guldan, jw., s. 163.

8 B. Przybyszewski, Powstanie { autorstwo..., s. 87—92.

8 J Gadomski, jw., t. 2, s. 160—161, 164 (il. 160).

T, Mroczko, Poliptyk kaliski..., s. 58—72; Katalog zabytkéw sztuki w Pol-
sce, t. 5, z. 6 (il. 79).

1 H. Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters.
Kritischer Katalog der Austellung in Breslau 1926, Leipzig 1929, s. 68—69 (il. 138);
A. Ziomecka, Slgskie malarstwo gotyckie, Zbiory Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, Wroclaw 1986, s. 60—62 (il. 15c—d).

2 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 7 s. 7, 14 (fig. 102).

S. Kobielus, Niebieska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum mo-
delu, Warszawa 1989, s. 128,

4 Tamze, s. 41,
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i zamieszka wraz z nimi i bedg oni Jego ludem, a On bedzie BOGIEM
Z NIMI”. W momencie zwiastowania w Marii nastepuje to zetknigcie
sie nieba z ziemig. Na Nig wskazuje sw. German, kiedy wola: ,nowy
Syjonie, boska Jerozolimo, Swiete wielkiego Kréla Boga miasto, w ktore-
go domach sam Bog jest poznany” (Ps 48,4) 75. ,,Skoro byla Ona zywym
miastem Chrystusa Krola, to stusznie i jej Swiety dom, ktérego obcho-
dzimy Po$wigcenie, jest i mozna nazwa¢ chwalebnym miastem” (z homi-
lii na poswiecenie kosciota Matki Boskiej) 76,

W stosunku do mys$li, zawartej na olkuskiej kwaterze, sluszna wy-
daje sie by¢ modlitwa na postcommunio, zawarta w mszale z lat 40-tych
XV wieku katedry krakowskiej z okazji $wieta Annuciacio beate Marie
Virginis (KP 7, fol. 236v): Gratiam tuam quesumus, Domine, mentibus
nostri infunde, ut qui angelo nuntiante Christi filii tui incarnationem
cognovimus per passionem eius et crucem ad resurrectionis gloriam per-
ducamur 77.

W Zwiastowaniu olkuskim mysl teologiczna, wyrazona przez funkcjo-
nujgcg Owcezesnie symbolike, zawiera zasadnicze przeslanie, oparte na
perykopie Ewangelii Lukaszowej (1,32—32), zaczerpnietej z Izajasza (7,14)
i cytowanej takze przez Sw. Jana w Apokalipsie (21,3). Nie bylo ono obce
ks. Janowi Wolnemu, poniewaz funkcjonowalo w tekstach liturgicznych,
ktore sam rozwazal.

O ile motywy ikonograficzne, uzyte dla wyrazenia calej idei sceny,
nie budzg zdziwienia, poniewaz byly juz uzywane powszechnie w sztuce,
o tyle sposob ich zestawiania $wiadczy o pewnej erudycji kompozycyj-
nej. Chociazby rozdzielenie funkcji w dziele Wcielenia miedzy poszcze-
golne postacie: Gabriel bierze udzial w ,,Conceptio per aurem’”, a Duch
Swiety (golabek) zwigzany jest z géra (znakiem Marii) i jej ,zacienie-
niem” (Lk 1,35). Jednoczesnie ta gora (ktérg jest Maria), podobnie jak
kosciol z zabudowaniami rozposcierajacymi sie u jej stép, wskazujg na
»INiebieskg Jeruzalem”. Wydaje sie, ze ta kompozycja wigze kwatere
poliptyku olkuskiego z kregiem oddzialywania sztuki niderlandzkiej, mie-
dzy innymi przez dziela malarzy krajéw niemieckojezycznych (np. Niem-
cy i Austria), wymienione przy omawianiu poszczegélnych motywow iko-
nograficznych.

% Ojcowie KoSciola greccy i syryjscy, s. 162.
70 Tamze, s. 200.
7 Archiwum Kapitulne Katedry Krakowskiej.



Scena Zwiastowania Marii 369

DIE SZENE DER VERKUNDIGUNG AN MARIA
AUF EINER TAFEL DES POLYPTYCHONS VON OLKUSZ

Zusammenfassung

Das Bild, das von Jan Wielki begonnen und von Stanistaw Stary im Jahre
1485 vollendet worden war, wurde auf Wunsch der verstorbenen Anna Spercho-
zowa fiir die St. Andreas-Kirche in Olkusz bei Krakau gestiftet. Zur Zeit befindet
es sich dort im Hauptaltar. Der Vollstrecker des Testamentes war der Priester Jan
Wolny, Bacchalaureus der freien Kiinste, der, wie man annimt, fiir den theolo-
gischen Aspekt der Darstellung gesorgt hatte.

Die ikonographische Darstellung des Tafelbildes kniipft an die ,cella vinaria”
im Altarbild des sog. ,,Merode-Altars” des Meisters von Flémalle und an ,das
himmlische Jerusalem” in der Verkiindigungsszene vom Altar der Anbetung des
Lammes von Jan van Eyck in der St. Bavo-Kirche in Gent an. Die Hauptmotive
sind: das nackte Jesuskind mit dem Kreuz auf seiner Schulter (Christus als
Priester und Firsprecher), das durch das Fenster (die Hilfte des Fensters wird
von einer Rosette gebildet) auf einer Wolke (Sinnbild Marid — Rorate coeli) in
die Stube der Maria hereinkommt. In der Stube befinden sich ein Betstuhl, ein
kleiner Schrank, eine Bank und eine Mauer, die den Vordergrund (mit Maria und
Erzengel) vom Hintergrund (mit einer Kirche in einer bergigen Landschaft) voneinan-
der trennt. Die Stube wird zum Symbol fiir Maria, die gleichsam von Christus
bewohnt wird. Als Braut ist Maria gleichzeitig ein Symbol fiir die Kirche. Der
Erzengel Gabriel, in einem Priestermantel ist als MefBdiener Christi zu deuten.
Gabriel triagt in der Hand ein Dokument (Sinnbild des Vertrags zwischen Himmel
und Erde) mit Siegeln (sie symbolisieren die Jungfrdulichkeit Marias), auf denen
ein Fragment aus dem Evangelium nach Lukas (1,31—32) zu lesen ist, das an Jes.
7,14 und an Apk. 21,3 ankniipft.

Die ikonographischen Motive, die zur Darstellung der Idee der Szene genutzt
wurden, verwundern durch ihre Zusammentellung. Sie zeugt von einem bestimmten
kompositionellen Geschick der Meister. Es geht hier um die Verteilung der Rollen
im Werk der Menschwerdung unter den einzelnen Personen: Gabriel nimmt an
der ,,Conceptio per aurem” teil und der Heilige Geist (Taube) ist mit dem Berg
(Sinnbild von Maria) und mit ihrer Uberschattung (Luk. 1,35) verbunden. Indem
man die Szene, die sich in der Stube vollzieht, im Auge behilt, sieht man zugleich
den Berg (Sinnbild von Maria) und die Kirche mit den Gebduden am Fufi des
Berges, die zusammen mit dem Text des Briefes in der Hand des Engels in bezug
auf Apk. 21,3 auf des ,himmlische Jerusalem” hindeuten.

Die Komposition des Tafelbildes des sog. Polyptychons von Olkusz scheint un-
ter dem EinfluB der niederlindischen Kunst enstanden zu sein, u. a. durch die
Werke der deutschsprachigen Maler, die bei der Beschreibung einzelner ikonogra-
phischer Motive erwidhnt wurden.



