BOGUMIEA MIKA, Katowice

MARYJA JASNOGORSKA INSPIRACJA
POLSKIE] MUZYKI RELIGIJNEJ XX WIEKU

Jubileusz 350-lecia Obrony Jasnej Géry sklania do refleksji muzykologicznej
nad obecnoscia maryjnych inspiracji polskiej muzyki religijnej XX wieku.

Przypomnijmy najpierw, ze kult maryjny od wiekéw znajdowal gleboki
wyraz w poboznodci polskiego ludu. Wsréd praktyk przejmowanych z Zachodu
zaadaptowal si¢ najszybciej i najsilniej. Rowniez pierwszym zabytkiem piesni
sakralnej w jezyku polskim byl skierowany ku Maryi hymn Bogurodzica, bl¢dnie
przypisywany §w. Wojciechowi.

Maryja w sposé6b szczegdlny stala sie Matka Polakow za sprawa krola Jana
Kazimierza, ktéry 1 kwietnia 1656 roku obral Ja na Krélowa Polski proszac Matke
Boga-Czlowieka o opieke nad Krélestwem Polskim. Zabrzmialy wowczas stowa:
~Wielka Boga-Czlowieka Matko, Najswietsza Dziewico. Ja Jan Kazimierz krdl,
Ciebie dzi$ na Patronke moja i na Krélowa Panstwa obieram”!. 8 wrzesnia 1717
roku odbyta sie uroczysta koronacja Jasnogorskiego Wizerunku Maryi papieski-
mi diademami?. Jasnogorskie Sanktuarium stanowi wiec od wiekéw duchowa
stolice Polski, co Wojciech Kilar podkreslit przy okazji komponowania Missa
pro pace, stowami ,Jasna Goéra jest jednym z nielicznych sanktuariéow swiata
(moze nawet jedynym), gdzie sprawy Boskie tworzg nierozerwalna jednos¢ ze
sprawami narodowymi™.

Szczegdlna czesc kierowana ku Maryi byla $cisle zwiazana z postrzeganiem
Bozej Rodzicielki jako Matki kazdego czlowieka. Badajaca zaczerpniety z piesni
maryjnych ,,Stereotyp jezykowy Matki Bozej w Polszczyznie Ludowe;j” Jadwiga
Kusmierzak pisala, iz w oczach ludu Maryja ,,jest to Matka Pana Jezusa i Matka
wszystkich ludzi. Juz te dwa okreslenia sygnalizujg dwa wyobrazenia o Matce

'Por.Z.Jab o nski, Dzieje kultu Matki Bozej Jasnogérskiej, w: Maryja Matka Narodu Pol-
skiego, praca zbiorowa pod redakcja ks. prof. Stanistawa Grzybka, Cz¢stochowa 1983, s. 36.

2 Por. Ten e, 600 lat Jasnej Gory wazniejszymi wydarzeniami pisane, w: Maryja Matka
Narodu Polskiego..., s. 13.

* Kilar na Jasnej Gorze - z Wojciechem Kilarem rozmawia o. Robert Lukaszuk OSPPE, Cze-
stochowa 2003, s. 13.
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Boskiej. Jedno jako kobiety, ktéra urodzila Boga, drugie jako béstwa w zyciu
ziemskim. Lud wyobraza sobie Matke Boga jako zwyk!a kobiete, a rGwnoczesnie
w te zwykloéé wplataja sie elementy cudownosci™.

Maryjne rysy, wystepujace w piesniach, legendach, przystowiach i innych
przejawach kultury ludowej ztozyty sie na modelowy wizerunek Matki Boga.
Jego odmiany - Iaczace sie ze spelnianymi przez Maryje rolami - tworzy pieé
nastepujacych wyobrazen - stereotyp6w (ludowa pobozno$¢ skionna byta zwykle
yjmowac prawdy wiary w postaci swoistych stereotypow)?:

»1. Wstawienniczka, ktora sprawia, Ze Syn oddala zlo, kieruje si¢ do Niej
prosby, aby wstawiata sie za ludzmi, wypraszata u Syna rézne laski, dobrg
i lekka $mier¢, a grzesznicy i dzieci prosza, aby blagata zagniewanego Pana
Niebios o pokdj. Ta funkcja Maryi wydawala sie dla prostych ludzi najwaz-
niejsza, bowiem onie$mieleni potegg i surowoscia Boga, woleli przedstawia¢
swe prosby przed tagodna Matka, czego wzorce znajdowali w doswiadczeniach
swego dziecinstwa.

2. Opiekunka, czyli ta, ktéra przebywa z ludem, jest wsréd cierpigcych
grzesznikow. [...]

3. Wspomozycielka, ta ktéra broni Czestochowy przed Szwedami, uzdrawia,
a lud blaga Ja, aby wspomagala go, wejrzala nan z nieba, uzdrowila i udzielala
milosci. Wydaje sie, ze ta rola maryjna jest bardzo charakterystyczna dla naro-
du sklonnego do wielkich zrywéw, poswiecen i ,,pospolitego ruszenia”, kiedy
towarzyszy mu §wiadomos¢ cudownej obecnosci Matki Zwycieskiej.

4. Pocieszycielka, zgodnie z wlasciwa sobie rolg ma za zadanie pociesza¢
wdowe, sierote, utrapionego. [...]

5. Karzaca w momencie, gdy lud zaczat czyni¢ zlo [...]™.

Maryja byla wiec dla ludu osobg bardzo bliska. Kierowano do niej prosby,
a spelnienie oczekiwan stanowilo potwierdzenie wyobrazen o rolach, jakie Matka
Boga pelnila wzgledem czlowieka. Do bezposrednich nalezaly te przypisywane
kazdej matce - a wiec rola opiekunki, wspomozycielki, osoby kochajacej i, gdy
zajdzie konieczno$¢, karzacej. Role posrednie wytworzone zostaly na pod-
stawie przebytych doswiadczen, np. obrony Polski przed Szwedami. Chociaz
w przypadku ludu posta¢ Maryi - Matki Boga i Cztowieka przemawiala bardziej
do sfery emocjonalnej niz intelektualnej, to przez wieki Ona wlasnie stala si¢
Oredowniczka i wzorem wiary.

1].Kusémierzak, Stereotyp jezykowy Matki Bozej w polszczyZnie ludowej, praca mgr, rkp.
pod kierunkiem Jerzego Bartminskiego, Lublin 1986, UMCS, s. 146.

5Tamze, s. 149-150 oraz M. L a z o ws k a, Maryja - Matka boska i ludzka w twérczosci kom-
pozytoréw slgskich, praca mgr, rkp. pod kierunkiem dr Danuty Mirki, Katowice 2000, s. 8.

$ M. L azowska, Maryja - Matka boska i ludzka..., s. 8.



MARYJA JASNOGORSKA INSPIRAC]JA POLSKIE] MUZYKI RELIGIJNE] XX WIEKU 121

W XX wieku pobozno$¢ maryjna Polakéw uksztaltowana spolecznie i histo-
rycznie od pokolen,, wzmocniona zostata postawa trzech wielkich osobowosci:

— Prymasa Polski, kardynata Augusta Hlonda, urodzonego na Slasku
wielkiego czciciela Matki Bozej, ktory wstawil sie stowami: ,,Zwyciestwo, gdy
przyjdzie — bedzie to Jej zwyciestwo™;

— Prymasa Stefana Wyszynskiego, wielkiego nastepcy Hlonda, ktéry juz
miesiac po objeciu postugi prymasowskiej (14 lutego 1953 roku) wypowiedzial
znamienne zdanie: ,Wszystko postawitem na Maryje”’;

— a przede wszystkim Jana Pawtla II, ktérego motto pontyfikatu , Totus Tuus”
przekazywalo przeslanie calkowitego zawierzenia Maryi.

Na gruncie muzycznym poza wspomniana juz wczesniej Bogurodzicq postac
Matki Bozej wielokrotnie stanowila Zrodlo inspiracji utworéw ludowych czy
liturgicznych. Te dwa nurty wyrdznia bowiem ks. Jozef Surzynski ukazujacy
obraz polskiej muzyki maryjnej od XIII do XIX wieku w referacie zatytulowa-
nym , Matka Boska w muzyce polskiej” przygotowanym na Kongres Maryjny
dokladnie sto lat temu®. Pierwszy nurt tworzyta jednoglosowa twdrczos¢ ludowa
w jezyku polskim, ktdra czerpala z piesni innych narodéw (nurt wczesniejszy);
drugi stanowily liturgiczne spiewy wieloglosowe w jezyku polskim i tacinskim
(nurt pdzniejszy).

Swego rodzaju dwutorowos¢ obecna jest rowniez w muzyce religijnej XX
wieku. Wyraza si¢ ona w twdrczosci piesniarskiej czy piosenkarskiej oraz
w tworczosci artystycznej przeznaczonej dla sal koncertowych.

Z nurtu pozaliturgicznego, ktérego jedna z form jest tradycja pielgrzymowa-
nia (Jasnogorskie Sanktuarium stanowi jako duchowa stolica Polski szczeg6lne
miejsce pielgrzymkowe), wyrosta w sporej mierze forma piosenek religijnych
inspirowanych wizerunkiem Jasnogorskiej Pani. Dzi$ piosenki te, a takze
bardziej wyrafinowane artystycznie pie$ni® rozbrzmiewaja nie tylko podczas
licznych pielgrzymek na Jasna Gore (Clarus Mons), ale takze podczas liturgii
eucharystycznej i spotkan modlitewnych.

W VIII wydaniu Exsultate Deo' - specjalnego $piewnika oazowego prze-
znaczonego dla cztonkéw Ruchu Swiatlo-Zycie i ich wspélnot parafialnych

7]. Kowalski, Dogmatyczne i moralne aspekty Jasnogérskich Slubéw Narodu, w: Maryja
Matka Narodu Polskiego..., s. 172.

8].Surzynski, Matka Boska w muzyce polskiej, Krakoéw 1905, s. 47-68 (praca czytana na
Kongresie Maryanskim we Lwowie w 1905 roku zamieszczona takze w Ksiedze Pamiatkowej
Marianskiej, t. 1, Lwow 1905, s. 161-181)

® Rozréznienia na piesni i piosenki religijne wraz z opisem cech charakterystycznych obu ga-
tunkow dokonuje ks. Stanistaw Ziemianski wartykule Piesni i piosenki religijne, w: Polska muzyka
religijna — migdzy epokami i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Katowice 2006 [w druku].

1 Exsultate Deo, spiewnik mszalny, red. Gizela Maria Skop, Katowice 1998.



122 BOGUMILA MIKA

w repertuarze 51 pozycji o tematyce maryjnej (wsréd ktorych da sie wyrdznié
piesni, piosenki, hymny, litanie, antyfony, apele, modlitwy) znajduje si¢ az dzie-
wigC utworow zwracajacych sig¢ ku Jasnogorskiej, Czarnej Madonnie. Maja one
nastepujace incipity stowne: Jasnogérska mozna Pani (nr 569), Maryjo Krélowo
Polski, jestem przy Tobie, pamietam, czuwam (dwie rézne melodie Apelu - nr
577 i 578), Maryjo Krélowo Polski, upros nam wiare glebokq w Boga (nr 580),
Na Jasnej Gérze trzyma straz (nr 585), O Madonno o twarzy czarnej (nr 588),
O Matko z czestochowskiego wizerunku (nr 591), Raduj si¢ Matko Chrystusa
(nr 600 - siddma zwrotka przywoluje Czarna Madonne, Krélowa Polski),
Z dawna Polski Tys Kréolowq (nr 609 - piesn zaczerpnieta ze spiewnika Siedlec-
kiego do tekstu Kornela Ujejskiego)'.

Ich autorami sg m.in.:

- w zakresie tekstu: s. K. Baranowska OSU, ks. F. Blachnicki, R. Brandsta-
etter, ks. R. Rak, ks. S. Szmidst, ks. J. Zieja;

- w zakresie muzyki: L. Deiss, E. Maier, ks. Z. Piasecki, M. Pfeiffer,
ks. R. Rak, F. Raczkowski.

Jedna z piesni O Madonno o twarzy czarnej jak namioty Patriarchow po-
wstala do tekstu R. Brandstaettera w czestochowskim Karmelu (muzyka). Inna,
O Matko z cz¢stochowskiego wizerunku skomponowana zostala przez E. Maier
do opracowanego przez nia tekstu modlitwy ks. F. Blachnickiego — wielkiego
zatozyciela Ruchu Swiatlo-Zycie.

Wszystkie te kompozycje w mniej lub bardziej rozbudowanej formie i odpo-
wiednio: mniej lub bardziej wyrafinowanej postaci artystycznej stanowia $wia-
dectwo wiary ich twércow i dowdd czci dla Jasnogoérskiej Opiekunki Polski.

Inny, popularny zwlaszcza na Slasku $piewnik ,,Pan moja moca i pieénig”
pod red. ks. Stanistawa Sierli'? przynosi kolejnych osiem kompozycji (piose-
nek i piesni) odwolujacych sie¢ do Czarnej Madonny z Czestochowy. Nosza
one tytuly: Tarczo obronna (st. i muz. Krystyna Zak), Boza Matko znowu maj,
(sl. Zespét ,,Przemienienie” i ks. Jerzy Szymik, oprac. muz. Wiestaw Swiderski)
Panno Najswietsza (st. wedlug hymnu ,,Czarna madonna” Romana Bransta-
ettera, muz. Wiestaw Swiderski), Krélowa Jasnej Gory (sh. Stefania Binioszek,
muz. Witold Wolny), Mario, Tys jest naszym majem (st. ks. Jerzy Szymik, muz.
Witold Wolny), Matko Boska Ciemnolica (st. Wiktor Woroszylski, muz. Jozef
Swider), Cicha kaplica (st. nie podano autorstwa, muz. Adam Zaak), Apel (nie
podano autoréw tekstu i muzyki). Niektore z tych piosenek (jak cho¢by: Krélowa

It Szczegblowy opis repertuaru maryjnego zawartego w spiewniku Exsultate Deo przynosi
napisana w 2004 roku pod moim kierunkiem praca licencjacka: M.Nurzy nska, Repertuar
maryjny w spiewniku ,Exsultate Deo’, Cieszyn 2004.

12 Wydanie, na ktére sie¢ powolujg to: Pan mojq mocq i piesniq, zebral i opracowat ks. Stani-
staw Sierla, Katowice 1989.
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Jasnej Géry, Mario, Tys jest naszym majem, do muzyki ks. Witolda Wolnego)
zyskaly szczegdlng popularnos$¢ jako repertuar spiewany podczas pielgrzymek
na Jasng Gore.

Drugi nurt maryjny uobecnia twérczo$¢ artystyczna przeznaczona na ogét
do wykonania w salach koncertowych. W odniesieniu do osoby Matki Bozej
utworéw takich w polskiej literaturze muzycznej XX wieku jest bardzo wiele.
Nawet pobiezny przeglad dostarcza informacji o dziesigtkach, a nawet setkach ta-
kich kompozycji. Naleza tu utwory napisane do tekstow tradycyjnych (tacinskich,
takich jak: Ave Maria, Magnificat, Stabat Mater, Salve Regina, Ave Maris Stella
czy Ave Regina Coelorum; czy polskich piesni religijnych: Bogurodzica, Zdrowas
Bgdz Maryjo, Pod Twojq obrone, Archaniot Bozy Gabryel), jak i nietradycyjnych.
W tej drugiej grupie znajduje si¢ muzyka tworzona do wierszy poetéw polskich
(np. Krzysztof Kamil Baczynski, Zygmunt. Krasinski, Maria Bogustawska) czy
do stéw powstatych z natchnienia samych kompozytoréw (np. tekst Goéreckiego
stworzony na podstawie sekwencji Stabat Mater w utworze Ad Matrem z 1971
roku). Warto zwrdcié uwage, iz przywolywane w utworach maryjnych teksty
nietradycyjne skierowane sg albo wylagcznie do Matki Bozej, albo réwnoczesnie
do Matki Boskiej i ludzkiej, co odpowiada postrzeganiu Maryi jako Matki Boga
i Matki Czlowieka.

Kompozycje inspirowane osoba Maryi przyjmuja rozmaite formy gatun-
kowe. Znajdujemy tu i msze, i kantaty, i pie$ni, i utwory czysto instrumentalne.
Religijne odniesienia do Matki Bozej zawarte sa zaréwno w warstwie sfownej,
jak i w muzycznej (cytaty, np. piesni Bogurodzica w utworach Bogurodzica czy
Victoria Wojciecha Kilara).

Sformulowany temat niniejszego wystapienia uprawnia mnie jednak do
skoncentrowania rozwazan nad maryjnoscia w muzyce polskiej XX wieku
wokél inspiracji odnoszacych sie wylacznie do Wizerunku Jasnogérskiego.
W tak nakreslonej grupie tematycznej znajduja sie¢ m.in. kompozycje (bliskich mi
z racji miejsca pochodzenia i zamieszkania) tworcow $laskich Wojciecha Ki-
lara, Henryka Mikotaja Géreckiego, Edwarda Bogustawskiego, Jézefa Swidra
oraz — wybitnego przedstawiciela srodowiska krakowskiego Juliusza Luciuka.
W kazdym wypadku, indywidualne podejscie kompozytoréw do artystycznego
rzemiosla przyniosto interesujace rezultaty w postaci odmiennego traktowania
materii muzycznej".

13 Mam swiadomo$¢, ze niniejszy przeglad maryjnego repertuaru jasnogdrskiego jest wysoce
ograniczony i zawe¢zony.
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HENRYK MIKOLAJ GORECKI

Utwoér O Domina Nostra - Medytacje o Jasnogérskiej Pani Naszej op. 55
przeznaczony na sopran i organy Henryk Mikotaj Gérecki skomponowal
w 1985 roku z inspiracji 600 rocznica jasnogoérskiego obrazu, réwnoczesénie jako
wyraz wdziecznosci dla Matki Bozej za ocalenie z groznej dla Zycia choroby'.
Na partyturze widnieje dedykacja:

»1ych kilka skromnych nut pisanych

w podziece za szcze$liwie — znowu - przebyta
»hiebezpieczng podréz”.

Dzigki Stefanii Woytowicz-Rudnickiej

i jej mezowi prof. Stanistawowi Rudnickiemu -
trafilem do prof. Donata Tylmana.

A tam - PANI NASZA

uprosita u PANA NASZEGO.

Dzialo si¢ to w sierpniu 1982 roku,

a utwor pisatem w pazdzierniku 1982 roku (pierwsze
nuty) i lutym 1985 - dedykujac go

Stefanii Woytowicz-Rudnickie;j.”

Dedykacja ta ma zwiazek z pogorszeniem sie stanu uszkodzonego biodra
Goreckiego iz pomoca udzielong kompozytorowi przez spiewaczke i jej meza',
Prawykonanie utworu odbylo sie 31 marca 1985 roku na XXV Festiwalu ,,Po-
znanska Wiosna Muzyczna” z udzialem Stefanii Woytowicz - sopran i Michala
Dabrowskiego — organy.

Kompozycja zostala pomyslana jako medytacja z tekstem tacinskim opra-
cowanym przez kompozytora. Podstawy najbardziej charakterystycznych cech
utworu nalezy - jak sie wydaje — doszukiwac¢ sie w formie typowej dla spiewu
koscielnego (partia sopranu przeplatana partiami organow)'e.

Tekst O Domina nostra brzmi nastepujaco:

O Domina O Pani

O Domina nostra O Pani nasza

Claramontana - Victoriosa Jasnogoérska — Zwycieska

Regina nostra - MARIA Krolowo nasza - MARYJO

O Domina O Pani

O Domina nostra O Pani nasza

Sancta Maria - ora pro nobis Swieta Maryjo — mdédl sie za nami
O Domina O Pani.

4 A. Thomas, Gorecki, Krakow 1998, PWM, s. 140.
15 Tamze.
1 Tamze.
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Nieco ukryty zwiazek z Jasna Gorg posiada inny religijny utwér Goéreckie-
go: Totus Tuus op. 60. Zatytulowany identycznie jak motto Pontyfikatu Jana
Pawta II (dedykowany Ojcu Swietemu z okazji trzeciej pielgrzymki do kraju.)
co ciekawe, ukonczony zostal 3 maja 1987, a zatem w uroczystoéé¢ Krélowej
Polski przypadajaca w roku maryjnym przygotowujacym Kosci6t na obchody
drugiego tysiaclecia narodzin Jezusa Chrystusa. Muzyka powstata do wiersza
wspolczesnej poetki Marii Bogustawskiej's, napisanego w oparciu o fragmenty
tacinskich tekstow uzywanych w liturgii. Kompozycja przeznaczona jest na chér
a capella, a Gérecki powraca w niej do prostoty homofonii uzytej poprzednio
w Piesniach Maryjnych®.

Tekst Totus Tuus brzmi nastepujaco:

Totus Tuus sum Maria Caly Twdj jestem Maryjo

Mater nostri Redemptoris Matko naszego Odkupiciela
Virgo Dei, Virgo pia Dziewico Boza, Dziewico stodka
Mater mundi Salvatoris Matko Zbawiciela $wiata

Totus Tuus sum, Maria Caly Twdj jestem, Maryjo.

Oba wymienione powyzej utwory Goreckiego majg charakter kontemplacyj-
nej modlitwy i stanowia muzyczny przyklad trwania w zachwycie nad pieknem
stworzenia.. Uzyskaniu modlitewnego nastroju stuzy organizacja czasu i formy
w utworze. Kompozytor operuje dlugimi warto$ciami rytmicznymi i uproszczo-
na faktura (w Totus Tuus faktura typu: nota contra notam, aw O Domina nostra
faktura akordows, podkreslang niemal na calej dtugosci utworu nuta pedalowa).
W drugim z tych utworéw mozna doszukiwac si¢ autentycznych analogii do
modlitwy: czeéci skrajne, skupione i wyciszone bliskie bylyby osobistej medyta-
cji przed Obrazem Jasnogorskim, podczas gdy czes¢ srodkowa nawiazywataby
do épiewanych jednym glosem modlitw pielgrzymoéw licznie zgromadzonych
w czasie uroczystosci w Jasnogdrskiej Swiatyni.

WOJCIECH KILAR

Wojciech Kilar w sposéb szczegélnie silny zwiazany jest z Jasng Gora
1 tacznosé owq wielokrotnie podkreslal. Kontakty z Jasng Gora nawiazal okoto
25 lat temu, poczatkowo jako pielgrzym. Potem wizyty te staly sie nieco czest-
sze, bowiem na poczatku stanu wojennego kompozytor przyjezdzat tu z Jerzym
Duda-Graczem w zwigzku z plenerem malarskim?. Ostatnio tutaj wlasnie tworca
obchodzit swe 70. urodziny. Kilar sam przyznaje, ze Jasnej Goérze zawdziecza

17 Data zakonczenia dziela znajduje sie przy koncu partytury.
B A. Thomas, Gorecki, s. 144.

¥ Tamze.

2 Kilar na Jasnej Gorze..., s. 13.
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(poza odnalezieniem wolnej Polski i odnalezieniem siebie we wspdlnocie) takze
tworczos¢, zintensyfikowang ostatnio wokot watkow religijnych (przedtem tema-
tyka taka pojawila sie jedynie w Bogurodzicy - kantacie na chdr i orkiestre)?'.

Przywolana tu Bogurodzica przeznaczona na choér mieszany i orkiestre
powstala w 1975 roku. Odebrana zostata jako utwér narodowy, wzywajacy do
walki o wolnos¢.,,Bogurodzica jest utworem zwiezlym, zbudowanym z podziwu
godna logika formalng. Wlasciwa narracja ujeta zostala w symetryczne ramy
prologu i epilogu”??>. Muzyka podpowiada wyobrazni obrazy nadciagajacych huf-
cow rycerskich?. Kompozytor wykorzystal w utworze dwie pierwsze, najstarsze
zwrotki Bogurodzicy . Odpowiadaja im dwie fazy przebiegu muzycznego, obecne
od wejscia chéru po kadencje konicowa?'. Sam poczatek melodii Bogurodzicy
- traktowany tu jako cytat muzyczny pojawia si¢ dopiero w epilogu i jak pisze
L. Polony ,,jej dorycki modus w oktawowym unisonie calego chéru wokét fina-
lis w postaci dzwieku fis, ze sfowami , Kyrie eleison”, brzmi jak reminiscencja
odleglego czasu”?.

Swego rodzaju postscriptum w stosunku do Bogurodzicy tworzy Victoria
Kilara z 1983 roku, réwniez przeznaczona na chor mieszany i orkiestre. Jest to
utwor okolicznosciowy zrodzony z optymizmu i niezachwianej wiary*. Stanowi
rodzaj hymnu pochwalnego na przywitanie Dostojnego Goscia, jakim byl Jan
Pawet II. Kompozycja powstala w oczekiwaniu na druga pielgrzymke papieska
do ojczyzny, a Kilar za podstawe tekstowg obral sobie stowa Jana III Sobieskie-
go skierowane do Papieza Innocentego XI po wiedenskiej wiktorii: ,Venimus,
vidimus, Deus vicit; Przybyli$my, zobaczyliSmy, Bog zwyciezyl””. W Victorii
cytat z najstarszej polskiej piesni rycerskiej Bogurodzica pojawia si¢ na poczatku
(jest to zatem swego rodzaju wyraZne nawiazanie do wczesniejszej Bogurodzicy).
Utwor jest prosty w swej muzycznej formie, jednoznaczny i jednowymiarowy
w swej ekspresji. I chociaz zdaniem krytykéw?® zajmuje drugoplanowe miejsce
w tworczosci Kilara wart jest przywolania przy okazji omawiania jego maryj-
nego dorobku.

Kantata Angelus skomponowana w 1984 roku (przeznaczona na sopran, chor
mieszany i orkiestre), ma juz bezposredni zwiazek z Clarus Mons. Jak wyznaje
kompozytor zrodzila si¢ ona podczas medytacji w Jasnogérskiej Kaplicy, gdzie

2! Tamze, s. 16.

21, Polony, Kilar. Zywiot i modlitwa, Krakéw, s. 127.
2 Tamze.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 129.

26 Tamze, s. 136.

7 Tamze.

8 Tamze, s. 137.
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tak naprawde odkryl wartos¢ modlitwy rézancowej wczesniej zaniedbywane;j)®.
Zacytujmy: ,, Angelus w calosci jest owocem moich pobytéw na Jasnej Gorze
i bliskiego kontaktu z Matka Bozg™*.

Geneze¢ utworu Kilar komentowatl w nastepujacy sposéb: , Klasztor Jasnogor-
ski zwrdcil sie do mnie z propozycja napisania kompozycji, ktéra mogtaby by¢
wykonana przy ponownym otwarciu, po konserwacji, Oltarza Jasnogorskiego.
Przyszedl mi do glowy pomyst... No wlasnie, jaki pomysl moze przyj$é na Jasnej
Goérze? Napisalem utwor, ktéry nazywa sie po prostu Angelus, utwoér do tekstu
Pozdrowienia Anielskiego™'.

Rozpoczynajacy si¢ wlasnie wielokrotnym chéralnym odmawianiem ré-
zanca (dopiero potem pojawia si¢ muzyka $piewana i grana) nalezy do utwo-
row ocenianych przez samego kompozytora jako najwazniejsze. Ma on forme
tukowa, symetryczna. Muzyka odwzorowuje charakter modlitwy rytualnej, jest
wyraznie podporzadkowana stfowu. W swym przebiegu wylania sie z modlitwy
recytowanej ,,narasta w swej sile, przeradza sie w $piew: umuzyczniona prosbe,
blaganie, a wreszcie dramatyczne wezwanie Marii. Na koncu powraca w swej
formie pierwotnej, méwionej — stopniowo cichnac, wygasajac, oddalajac sie”*,
Luk ,,ma swoj wierzchotek, swoja dominante na slowie ,Jezus”. Spoczywa za$ na
finalnym ,,Amen”, ktére rozbrzmiewa wraz z 12-krotnie powtérzonym akordem
orkiestry, oczywiscie z udzialem dzwondéw, dzwonkoéw, harfy, czelesty i forte-
pianu, obwieszczajacych Aniot Panski™®.

Prawykonanie Angelus w Katowicach odbylo si¢ na tydzien przed zamor-
dowaniem ksiedza Jerzego Popietuszki. ,,Dopiero po skoriczeniu pracy przyszia
refleksja, ze Angelus to modlitwa o stanie zagrozenia narodu™* - méwi twdrca.
Kilarowe ,,Zdrowa$ Maria” jest dramatyczne, ,jest niejako odzwierciedleniem
naszego losu i wolaniem do Matki Naj$wietszej o pomoc w najwazniejszych
sprawach narodowych. Pod kazdym wzgledem jest to utwor, ktéry po prostu nie
powstalby bez tego miejsca [Jasnej Gory - przyp. mdj]”** - wyznaje Kilar.

Trzy kluczowe stowa Kilarowej interpretacji Pozdrowienia Anielskiego to:
»Jezus — Teraz - Maria”. Wedlug Polonego: ,Matka Boska, do ktérej wznosi
swe blaganie podmiot modlitwy;, jest posredniczka miedzy namia Chrystusem,
miedzy czlowiekiem i Bogiem. Trescia suplikacji jest proéba o pomoc, o wsparcie

¥ Kilar na Jasnej Gorze..., s. 22.
* Tamze.

" L.Polony,,Angelus” Wojciecha Kilara, w: Przemiany techniki dZwigkowej, stylu i estetyki
w polskiej muzyce lat 70., L. Polony [red.], Krakow 1986, s. 26.

21L.Polony,Kilar.., s. 137.

* Tamze, s. 138.

M W. Kilar, Ciesze sig darem Zycia, Krakow 1997, s. 57.
% Kilar na Jasnej Gorze..., s. 23.
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tu i teraz. Mistycznemu oddaleniu Boga, perspektywie wiecznosci, godzinie
$mierci, przeciwstawia si¢ natarczywa prosba o dorazna pomoc. W napieciu tej
suplikacji wyrazal si¢ 6wczesny dramat polskiej wsp6tczesnosci™®.

Skomponowanie Angelusa rozpoczeto w tworczosci Kilara okres pisania
muzyki sakralnej, ktéry w konsekwencji doprowadzit do powstania mszy kon-
certowej, jaka jest Missa pro pace. Tym samym Kilar przypisuje Jasnej Gorze
powstanie takze tego ostatniego religijnego Opus magnum. Dlatego stéw kilka
warto i tej kompozycji poswieci¢.

Modlitewna i zarazem dramatyczna Missa pro pace zostala zamdwiona na
100-lecie Filharmonii Narodowej przez jej dyrektora Kazimierza Korda. Co
ciekawe, nasza uwage zwracaja (podobnie jak w przypadku Totus Tuus Goérec-
kiego) daty komponowania mszy: kompozytor rozpoczal ja w wigilie Zestania
Ducha Swietego, a zakoniczyl - po dziewieciu miesigcach — 25 marca — w Swigto
Zwiastowania?’.

Polska premiera odbyla si¢ na poczatku 2001 roku na rozpoczecie jubileuszu
stulecia Filharmonii Narodowej. Pie¢ miesiecy pozniej Missa pro pace zabrzmiala
takze na Jasnej Gorze®®. Najwazniejsze dla kompozytora wykonanie miato jednak
miejsce 7 grudnia 2001 roku w Auli Pawla VI w Watykanie w obecnosci Ojca
Swietego Jana Pawla II. Papiez wykonane przez artystéw Filharmonii Narodowej
dzieto skomentowal stowami: ,,Majestatyczna prostota, piekno zakorzenione
w chrzescijanskiej tradycji i piekna wyrastajacego zen polskiego ducha™.

EDWARD BOGUSLEAWSKI

W przypadku Edwarda Bogustawskiego tematyka maryjna intensyfikuje si¢
zwlaszcza w ostatnich latach zycia kompozytora (zm. 24 maja 2003 roku). W 2000
roku powstaje Inwokacja na sopran i chér mieszany oparta o tekst ,,Ave Maria
Gratia plena”. Druga jej wersja zostala sporzadzona w 2002 roku, przeznaczona na
chér mieszany i dedykowana Jasnogdrskiemu Kwartetowi Wokalnemu CANTUS.
Rok pézniej (2003) powstaje Inwokacja Il na chér mieszany, znéw wykorzystujaca
tacinska wersje Pozdrowienia Anielskiego: ,,Ave Maria Gratia plena” Ta kompo-
zycja miala prawykonanie 25 pazdziernika 2003 roku na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Religijnej im. ks. Stanistawa Orminskiego w Rumii.

Do kompozycji inspirowanych bezposrednio Jasnogoérskim wizerunkiem
nalezy 25-minutowy utwor Piesni pielgrzymoéw, skomponowany w 1999 roku na
zamowienie Dyrektora Osrodka Promocji Kultury ,Gaude Mater” w Czgsto-

%L.Polony,Kilar.., s. 140.

%7 Kilar na Jasnej Gérze..., s. 29.

** Tamze.

¥ Podaje¢ za: Kilar na Jasnej Gorze..., s. 29.
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chowie i tam prawykonany w roku nastepnym (2000) na X Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Sakralnej. Sam kompozytor w programie festiwalu napisat:
»Propozycja skomponowania formy wokalno-instrumentalnej z perspektywy
wykonania w roku milenijnym stata si¢ dla mnie swoistym wyzwaniem twor-
czym’™®,

Kantata Piesni pielgrzymow przeznaczona jest na recytatora, sopran, baryton,
chér mieszany i orkiestre. Wykorzystuje poezje wybrane Macieja Kazimierza
Skarbiewskiego oraz wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera: Na Aniot Pariski bijq
dzwony i Bogurodzica. Wsréd tekstow znajdujemy i ten, nastepujacy, konczacy
kantate (stad i jego wydzwiek wydaje sie by¢ najmocniejszy):

»O Panno szczytna Jasnej Gory,

ktdrej wrotami przyozdobion stynie szeroko obraz

i wonnych kadzidel pyszne napelnij swiatynie.

Panno szczytna chwalo, O Panno, Panno szczytna Jasnej Gory chwalo,

O Panno, Panno szczytna Jasnej Gory chwalo,

Panno racz na ojczyzng¢ zwrocic oczy,

gdzie kwiatéw tecza tan Zyzny sie karmi

i cudnie I$niacych bursztynéw znak toczy.

Amen”

Z 2003 roku pochodzi wreszcie Laudacja na chér mieszany i organy powstala
do tekstu (wspomnianego wczesniej przy okazji Piesni pielgrzymow) Macieja
Kazimierza Skarbiewskiego*'. Miala swoje prawykonanie na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Muzyki Religijnej im. ks. Stanistawa Orminskiego w Rumii,
25 pazdziernika 2003 roku (wraz z Inwokacjq II). Tekst Skarbiewskiego brzmi
nastepujaco (istnieje wyrazne podobienstwo drugiej jego czesci do tekstu sta-
nowiacego podstawe Piesni pielgrzymow).

»Matko, Matko Krélowa, ktora ziemi rodzisz Boga

Matko, co $wiecisz w koronie ognistych stonica strzat

A mleczna droga gwiazd miriadami ptonie

Racz przyja¢ faskawie piesn nowa

Jaka lutnia wznosi ku Twej stawie

O Panno Matko szczytna, Jasnej Géry chwalo

Ktérej wotami przyozdobion stynie szeroko obraz

I wonnych kadzidel pyszne napelnia swiatynie

“E.Bogustawski, X Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej ,,Gaude Mater” - ksiazka
programowa, Czestochowa 2000, s. 166.

41 Wszystkie informacje o utworach maryjnych Bogustawskiego podaj¢ na podstawie:
[. Wald h e im, Edward Bogustawski (préba monografii), rkp. pracy mgr [napisanej pod kierun-
kiem dr Bogumity Mika], Cieszyn 2004.
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Panno Matko racz na ojczyzne zwrdcié oczy
gdzie kwiatow tecza tan zyzny sie karmi
I cudnych 1$nigcych bursztynéw znak toczy”

Przywolajmy jeszcze postac jednego slaskiego tworcy od lat zwiazanego
z czestochowskim festiwalem Gaude Mater. To:

JOZEF SWIDER

W licznym zbiorze jego kompozycji maryjnych uwage nasza zwracajg in-
strumentalne Ewokacje na fortepian z 1982 roku, w ktérych oprécz wielu innych
piesni maryjnych (takich, jak: Litania Loretarska, Pod Twojq obrone, Godzinki,
Bogurodzica, Nie placz juz, Chwalcie igki umajone, My chcemy Boga) pojawia
si¢ hymn jasnogérski Maryjo, Krolowo Polski. Z kolei w Hymnie z 1983 roku
Swider wykorzystuje poezje Zygmunta Krasiniskiego — skierowana poérednio
do Jasnogoérskiej Pani w nastepujacych stowach:

, Krolowo Polski, Krolowo anioléw

Ty co$ na swiecie przebolala tyle

Gdy Syn Twoj zstapit do ziemskich padotow

Skré¢ umeczonej Polsce Twej mak chwile”

Ze wszechmiar zastuguje na uwage takze tworczos¢ Juliusza Luciuka - nie-
zwykle rozbudowana w zakresie religijnym, z muzyka inspirowang osoba Matki
Bozej wlacznie. Warto w tym miejscu przypomnied, ze na artystyczng postawe
krakowskiego tworcy, a zwlaszcza jego predylekcje w kierunku muzyki religij-
nej wywrze¢ musiala osoba jego ojca Andrzeja (1894-1970) pelniacego w latach
1914-1921 postuge gtéwnego organisty sanktuarium na Jasnej Gorze®2.

Krag twérczosci Maryjnej Luciuka stanowia: Preludia Maryjne na organy
(1982), Suita maryjna na chér mieszany (1983), 4 Antyfony (Alma Redemtoris
Mater, Ave Regina Coelorum, Regina Coeli, Salve Regina) na chdor mieszany
(1984), Vespera in Assumtione beate Mariae Virginis na chér mieszany (1989),
Magnificat na chér mieszany (1990), Litania do Matki Bozej Suprasiskiej na
alt, chdér mieszany i orkiestre kameralna (1998-99). Bezposrednie odniesienia
do Jasnogorskiej Pani odnalez¢é mozna w dwoch kompozycjach: w Preludiach
Maryjnych i w Suicie Maryjne;.

Preludia Maryjne na organy skomponowane zostaly w 1982. Utwor oparty
zostal na melodii pochodzacej z XVII wieku Spiewanej na Jasnej Gorze w Czg-
stochowie (co kompozytor zaznacza w partyturze). Ta dawna melodia stata si¢
podstawg dziesieciu miniatur (preludiow) przynoszacych jej wariacyjne opraco-
wania, §wiadczacych o bogactwie kompozytorskiej inwencji i wykorzystujacych

2 M.N e grey, Luciuk Juliusz, w: Encyklopedia Muzyczna PWM (czgsc biograficzna pod red.
Elzbiety Dzigbowskiej), t. ,,kIt”, Krakéw 1997, s. 469-470.
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réznorakie mozliwoéci brzmieniowe instrumentu. Co warto podkreslié, tak
skonstruowany cykl stanowi jednoczesnie zwarta calo$¢, przekonujaca od strony
wyrazowej i formalnej. W 1982 Preludia otrzymaly tez Il nagrode na Konkursie
na Utwdr Organowy w Gambaronyo Lago Maggiore.

Suita Maryjna przeznaczona na chér mieszany a cappella, skomponowana
zostala w 1983 roku do stéw Jana Twardowskiego. Jedna z pieciu czesci suity
- czgs¢ czwarta — dedykowana jest Jasnogérskiej Pani.

Utwor wykorzystuje nastepujacy tekst (wielokrotnie powtarzany):

»Co Jasnej bronisz Czestochowy tacz zakochanych szczescia obraczkami,

maodl sie za nami”

Ta inwokacja do Maryi Jasnogorskiej poprzedzona jest czes$ciami o naste-
pujacych tytutach: Misjonarko Starowiejska, Smagta Géralko z Rusinowej Polany,
Bolesna w Stanigtkach biednych. Suite zas koniczy wezwanie Pigkna Pqtniczko.

Jako cykl Suita ,,nawiazuje do tradycji radosnych a zarazem liturgicznych
polskich piesni maryjnych™>3. Skonstruowana jest w oparciu o przejrzysta fakture
i wyraznie zarysowana motywike. Podstawowa role pelni tutaj artykulacja tek-
stu. Poszczegolne glosy chéru traktowane sg linearnie wykorzystujac technike
imitacyjna. Suita, pelna swoistego uroku melodycznego i sity wyrazu (najbar-
dziej ekspresywna czes¢ to wlasnie Co Jasnej bronisz Czestochowy), stanowi
dowod wysokiego stopnia spdjnosci miedzy warstwa poetycka a muzyczna, tak
typowego dla tworczosci Luciuka - jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
polskiej liryki wokalne;.

*

Jak sie wydaje, muzyka artystyczna (czy ogolnie: religijna) inspirowana
osobg Matki Boga i Matki Czlowieka powstawala w minionym stuleciu nie tyle
pod wpltywem 0séb czy instytucji zamawiajacych, ile jako owoc bezposrednich
przezy¢, emocjonalnych doznan czy przemyslen kompozytoréw. Glgbia muzyki,
przez ktora przemawia wymiar medytacyjny, nastréj modlitewny czy podniosty,
wreszcie artystyczne piekno dzwiekowe samych kompozycji dowodzg po raz
kolejny, ze Osoba Maryi nie pozostaje obojetna polskiemu narodowi ani jego
najwybitniejszym przedstawicielom. Muzyczna cze$¢ nalezy si¢ bowiem nie-
ustannie Tej, ktérg zwykliSmy nazywaé: Wspomozycielka, Opiekunka, Obrong
i Najlepsza Matka. A ktdra — Jan Pawel II - Jej Wielki Czciciel- nazwatl,,zywym
wzorem $wietosci i milosci Kosciota™-.

* Tamze.

4 Pozdrowienie Ojca Swigtego Jana Pawla II wygloszone podczas spotkania z wiernymi;
Czestochowa- Jasna Gora, 17. 06. 1999 r (czwartek); podaje za: Bdg jest mitosciq, VII Pielgrzymka
Jana Pawta II do ojczyzny, opracowanie ks. J. ]. Gorny, Olsztyn 1999, s. 246.



