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MOTYWY MARYJNE WE WSPOLCZESNYCH GRAFFITT"

Grafhiti to sztuka ulicy - wizualizacja atakujgca forma i trescig w przestrze-
ni wspoélczesnych miast, terenéw przydroznych i innych miejsc publicznych.
Stanowi najprostsza form¢ komunikacji spotecznej bez angazowania ekono-
micznie i prawnie wymagajacych makro- i mikromediéw masowych (prasy,
radia, filmu, telewizji, internetu, telefonii mobilnej, plakatow, billboardow,
ulotek i innych). Ze wzgledu na swojg dostepnos¢ techniczna stanowi narzg-
dzie ujawniania opinii publicznej wlasciwej grupom spolecznym najczesciej
podlegajacym marginalizacji ze wzgledéw ekonomicznych, ideowych, naro-
dowosciowych, politycznych czy religijnych. Do zaistnienia komunikatu w tej
technice wystarcza publicznie eksponowana plaszczyzna, zaséb materiatow
barwiacych, a w sensie merytorycznym - koncepcja symbolicznego skrétu
ideowego lub slogan, stereotyp badz hasto spolecznie zrozumiale.

Geneza i typologia gatunku

Graffiti, jako stowna i ideograficzna wypowiedz artystyczna upubliczniona
technika pokrywania farbg ogdélnodostepnych przestrzeni, znana jest od 15 tys.
lat w formie paleolitycznych rysunkéw naskalnych we francuskim Lascaux i in-
nych stanowiskach archeologicznych (il.2)". W czasach antycznych osmieszano
np. napisami i rysunkami na murach Aten dokonania Filipa II Macedonczyka
po bitwie pod Cheroneja (338 r. p.n.e.). Technika swobodnego pokrywania $cian
rysunkami i inskrypcjami towarzyszyla tez w pézZniejszym okresie w formie
inskrypcji w szczeg6lnych miejscach kultu religijnego lub dokonan architekto-
nicznych $wiata antycznego i sredniowiecznych sanktuariéw chrzescijanskich
Napisami na murach Rzymu o$mieszano np. Nerona i chrzescijan (znane

" Zob. ilustracje na zalaczonej do ksigzki ptycie DVD.

' Do wykonania tych zachowanych do dzi$ rysunkéw stosowano proste barwniki uzyskujac
czern z wegla drzewnego, kolor czerwony z ze zwigzkéw zelaza i ochry. Barwnik naktadano
pedzlami z wtosia lub mchu oraz aerografem z wydrazonej kosci.Wedlug André Leroi-Gourhan
cze¢$¢ z rysunkow jaskiniowych posiadata kontekst religijny. Odnosila si¢ do tego kontekstu
najbardziej rozwinigta forma artystycznych dokonan plemion pierwotnych.
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z ok. 204 r. niechrzescijanskie graffiti przedstawiajace Alexamenosa czczacego
ukrzyzowanego osla?) (il. 3).

W klasycznej postaci graffiti pojawilo si¢ w drugiej potowie XX wieku jako
jeden z elementow opiniotworczego dzialania europejskich sytuacjonistow’.
W tym czasie w Stanach Zjednoczonych przybralo posta¢ napiséw umieszcza-
nych np. w metrze nowojorskim. Mialy one charakter prowokacyjny, kpiarski;
wykonawcami byla nie tylko mlodziez, ale i uznani artysci. Metoda graffiti
stosowana byla tez przez tamtejsze gangi uliczne, ktére symbolami malowany-
mi na murach zaznaczaly terytoria swych dzialan. Momentem przelomowym
w historii graffiti stalo si¢ w 1974 r. wprowadzenie do handlu farb w aerozolu.
Odtad ogélnodostepne zZrodlo wyrazu artystycznego pozwalalo na wizualizacje
umieszczane na murach, wagonach komunikacji, samochodach i innych obiek-
tach uzytecznoéci publicznej. Do ich wykonywania wilaczaly si¢ $rodowiska
mlodziezowe, a nawet dzieciece. Zwalczane przez wladze inicjatywy tworcze
z czasem zyskaly uznanie jako jedna z form pop-artu?, wprowadzona z czasem
do galerii wystawowych i wykorzystywana we wzornictwie przemystowym. Do
uznanych przez historykéw sztuki twdércow graffiti, ktérych prace przeniesione
na plétno wystawiano w galeriach sztuki nalezeli m.in. Jean-Michel Basquiat
(1960-1988) i Keith Haring (1958-1990). Graffiti zainspirowalo takze kompo-
zytoréw muzycznych, ktorzy idee bliskie malarzom przeniesli w obszar dzwie-
kéw. Do znanych kompozycji tego typu nalezy utwdr Graffiti skomponowany
przez Roger Reynoldsa, zwanego Lee (ur. 1934). Na polu muzyki rozrywkowe;j
podobna inspiracje odnotowac nalezy w twdrczosci Prince, wlasc. Prince’a
Rogera Nelsona (ur. 1958) w jego piosence Graffiti bridge. W obszar kultury
medialnej przeniést idee graffiti George Lucas (ur. 1944) filmem American

2Szerzej na te temat S. Kobielus, Krzyz Chrystusa, Warszawa 2000, s. 118-119, 249-251.

*Sytuacjonisci to radykalne ugrupowania lewicujacych srodowisk studenckich w Paryzu.
W 1957 r. zalozyli Miedzynarodéwke Sytuacjonistéw z programem opartym na pogladach He-
gla, Merka, Freuda i dadaistow. Podstawowe haslto dotyczylo zastapienia kapitalizmu dokona-
niami kultury zabawy (homo ludens). Gléwni przedstawiciele nurtu to Guy Debord (,,Spektakl
rozgrywa si¢ w calym spoleczenstwie, jest czescia spoleczenstwa i narzedziem unifikacji. Czg-
$cig spoleczenstwa jest zwlaszcza ten jego sektor, na ktérym skupia si¢ wzrok i koncentruje cala
$wiadomos$¢”) oraz Raoul Veneigem (,,Zyjemy w czasach, gdy ideologia konsumpcji skonsumo-
wala wszelkie ideologie”). Za ideal uznali spoleczenstwo spektaklu, wolne od uwarunkowan
ekonomicznych i konsumpcyjnych, a nawiazujac do przeobrazen 1968 r. ujawnili swe poglady
hastami prezentowanymi w postaci grafhiti. Zob. T. Thorne, Stownik pojeé kultury postmoderni-
stycznej. Mody. Kulty. Fascynacje, ttum. Z. Batko, Warszawa 1995, s. 351-352.

4 Pop-art to nurt w malarstwie i rzezbie Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych z lat
sze$¢dziesigtych XX wieku. Zastapit on abstrakcj¢ modernistyczna motywami laczgcymi
obrazy codziennosci z osobistymi wypowiedziami w duchu indywidualnie interpretowane;
kultury. Termin pop-art zostal po raz pierwszy uzyty przez angielskiego krytyka sztuki Law-
rence’a Allowaya w 1951 r. do opisania tych obrazéw, ktére ilustrowaly powojenny materializm
i konsumpcjonizm. W warstwie formalnej pop-art wykorzystywal takze techniki fotograficzne.
Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Pop-art (10.07.2009).
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graffiti o mlodziezy lat pie¢dziesigtych, ktory otrzymal nagrode Zlotego Globu
i pie¢ nominacji do Oscara.

W kulturze polskiej obecno$¢ graffiti datowaé mozna od XIX wieku. Zda-
niem autoréw Wikipedii ,,w latach dwudziestych XIX wieku na ulicach War-
szawy nieznani sprawcy umieszczali napisy, w ktérych oémieszali okupujacych
kraj Rosjan, a przede wszystkim carskiego brata wielkiego ksiecia Konstantego.
W przededniu wybuchu powstania listopadowego na drzwiach Belwederu,
siedziby wielkiego ksigcia pojawila sie ztosliwa informacja, ze patac jest na
sprzedaz. W czasie powstania listopadowego mury Warszawy pokryte byty
patriotycznymi napisami zache¢cajacymi warszawiakow do walki i wytrwania.
Podobne napisy pojawialy si¢ w Warszawie i wielu innych polskich miastach
w okresie kolejnych powstan narodowych oraz rewolucji 1905 r. , jak réwniez
w okresie I wojny $wiatowej i pézniejszych walk o granice odrodzonej Polski.
W czasie II wojny $§wiatowej mlodzi ludzie dzialajacy w konspiracji malowali
na murach hasta oémieszajace okupanta. Nowy okres rozwoju graffiti to pocza-
tek lat osiemdziesigtych XX wieku, a dokladniej czas stanu wojennego, kiedy to
pojawialy si¢ na ulicach wielu miast prace wykonywane za pomoca szablonow
lub po prostu pedzla. Ta forma aktywnosci twérczej i politycznej przybrala na
sile pod koniec lat osiemdziesiatych takze za sprawg Pomaranczowej Alternaty-
wy (dzialajacej gléwnie we Wroclawiu - K. K.) i wielu innych mniejszych grup
lokalnych. W tym czasie pojawily sie pierwsze fanziny® przedstawiajace prace
z catego kraju i byly to ,,Nie daj si¢ zlapac¢” i ,Maluj Mury” z Poznania, ,,Graf-
fiti” z Warszawy i ,,Spray” z Pily, ktore przyczynily si¢ bardzo do popularyzo-
wania graffiti. Okres ten dobrze przedstawia album wydany w 1991 r. Polskie
mury. Graffiti - sztuka czy wandalizm. Tzw. nowa fala graffiti nastapila w latach
1992-1994, gdy grupa o0sob stosujacych wczesniej technike szablonowg zacze¢ta
malowa¢ recznie juz tylko za pomoca farb w sprayu. Pozwolilo na to pojawienie
sie w sprzedazy pierwszych farb w aerozolu. Rozwdj kontaktow, techniki i wy-
miany umiejetnosci mozliwy byl za sprawa Festiwali Graffiti, ktére odbyly sie
w 1994 r. w Lidzbarku Warminskim i w 1995 r. w Bartoszycach, a takze dzigki
pojawieniu si¢ nowego numeru fanzinu ,Maluj Mury” i ,,Brain Damage” Dal-
szy rozkwit graffiti to jego popularyzowanie w takich gazetach mlodziezowych
jak ,X” czy ,,Slizg”. Miedzynarodowy Lubelski Festiwal Graffiti mial miejsce
w dniach 27-29 czerwca 2008 r. W Lubelskim Festiwalu Graffiti wzig¢to udzial
blisko 40 zagranicznych i polskich artystow, m.in. Pixel, Dulk i Aryz z Hisz-
panii, Esteo i Naste z Bulgarii, Dheo i Wost 2 z Portugalii, Nychos, Tomsta,
Miz i Brons z Austrii oraz Nash i Does z Belgii, czyli same znakomito$ci swiata
graffiti. Polske reprezentowali arty$ci z Lublina oraz Warszawy, Wroctawia

5Fanzin (ang. fan — wielbiciel, magazine — pismo) - powielane poza cenzurg gazetki w wy-
daniu amatorskim, dla kolekcjoneréw komiksow i czlonkéw fanklubéw muzycznych.
¢ Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Graffiti (10.07.2009).
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i Olsztyna. Organizatorzy udostepnili im najwazniejsze przyklady sztuki sa-
kralnej miasta, jako inspiracje dla wlasnych dokonan, ktdre powstaly pdiniej
na murach miasta.

Ogolna typologia tego rodzaju wypowiedzi ze wzgledu na forme¢ uwzglednia:

— graffiti stowne — uwzgledniajace nazwy, zdania, symbole literowo-cyfro-
we (il.4),

- graffiti symboliczne - operujace powszechnie przyjetymi symbolami
o dowolnej postaci graficznej (figury geometryczne, sferyczne, ideogramy, sym-
bole rzeczowe, osobowe, imaginacyjne) (il. 5),

- graffiti obrazowe - zbudowane o plastyczne kopie fotografii oséb i zda-
rzen, wlasne wizje plastyczne, obrazy o wieloznacznym kontekscie interpreta-
cyjnym.(il.6)

Ze wzgledu na sposéb wykonania graffiti dzieli si¢ na:

- wykonywane bezposrednio z pojemnika przy uzyciu aerozolu, markera
lub kredki,

- malowane z szablonéw przykladanych do $ciany wczedniej i pokrywaniu
ich wolnych obszaréw farba,

- malowane za pomocg pedzla i wodnej farby akrylowe;j.

Pod wzgledem merytorycznym technika graffiti stanowi srodek wyrazu
odwolujacy si¢ do wizualizacji idei. W tym sensie nalezy do tych mediéw
komunikacji, ktore uwzgledniaja psychologiczne aspekty relacji informacyj-
nych opartych o zmyst wzroku. Naleza do nich m.in. bezposrednios¢ wyrazu
i odbioru tresci, niski stopien refleksyjnosci niezbednej do zrozumienia i in-
terpretacji komunikatu. Jest on nizszy niz w przypadku tresci pozyskiwanych
za pomoca zmystu sluchu i duzo nizszy od komunikatéw zaposredniczonych
przez lekture tekstow drukowanych, wymagajaca refleksji rozumowej, przy-
gotowania lingwistycznego i kulturoznawczego. Z tego tez wzgledu graffiti
stanowi niejako wlasny kanat komunikacji grup zmarginalizowanych, jakkol-
wiek do techniki tej niekiedy odwotluja si¢ twoércy dojrzali i o duzej sprawnosci
warsztatu malarskiego.

Komunikatywnos¢ tresci przekazywanych przez atakujacy odbiorce slogan,
obraz czy symbol umieszczony na linii wzroku (mury, trotuar, przejezdzajace
ulica lub droga pojazdy) to podstawowy wymég tego gatunku. Uzyskuje si¢
ja przez nawigzanie do konkretnych elementéw codziennosci przetworzonych
w systemy wartoéci subiektywnie lansowane jako alternatywne wobec syste-
mow obiektywnych, wypracowanych przez filozofie czy teologie. Zar6wno 6w
dynamizm oddzialywania, jak i ukierunkowanie na kontestacj¢ stanowi zwy-
kle podstawe do krytyki graffiti wykazujacej ich wandalizm, antyspolecznoé¢
(niszczenie mienia wspélnego), niekiedy anarchizm i kontestacj¢ spolecznej
wiekszoéci. Przez graffiti krzykliwa forma ksztaltowania opinii publicznej jawi
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si¢ jako zagrozenie dla ustalonych struktur zycia spolecznego, obywatelskiego,
a takze religijnego.

Ogolna typologia symboli religijnych w graffiti

Motywy religijne w symbolice graffiti pojawiaja si¢ w wyniku przekrocze-
nia w $wiadomosci twércy bariery sacrum. Odwolanie si¢ bowiem do sym-
boliki religijnej z koniecznosci oznacza wyprowadzenie jej z przestrzeni sa-
kralnej (§wiatyni, sanktuarium, kaplicy, miejsca Bogu poswieconego), a wpro-
wadzenie w nurt Zycia publicznego, najczesciej zwigzany z ulica (droga) jako
przestrzenia komunikacji miedzy sprawami codziennosci. To przestrzen nie
dajgca mozliwosci refleksji, zmuszajaca niejako do myslenia w drodze, w trak-
cie, w ruchu, a wigc do refleksji pobieznej, ptytkiej powierzchownej. Oglad
religijnego motywu staje si¢ rodzajem aktu strzelistego swiadomosci, o ile
osobie odbiorcy towarzyszy¢ beda okolicznosci sprzyjajace zajeciu postawy
refleksyjnej.

Motyw sakralny w formie grafhiti ulega z koniecznosci znieksztalceniu
z uwagi na rodzaj uzytych $rodkéw, pospieszny tryb pracy tworcy, a takze
odbiér komunikatu w ruchu. To znieksztalcenie oslabia walor sacrum potego-
wany niekiedy dodatkowo przez otoczenie graffiti nierzadko obrazujace tresci
skandalizujace lub z natury turpistyczne. Powtarzajace si¢ zbyt czesto motywy
religijne w takim znieksztalceniu prowadza trywializacji problematyki religij-
nej i przenoszg ,,uliczny” sposéb recepcji na to, w jaki sposob w warunkach
przestrzeni sakralnej odbiorca bedzie korzystal z liturgicznych sposobdéw
wizualizacji wiary.

Trzeba pamietad, ze historyczne spory w tonie chrzescijanstwa, jakie miaty
miejsce w VIII-IX wieku o dozwolonos¢ takiej wizualizacji, zwane ikonokla-
zmem, pozwolily wypracowa¢ dos¢ precyzyjne reguly, ktorych naruszenie
oznacza nie tylko utrate ich kanoniczno$ci, ale nadto moze wywotywac
w $wiadomoséci wiary odruchy ostabiajace poczucie sacrum. Dlatego badanie
tych zagadnien na gruncie teologii wydaje si¢ imperatywem czaséw wspotcze-
snych. Przedmiotem tych analiz sg tresci merytoryczne, okreslajace $wiatopo-
glad twdrcy, wyznawany przez niego system wartosci, preferowane postawy
moralne i wrazliwo$¢ religijng. W ten sposob refleksja nad sztuka sakralna
uprawiang w konwencji kultury masowej wpisuje si¢ w zakres estetyki teo-
logicznej, wnoszac do niej wlasne obszary badan (np. poszerzona typologia
piekna, opiniotworcze oddzialywanie wizualizacji, tworzenie przestrzeni
paraliturgicznej wpisanej w srodowisko zycia codziennego). Dla teologii pa-
storalnej wyzwaniem stajg si¢ katechetyczne i misyjne funkcje tego rodzaju
motywow. Dotyczy to zardwno pozytywnego wykorzystania graffiti zgodnie
z wymaganiami ikonicznosci zycia Kosciola, jak i psychologii odbioru tego
rodzaju przedstawien.
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Prymat zasady pigkna w religijnym obrazowaniu

Podstawowym kanonem obrazowania prawd wiary pozostaje troska o ich
atrybut piekna. Pickno wizualizacji zwlaszcza na gruncie religijnym, otwartym
na szczytowe formy zycia duchowego zawiera si¢ gléwnie w prostocie realizacji,
w bezposredniosci ujecia zmystami, rozumem i sercem, przy czym nadal pozo-
staje tu wigzaca starozytna zasada etyczno-estetyczna: ,,bonum (pulchrum) ex
integra causa, malum (turpitudo) ex quolibet defectu™. Ponadto pigkno jawi si¢
od czaséw objawienia Starego i Nowego Testamentu jako atrybut Boski. Od-
wzorowanie wiec pieckna w dzietach artyzmu ludzkiego stanowi nasladowanie
Stwoércy (na co zwrécit uwage Jan Pawel II w Liscie do artystéw) ma w sobie
walor historiozbawczy i dlatego sakralizujacy®. Wszelkie za$ naruszenie pigkna
nalezy odczytywaé jako umniejszanie tej perspektywy albo wrecz tworzenie
anty-piekna, ktore staje si¢ wowczas anty-Boze i konsekwentnie anty-ludzkie.

Pigkno w Starym Testamencie

Swiadomo$¢ tych zaleznoéci towarzyszyla autorom natchnionym. Na kar-
tach Biblii znajdujemy elementy ,,drogi pickna” prowadzacej do Boga lub od
Niego pochodzacej. W réznych warstwach redakcyjnych ksiag Starego Testa-
mentu estetyka daje o sobie zna¢ raczej jako egzemplifikacja 0zdéb i splendoru
majestatu Bozego i Jego swiatyni (2 Krn 7,21; Iz 64,10). Obok majestatu wlasnie
pigkno stanowi objawienie Boga: ,,Przed nim krocza majestat i pigkno, pote-
ga i jasnos¢ w Jego przybytku” (1 Krn 16,27; Ps 96,6). Biblia odwoluje si¢ do
konkretnych przejawow pigkna w $wiecie. Pigkni s3 przede wszystkim ludzie
stworzeni na obraz Bozy, ale tez pigkni w sensie czysto materialnym. Takie byly
»cOrki czlowiecze” ktore brali sobie za zony Synowie Boga (Rdz 6,2). Niebez-
piecznie pigkna byla Saraj, Zona Abrama zdgzajacego do Egiptu (Rdz 12,11.14).
Pigkny byl Jézef stuzacy u Potifara (Rdz 39,6). Piekny byt od urodzenia Mojzesz
(Wj 2,2), Rebeka (Rdz 24,16; 26,7), Abigail, zona Nabala (1 Sm 25,3), Batszeba,

?Dobro (pigkno) ptynie z dobra i pigkna caloéci, zto (brzydota) z jakiegokolwiek braku.

® ,W dziejach kultury wszystko to przyczynilo si¢ do powstania rozleglego dziedzictwa wia-
ry i pigkna. Wzbogacilo ono przede wszystkim modlitwe i zycie ludzi wierzacych. W czasach,
gdy znajomos¢ pisma byla malo rozpowszechniona, dla wielu z nich graficzne przedstawienia
Biblii stanowily nawet konkretne narzedzie katechezy. Dla wszystkich jednak, wierzacych
i niewierzacych, dziela sztuki inspirowane przez Pismo Swicte pozostaja jakby odblaskiem
niezglebionej tajemnicy, ktéra ogarnia $wiat i jest w nim obecna.

Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to, co postrzegajg zmysly,
i przenikajac rzeczywisto$¢ stara si¢ wyjasnic¢ jej ukryta tajemnic¢. Ma swoje zrédlo w gtebi
ludzkiej duszy - tam, gdzie pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu Igczy si¢ z nieuchwyt-
nym doznaniem pigkna i tajemniczej jednos$ci rzeczy. Wszyscy artysci zdajg sobie sprawe, jak
gleboka przepasc istnieje migdzy dzielem ich rak, nawet najbardziej udanym, a oléniewajaca
doskonaloscig pigkna, dostrzezonego w chwili tworczego uniesienia: wszystko, co zdotajg wy-
razi¢ malujac, rzezbiac i tworzac, jest jedynie przeblyskiem owej $wiatlosci, ktdra na kilka chwil
zajaéniata oczom ich duszy” Jan Pawel I1, List do artystow, 4-5.



MOTYWY MARYJNE WE WSPOLCZESNYCH GRAFFITI 51

zona Uriasza (2 Sm 11,2), Dawid w mlodziedczym wieku (1 Sm 16,12.18), Abi-
szak Szunemitka (1 Krl 1,4), ,nadzwyczajnej urody” byl Adoniasz, pierworodny
syn Dawida i Chaggity, uzurpator rzadéw krélewskich pod koniec zycia ojca
(1 Krl 1,6), Absalom - tragiczny syn Dawida (2 Sm 14,25), prorok Ezechiel gto-
szacy slowa Boga (Ez 33,32), krol Tyru (Ez 28,12), Waszti, zona kréla Aswerusa
(Est 1,11), Estera (Et 2,7), Zuzanna (Dn 13,2.31), Asyria (Ez 31,7), oblubieniec
(Pnp 1,16) i oblubienica (Pnp 1,5.15; 2,10.13; 4,1.7.10; 6,3.10; 7,2.7) z Pieéni nad
Piesniami oraz dziewice i mlodziency z zapowiedzi kary gloszonej przez pro-
roka (Am 8,13).

Pigknymi Biblia nazywa tez niektére rzeczy: pieknie miata by¢ wyhafto-
wana zastona przybytku (Wj 26,31 w wersji Wulgaty), odziez (pigkny plaszcz
z Szinearu budzacy grzeszne pozadanie posiadania - Joz 7,21), lupy wojenne
pozyskane na Amalekitach (1 Sm 15,9), namioty Jakuba ( Lb 14,5), domy Izraela
w ziemi obietnicy (Pwt 8,12), miasto Tyr (Ez 27,4.11), géry (Pwt 3,25), winnice
(Am 5,11), cedry Libanu (Ez 31,3). Piekne s3 zwierzeta: np. ciele ofiarowane na
uczte Trzech Wedrowcow przez Abrahama (Rdz 18,7).

Materialne pigkno, poza pozytywnymi warto$ciami, moze niekiedy by¢
na ustugach zla, jak np. zwodnicze s3 piekne stowa wrogéw (Jr 12,6) i pigkno
kobiecego powabu (Prz 31,30). W Starym Testamencie abstrakcyjne pojecie
~pieknosci” wykazuje czesciej negatywne konotacje. Dla Ezechiela i Daniela
jest np. synonimem trwania w grzechu (Ez 16,25; Dn 13,56).

Jesli chodzi o nature piekna, to Stary Testament widzi jego geneze w akcie
stworczym Boga (Rdz 1,4.10.12.18.21.25.31). Przekonanie to trwa w mentalno-
$ci po przelom III i IT wieku przed Chr. W pochodzacej z tego okresu Ksiedze
Koheleta powtorzone zostaje nieomal dostownie wazne dla estetyki biblijnej
stwierdzenie: ,Uczynil wszystko pigcknie w swoim czasie, dal im nawet wy-
obrazenie o dziejach §wiata” (Koh 3,11). Podobnie wyraza si¢ autor natchniony
w pochodzacej z ok. 200-170 r. przed Chr. Madrosci Syracha: ,,Wszystkie dziela
Pana sg bardzo piekne” (Syr 39,16). Piekno polega przede wszystkim na braku
jakichkolwiek defektéw (,,Nie byto czlowieka tak pieknego jak Absalom |...] Od
stop do gtowy nie byto w nim skazy” 2 Sm 14,25). Moze tez ono bylo efektem
~milego wygladu”, jak w przypadku picknej krolowej Waszti (,,0dznaczata si¢
bowiem milym wygladem” - Est 1,11) czy Estery (,panna o pigknej postaci
i mitym wygladzie” — Est 2,7).

Pigkno w Nowym Testamencie

Refleksja nad pieknem w pierwszych wspdlnotach chrzescijanskich pozo-
stawala w $cistym zwigzku z ich kontekstem kulturowym. [...] U synoptykow
np. drzewo, ktére rodzi pickne owoce (Mt 7,17; 12,33) rodzi je raczej jako dobre.
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Piekne ziarno (Mt 13,27; 37,38) to tez ziarno dobre, plodne, dajjce obfity plon
ekonomiczny, bardziej niz majace ceche estetycznego wygladu. Podobnie nale-
zy oceni¢ wystepujaca w Ewangeliach synoptycznych zamienno$¢ pojec pigkna
i dobra w odniesieniu do pieknych uczynkéw (Mt 5,16): ho poimen ho kalos
to nie tyle estetycznie piekny pasterz, co moralnie dobry, troskliwy opiekun
trzody. Ta kategoria odniesiona do samego Chrystusa okresla nie tylko Jego
kalon - pigkny’. [...]

Na estetyczng wartos¢ pigkna zwracal uwagg Jezus w Kazaniu na Goérze,
czynigc z piekna materialnego argument na doskonalo$¢ Ojca, Stwércy ,,Przy-
patrzcie si¢ liliom na polu'®, jak rosna: nie pracuja ani prz¢eda. A powiadam
wam: nawet Salomon w calym swoim przepychu nie byl tak ubrany jak jedna
z nich. Jeéli wiec ziele na polu, ktdre dzis jest, a jutro do pieca bedzie wrzucone,
Boég tak przyodziewa, to czyz nie tym bardziej was, malej wiary?” (Mt 6,28-30;
Yk 12,27-28). Doskonalo$¢ pigkna stanowi inng warto$¢ niz samo istnienie czy
powolanie do istnienia. To takze inna rzeczywisto$¢ niz hermeneutyczne roz-
poznanie piekna i zachwyt nad nim. Pigkno w rozumieniu Nowego Testamentu
nalezy bowiem raczej do swiata Boga, ktory za jego posrednictwem objawia sie-
bie i swoje doskonalosci. Ma ono charakter osobowy i z natury transcendentny.
Dlatego istotniejsze znaczenie dla poznania pogladow na piekno krolestwa
Bozego, jakie przyblizylo si¢ do ludzi wraz z Jezusem Chrystusem, majg obrazy
i sSwiadectwa piekna Bozego niz szczatkowe sformulowania o charakterze este-
tycznym. Do najpowazniejszych Boskich kalofanii Nowego Przymierza nalezy
Przemienienie na gorze Tabor (Mt 17,1-13; Mk 9,1-7; Lk 9,28-36). To chwila,
w ktorej wybrani apostotowie - jako swiadkowie ziemi oraz Mojzesz i Eliasz -
jako $wiadkowie ludzkosci Zyjacej in dextera Dei, maja wyjatkowa mozliwos¢
kontaktu zmystowego i rozumowego ze splendorem $wietlistego i zyciodajnego
pickna Boga w Jezusie Chrystusie. To doswiadczenie uzmystawia dysproporcje
Boskiej natury piekna i niewystarczalnos¢, nieadekwatno$¢ wladz poznaw-
czych cztowieka dla jego percepcji i ujecia w kategorie stowne. Wiadomo tylko,
ze psychologicznym efektem poznania tego pigkna staje sie do$wiadczenie
dobra: ,,Dobrze nam tu, Panie” (Mt 17,4).

Inne objawienie osobowego, Bozego pigkna, tez na gorze - Golgocie - ma
miejsce w momencie kenozy krzyzowej, pierwszego z elementéw paschalne-

? A. Feuillet, Le Seigneur qui est I’Esprit et le Christ, miroir et image de Dieu. (2 Cor 3,17-18;
4,4-6), w: Le Christ, sagesse de Dieu, d’apres les epitres pauliniennes, Paris 1966, s. 113-161.

"W rzeczywistosci tekst nie precyzuje gatunku kwiatéw, odnoszac je wylacznie do kwiatow
rosnacych na polu. Z estetycznego punktu widzenia chodzilo wigc o powszechnie dostepne,
naturalne pigkno pél z ich anemonami, asfodelami i biatymi liliami. Por. Pismo Swigte Starego
i Nowego Testamentu, red. M. Peter, M. Wolniewicz, t. 3: Nowy Testament, Poznan 1987, s. 30.
Por. tez M. Romaniuk i in., Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu, t. 1, Poznan-Krakow
1999, s. 45; B. Szczepanowicz, Atlas roslin biblijnych. Pochodzenie, miejsce w Biblii i symbolika,
Krakéw 2003, s. 141-148.
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go przechodzenia z zycia w $émier¢, a ze $mierci do zycia zmartwychwstalego
i uwielbionego. Jest to zarazem inny obraz pigkna istnienia, réwnie fascynujacy
jak tre$¢ kalofanii Taboru (Pigkno Taboru), tylko tym razem akcent polozony
jest na perspektywy ludzkiego losu w realizowaniu pigkna istnienia pomimo
$mierci. Nad cala sceng dramatu Golgoty (Pigkno Golgoty) roztacza si¢ prze-
strzen proroctwa Deutero-Izajasza: ,,On wyrdst przed nami jak mtode drzewo
i jakby korzen z wyschnigtej ziemi. Nie miat On wdzigku ani tez blasku, aby
na Niego popatrze¢, ani wygladu, by sie¢ nam podobal” (Iz 53,2)". Jak zauwaza
W. Hryniewicz za Olivierem Clement: ,,Odtad, poprzez oblicze najbardziej
zdegradowane, mozna przeczu¢ mozliwos¢ ikony - innego pigkna, nie pozwa-
lajacego si¢ wyalienowac, pigkna «czlowieka ukrytego w glebi serca», jak moéwi
apostot Piotr” (1 P 3,4)".

W pelni popaschalne pigkno Chrystusa objawia si¢ polimorficznie, co da-
walo w historii teologii podstawy do kategorii Christus multiformis. Widac¢ to
wyraznie na przykladzie chocby Zmartwychwstalego, ktéry ukazuje sie:

- w postaci podobnej do ogrodnika w poblizu swego grobu (,,Ona, sadzac,
ze to ogrodnik, méwi Mu...” ] 20,15);

- jako nieznajomy pielgrzym w drodze do Emaus (,,zblizyl si¢ do nich i szedt
z nimi. Lecz oczy ich byly zaslonigte i nie poznali Go” Lk 24,15);

- jako Nie-Rozpoznany Rybak doradzajacy apostotom sposéb pozyskania
~wielkiej ilosci ryb” (,,stanal na brzegu. Uczniowie jednak nie wiedzieli, ze to
byt Jezus™ ] 21,4);

- jako uwielbiony, wstepujacy do nieba, skupiajagcy na sobie uwage
przez swoj wyglad; §wiadkami tego wydarzenia (Pigkno Gory Oliwnej — jak
wczeséniej Synaju, Taboru i Golgoty) i doznania s3 nie tylko apostolowie
i uczniowie, ale inni ,,zgromadzeni na gérze Oliwnej ludzie” (,,Ten Jezus wzig-
ty sposréd was do nieba, przyjdzie w taki sam sposéb, jak Go widzieliscie
odchodzacego” Dz 1,11)".

"' Paralelne teksty tego watku rozumowania wystepuja pismach Ojcow Koéciota. Cz. Bart-
nik w swojej Dogmatyce katolickiej wymienia m.in. $w. Justyna, Klemensa z Aleksandrii,
$w. Ireneusza, Tertuliana, $w. Efrema Syryjczyka, Orygenesa oraz List synodalny Biskupéw
Wschodu z 839 r., por. dz. cyt., t. 1, 5. 59.

120, Clément, Pour une théologie de la beauté, ,Contacts” 50 (1998) nr 181, s. 55. Por. W. Hry-
niewicz, Dramat Boskiego unizenia. Zapomniany rozdziat chrystologii prawostawnej, www:o-
poka.org.pl/biblioteka/T/TE/prawostawie_kenoza.html (13.02.2006). Dopelnieniem typologii
objawienia pigkna Boga na goérach sa teofanie na Synaju. S3 one wkomponowane w tradycje¢
Starego Testamentu jako element towarzyszacy gléwnym tematom teologicznym Objawienia.
W motywie Objawienia na gorze Synaj Bog ukazany zostaje jako irédto prawa dopetlniajacego
prawo istnienia

13 Analize argumentu kalotycznego w Biblii podano za: K. Klauza, Teokalia. Pigkno Boga.
Prolegomena do estetyki dogmatycznej, Lublin 2008, 5.39-43.
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Pigkno jako postulat metodologii teologicznej

Zachowanie wartoéci piekna na drodze do Boga postulowali Ojcowie Ko-
Sciola' i teologia systematyczna'®. W petni docenila wartoé¢ pigkna w dialogu
Bosko-ludzkim teologia wspdlczesna, zwlaszcza w ujeciu Hansa Ursa von
Balthasara'®. Trzeba jednak zauwazy¢, ze analizy te dotyczyly sztuki tworzo-
nej zgodnie z kanonicznymi zasadami okreslonymi przez wymagania liturgii
Kosciola. Byly to wiec wizualizacje prawd wiary prowadzace do przezycia re-
ligijnego, do sakramentalnego zjednoczenia z Bogiem - wolne od okolicznoéci
profanum jako kontekstu odlegtego od sacrum i festum spotkania z Bogiem.
Sztuka graffiti przetamata t¢ bariere prowadzac moze niekiedy do inkarnacji
Boskiego piekna w codzienno$¢, ale czgéciej chyba ryzykujacej jego profanacje.

Przeslanki oceny religijnych graffiti

Badania dokumentacyjne prowadzone w Katedrze Teologii Ikony KUL
w latach 2005-2008 pozwolitly udokumentowaé podstawowa typologi¢ mo-
tywow religijnych we wspélczesnych graffiti. Naleza do niej tresci i symbole
skoncentrowane na:

- ukazaniu (lub pastiszu) motywéw trynitarnych (il. 8),

- przedstawieniu motywoéw chrystologicznych (il. 9),

— nawigzaniu do motywdéw mariologicznych (il. 10),

— ukazaniu motywéw hagiograficznych (il. 11),

— innej symbolice religijnej (znaki, sakramentalia, architektura sakralna,
sztuka uzytkowa).

Do wiodacych motywoéw religijnych graffiti zaliczy¢ nalezy przedstawienia
Tréjcy Swietej, postaé Chrystusa w réznych kontekstach Jego zycia, $mierci
i uwielbienia, posta¢ Matki Bozej lub atrybuty z Nia zwigzane, aniotowie (il. 12)
, $wigci, §wiatobliwe postaci np. papieze, charyzmatycy oraz zarysy $wiatyn,
bogata staurologia. Do tego zestawu zaliczy¢ wypada takze przypisywanie
atrybutéw religijnych osobom i sytuacjom kultury masowej (piosenkarze
z aureolami (il. 13), nazewnictwo sakralne wprowadzane w obszar kultury
konsumpcyjnej, sensualistycznej i materialistyczne;j).

Dzialania tego typu nie moga wykluczy¢ aktu modlitewnego, jaki towa-
rzyszy tworzeniu grafhiti o tematyce religijnej. Jednakze wytworzone dzieto
zaczyna zy¢ wlasnym zyciem w kontekscie ulicy, cz¢sto graniczac z konku-

4Zob. przypis 9.

15 Zagadnieniu temu $w. Tomasz poswigcil m.in. obszerng analiz¢ mysli Pseudo-Dionizego,
De divinis nominibus, 4, 5.

1$H. U. von Balthasar, Parole et Mystére chez Origéne, Paris 1957; Herrlichkeit, t. 1-8, Ein-
siedeln 1961-1968; toz: Gloria. Una estetica cristiana, t. 1-7, Milano 1971-1980; Theodramatik,
t. 1-4, Einsiedeln 1963-1983; toz: Teodrammatica, t. 1-5, Milano 1980-1986; Theologik, t. 1-3,
Einsiedeln 1985-1987; Solo amore ¢ credibile, Roma 1982°.
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rencyjnymi tre$ciami spotecznymi i nierzadko antyreligijnymi. Dlatego nawet
dobre intencje sakralizacji przestrzeni nie s3 w stanie uzasadnic¢ pozytywnej
oceny istnienia religijnego graffiti.

Nie do utrzymania jest tez teza, ze w postepujacej socjologiczno-kulturowe;j
desakralizacji samych $wiatyn, kazde srodowisko moze by¢ nosnikiem tresci
sakralnych. Swiat jako $wigtynia Boga w swym urbanistycznym elemencie
mialby zgodnie z t3 teoria stanowi¢ réwnie dobrg przestrzen ekspozycji tresci
religijnych, co ograniczona murami §wiatyni przestrzen sakralna z jej wyposa-
zeniem w postaci symboli, sprzetéw i ornamentacji. Przeczy takiej interpretacji
argument o zawlaszczaniu religijnym $rodowiska o pluralistycznym charakte-
rze kulturowo-religijnym. Poza tym istnieje inna funkcjonalnos¢ przestrzeni
ulicy (miejsca publicznego) i $wiatyni jako miejsca przeznaczonego do kultu
religijnego, gdzie rézne dzialania (plastyka, stlowo, muzyka, gest, postawa)
moga wspolgra¢ w akcie religijnym. Tego rodzaju okolicznosci wykluczone sa
przez funkcjonalno$¢ ulicy. Graffiti wigc o charakterze religijnym nie daje si¢
w pelni, zgodnie z rozumieniem elementu religijnego, wkomponowa¢ w kon-
tekst sztuki ulicy. Moze co najwyzej mie¢ charakter przedewangelizacyjny,
przygotowawczy, inspirujacy, ale nie zastapi sztuki sakralnej wlasciwej dla
koscioléw i kaplic. W tym sensie wymaga przygotowania nie tylko od twércow,
ale przede wszystkim od odbiorcéw, dla ktorych wrazliwos¢ duchowa wydaje
sie by¢ nieodzowng postawa w kontakcie z religijnym graffiti.

Do pewnego stopnia mozna upatrywaé¢ w tego rodzaju przedstawieniach
funkcji pre-misyjnej - przygotowujacej oddzialywania katechizujace czy
cho¢by wyjasniajgce obrazowane w graffiti tresci. Zaktada to wszakze dobra
wole poznania u odbiorcéw pozbawionych naleznej im wiedzy religijnej. Sam
za$ fakt zaistnienia w przestrzeni publicznej znaku, idei czy obrazu religijnego
oznacza fakt obecnosci kulturowej wspdlnoty, do ktdrej nalezg prezentowane
symbole czy tresci. Zachowuje to funkcje manifestacyjna graffiti, ktéra wptywa
na polaryzacje spoleczenstwa i wyzwala mechanizmy podobnej wypowiedzi
innych wspolnot religijnych. Moze to niekiedy owocowa¢ przenoszeniem po-
staw antagonizujacych w obszar opiniotworczego oddzialywania spofecznego.

Tematyka maryjnych graffiti

W konteksécie dialogu miedzyreligijnego i ekumenicznego szczegoélnego
znaczenia nabierajg motywy maryjne w graffiti. S3 one zwigzane gléwnie z sa-
kralna sztuka katolicka i prawostawng chrzeécijanistwa. Ich obecnos¢ w spote-
czenstwach prostestanckich z koniecznosci rodzi¢ musi dezaprobatg i rezerwe,
co jest wynikiem ogolnie negatywnego stosunku nurtéw protestantyzmu do
ikonografii chrzescijanskiej. Jesli nadto uwzgledni si¢ znikomy udzial graffiti
maryjnych w spoltecznosciach prawostawnych, wowczas maryjny charakter
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graffiti staje si¢ emblematyczny dla spotecznoéci katolickiej, nawet jezeli w swej
wymowie ma charakter ironizujacy i krytyczny".

Historia i typologia wizerunkéw Maryi

Historycznie najwczeéniejsze formy graffiti maryjnych powstawaty jako
inskrypcje umieszczane w miejscach kultu. Do tego typu przykladoéw zaliczy¢
nalezy inskrypcj¢ z III wieku z Nazaret, umieszczong na stopie kolumny ba-
zyliki Zwiastowania (il. 15). Musiala ona pochodzi¢ z okresu, gdy do Nazaret
przybywaly pielgrzymki chrzescijan, czego przykladem byla m.in. Egeria,
wspominajgca swa wizyte w Grocie Zwiastowania'®. W praktyce liturgiczne;j
i towarzyszacej jej sztuce sakralnej Rzymu zachowaly sie wczesne freski
zdobiace $ciany m.in. katakumb $w. Pryscylli. Przedstawiaja one macierzyn-
stwo Maryi w kontekscie proroctwa Izajasza (Iz 7,10-15) o znaku mesjanskie;j
gwiazdy tu umieszczonej nad glowa Maryi. Sformulowanie dogmatéw
maryjnych na Soborze Efeskim w 431 r. usankcjonowalo plastyczne wyobra-
zenia Maryi jako Dziewicy i Matki Bozej. Pozwolilo to wypracowa¢ kano-
niczne formy tych wyobrazen, ktére z kulturowymi modyfikacjami do dzis$
okreslajg sposoby wizualizacji dogmatéw maryjnych. Tradycja bizantyjska,
dominujgca w maryjnej sztuce sakralnej, okreslita bogata typologie tytutow
maryjnych, z ktérych kazdy zyskal sobie wlasciwy kanon artystyczny. Poza
Hodegetria, Eleusg, Oranta i Dziewica Znaku funkcjonowaly maryjne przed-
stawienia m.in. jako Nikopeia — Zwycieska, Kyria ton ouranon — Pani Niebios,
Zoozochos Pighe - Zrodlo Zycia, Panatassa — Krélowa Wszeché§wiata. Obok
nich pojawialy si¢ psychologizujace tytuly i wyobrazenia, m.in. Glykophilusa
— Stodki Pocatunek, Gorgoepikoos — Skwapliwie Wysluchujaca, Gerondissa -
Starcza. Z czasem, pod wplywem mysli teologicznej i praktyki liturgiczne;,
powstaly kanoniczne wyobrazenia Maryi jako Krzewu Gorejgcego, Géry nie
rekg ciosanej, Wspomozycielki i inne.

'7Tak np. dzieje sig, gdy w schemat wizerunku Maryi wpisywana jest uznana gwiazda fil-
mowa, jak to ma miejsce z graffiti wykorzystujacym wizerunek Angeliny Joli jako ,,Madonny
Supermarketu” (il. 14).

1#]. M. O’Connor, Przewodnik po Ziemi Swigtej, ttum. M. Burdajewicz, Warszawa 1996, s. 357.
Dokumentacj¢ zob.: http://198.62.75.1/wwwl/ofm/san/TSnzz04.htm oraz http://images.google.
pl/imgres?imgurl=http://www.davidmacd.com/images/icons/mary_rosary_clip__imageOOl.
jpg&imgrefurl=http://www.davidmacd.com/catholic/mary_rosary.htm&usg=__2DRL]Ufe-
9QkvmCr60UvM60af5Y=8&h=273&w=317&sz=23&hl=pl&start=1&um=1&tbnid=Prp2lPPL-
tiwMyM:&tbnh=102&tbnw=118&prev=/images%3Fq%3Dchaire%2Bmaria%26h1%3Dpl%26l-
r%3D%26s5a%3DN%26um%3D1 (20.08.2009).
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Motywy sanktuaryjne graffiti

Z udokumentowanych wyobrazen pozytywnych Matki Bozej najczeéciej
pojawiajg si¢ nawigzania do motywoéw sanktuaryjnych. Zrozumiale, ze
katolicyzm krajéw latynoamerykanskich sprawia, ze ulice miast Ameryki
Poludniowej i Srodkowej s3 miejscem eksponowania wizerunku Matki Bo-
zej z Guadelupe (il. 17). Cudowny wizerunek Maryi z tego meksykanskiego
sanktuarium, w oryginale wykonany nieznang technika, w wersji graffiti jest
kopiowany w dowolnych kolorach, wykonywany technikg aerografu, pedzla
i szablonu (il. 18-19) w dowolnych proporcjach i uktadach przestrzennych.
Liczy si¢ jedynie odwotanie do przeslania i traktowania tego wizerunku
jako marki chrzescijanistwa czy w ogdle religii. W tym sensie nawigzuje do
roli Maryi w tajemnicy Chrystusa i Kosciola, i to przede wszystkim laty-
noamerykanskiego, ludowego i w praktyce synkretycznego kulturowo i re-
ligijnie. Wykracza on poza srodowisko Ameryki Lacinskiej, stajac si¢ wraz
z emigrantami motywem graffiti w Stanach Zjednoczonych (il. 20), Wielkiej
Brytanii (il. 21). Podlega wdéwczas znamiennej modyfikacji, np. w kierunku
podkreslenia opieki Pani z Guadalupe (il. 22-23), towarzyszenia Jej obecnosci
w kontekscie nawet lJudycznym (np. na stadionie sportowym - il. 24). Niekie-
dy zyskuje dodatkowa ornamentacj¢ i kolorystyke zalezng od koloru farb, ja-
kimi dysponuje twdrca (il. 25). Tak bliska swym czcicielom Pani z Guada-
lupe jawi si¢ im jako jeden z wielu elementéw sakralnego panteonu ulicy,
co zdaje si¢ wyraza¢ charakterystyczne graffiti z Chicago z 2008 r. (il. 26).
Forma graffiti sprawia, ze artystyczne wyobrazenie maryjne narazone jest na
destrukcje w wyniku funkcjonowania typowych przejawéw zycia ulicznego.
Tak np. dzieje si¢ z wizerunkiem Maryi na parkingu w El Paso (il. 27). Innym
przejawem obecno$ci tego wyobrazenia maryjnego w kontekscie ulicy staje si¢
redukcja do przedmiotu handlowego, podobnie jak innych przejawéw kultury
masowej (il. 28).

Podobng analize odwolywania si¢ w graffiti do sanktuariéw maryjnych
mozna przeprowadzi¢ i dla innych znanych sanktuariéw $§wiatowych i krajo-
wych. Dotyczy to takze sanktuarium jasnogoérskiego. Z dostepnej aktualnie
dokumentacji na uwage zastuguja szablonowe odwotania do motywu Matki
Bozej Cz¢stochowskiej (il. 29-30). Charakterystycznym dla tych przedstawien
jest wykorzystywanie motywow spoza ikony kanonicznej, a ksztaltujace ten
wizerunek poprzez ornamentacje¢ sukienek nakladanych na obraz. Mecha-
nizm ten uksztaltowal takze typowa forme¢ wizerunku Matki Bozej Ostro-
bramskiej, dla ktérej dodany ex post wotywny poélksiezyc stat si¢ istotniejszy
niz motywy dla wizerunku Matki Bozej Milosierdzia. Tymczasem bez tego
atrybutu, ale za to w formie posteru ulicy Matka Milosierdzia ma swe wy-
obrazenie na graffiti rzymskim z 2008 r. (il. 31).
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Wybrane tematy maryjnych graffiti

Technika emblematycznosci, skrétu ideograficznego wymusza na graffiti
daleko posunigte modyfikacje klasycznych wzorcéw dla obrazéw maryjnych.
Tak jest np. z angielskim szablonem dla graffitowego wizerunku Eleusy
z Londynu (il. 32). Podobnie nowa, srodowiskowg modyfikacje zyskalo maryjne
graffiti londynskie wzorowane na kanonicznej formie Matki Bozej Karmiace;
(il. 33). Utrzymany w smutnym, szarym stylu wizerunek posiada za swdj cen-
tralny motyw butelke z trucizna. Przeslanie ideowe wiaze si¢ ze skazeniem
srodowiska czlowieka - dziecka Bozego XXI wieku, karmionego trucizng
srodkow odurzajacych i skazonej zywnosci. Jednoczesnie graffiti to nawigzuje
do formy kadru filmowego, przez co calo§¢ moze by¢ interpretowana jako frag-
ment filmu — przejawu kultury masowej. To wazny jezyk wspoélczesnej kultury
stuzacy catemu spektrum dziatan - od dokumentacji po projekcje futurystycz-
n3. Autorem tej pracy jest klasyk kierunku swiatowego graffiti Robin Banksy®.
W podobnym duchu utrzymana jest forma przedstawienia Matki Bozej Pokoju
(il. 34), wykorzystujgca §wiatowy znak tzw. ,,pacyfki” akcentujacej postawe pa-
cyfistyczng oraz emotikony, charakterystyczne dla komunikacji za posrednic-
twem sieci internetowej. Autorem tego maryjnego graffiti jest Duggie Fields®.
Zwraca to uwage na istotne znaczenie obecnosci Maryi w zyciu czlowieka
i $wiata, jakie sprowadza si¢ do Jej roli opiekunczej. W tradycji chrzescijanskie;
ikonografii ten rys maryjnej sztuki znany jest pod stowianskim pojeciem Opie-
kunki (Pokrov). Wyobrazenia tego typu pojawily si¢ na graffiti na Bialorusi
(il. 35) i w Bulgarii (il. 36).

Uwaga twércéw grafhiti maryjnych zwraca si¢ tez w kierunku ukazania
przywileju Niepokalanego Pocz¢cia Matki Syna Bozego. W epoce szczegélne-
go uzaleznienia od filozofii uzycia, konsumpcji i uzaleznienia od najbardziej
prymitywnych form popedu sztuka uliczna przywoluje motyw idealu czystosci
ukazany w osobie Maryi z Nazaretu. Jej graffitowe wizerunki majg réznorodna
postac. Przede wszystkim odwolujg si¢ do kanondéw przedstawien liturgicz-
nych (il. 37). Czasami dodatkowo pojawia si¢ w szablonowym graffiti motyw
Niepokalanego Serca Maryi (il. 38). Najczesciej jednak do glosu dochodzi
estetyka kulturowa wlasciwa dla danego regionu - np. hinduskiego (il. 39) lub
nawiazanie do motywoéw sztuki wspodlczesnej (il. 40) w wersji kairskiego mala-
rza Ashrafa Fekry’ego (ur. 1962).

1 Tozsamos$<¢ artysty wcigz stanowi zagadnienie otwarte. Mimo to jego prace s3 uznawane
za klasyke kierunku graffiti i umieszczane w galeriach artystycznych. Cechuje je poglebiona
refleksja nad zjawiskami zycia politycznego i spolecznego. Zglasza hasta antywojenne, antyka-
pitalistyczne i pacyfistyczne. Przyjmuje si¢, wedlug katalogéw wystaw, ze Robin Banksy urodzit
sie w 1974 r. w Yate k. Bristolu.

20 Urodzony w 1945 r. w Tidworth (Anglia). Po studiach z zakresu architektury stal si¢ jed-
nym z przedstawicieli tzw. pop-modernizmu. W jego tworczosci cz¢sto pojawiaja si¢ motywy
religijne poddawane modyfikacji kulturowej jako przejawy tzw. sztuki post-konceptualne;j.
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Podobnie jak w mariologii systematycznej takze w zakresie sztuki ulicy do
glosu dochodzi rys cierpienia Maryi. Widoczny jest on w graffiti ukazujgcym
Matke Boza Siedmiobolesna (il. 41). Ukazuje Ja graffiti z australijskiego Mel-
bourne wedlug schematu wlasciwego dla tradycji prawoslawnej (Bogomater
Semistrielna).

Wymienione pozytywne formy przedstawien Maryi w sztuce ulicy sg
jednak czesciej konfrontowane z tym, co mozna okreéli¢ jako profanum
normalnego otoczenia z jego §wieckimi, niekiedy skandalizujagcymi obraza-
mi, haslami, z atmosferg zabiegania, pospiechu i krétkowzrocznych celow,
z jakimi przechodnie przemierzaja ulice. Wszystko to sprawia, ze analizo-
wane w tym opracowaniu graffiti o tematyce maryjnej sasiaduje z graffiti
z karykaturalnymi wyobrazeniami codziennosci lub skandalizujgcymi
hastami opiniotwérczymi (il. 42-43). Wytwarza to wrazenie desakralizacji
wizerunku zwigzanego z wiarg religijng. Mechanizm twoérczy wykorzystujac
proces desakralizacji sSwiadomie wprowadza do wizerunku religijnego obce
motywy, ktére go karykaturyzujg (il. 44). Innym zabiegiem desakralizujagcym
motywy maryjne w graffiti jest ich umieszczanie tuz nad ziemia, przez co sta-
ja si¢ one narazone na rézne akty wandalizmu czy swiadomego profanowania
(il. 45). Jeszcze wyraZniej ten mechanizm wystepuje w wykorzystywaniu
motywow maryjnych do wzornictwa sztuki uzytkowej. Prezentowana obwo-
luta plyty nawiazuje do pop-artowej wersji kultowego plakatu Andy Warhola
poswieconego Marilyn Monroe (il. 46).

Whioski

Przeprowadzone badania dokumentacyjne i interpretacja pastoralna zgro-
madzonego materialu wskazuje na range graffiti religijnego — a maryjnego
w szczegolnosci — dla badan sensu fidelium. Graffiti bowiem jako sztuka
ulicy stanowi forme¢ wizualizacji sposobu pojmowania prawd wiary i ich
spolecznej recepcji. ,Uboga” sztuka ulicy, tworzona przez amatoréw stanowi
ogolnodostepna forme komunikacji miedzyludzkiej, w ktdrej uczestniczg
tworcy (czesto ochrzczeni) z racji spolecznych zmarginalizowani. Z kolei
tworcy ,,bogatych” grafhiti, artysci czesto z cenzusami naukowymi traktuja
te forme wypowiedzi jako najbardziej bezposredni sposéb zwracania si¢ do
anonimowego odbiorcy, ktory nigdy nie przekroczy progu galerii i rzadko
ma szans¢ kontaktu z kanonicznym obrazem sakralnym. Znamienne, ze
tworcami graffiti maryjnych okazuja si¢ by¢ uznani klasycy §wiatowego nurtu
graffiti (Robin Benksy, Genevieve Elpine, Duggie Fields, Stephen Whatley,
Mary Pilsen). Gwarantuje to nie tylko wysoki poziom artystyczny, ale takze
poglebiona, symboliczng refleksj¢ wkomponowang w atmosfer¢ ulicznego
odbioru dziela artystycznego.
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Pozytywng wartoscia tej formy wyrazu wiary i spotecznego funkcjonowania
motywow religijnych (maryjnych) jest ich komunikatywno$é, bezposredniosc,
przywolanie elementu religijnego posréd intensywnego zycia codziennego
z jego zréznicowanymi problemami. Ten sam motyw religijny zostaje dzieki
temu wkomponowany w biografie i wrazliwo$¢ duchowg réznych grup poko-
leniowych, réznych $rodowisk spotecznych, a takze réznych grup religijnych.
Stwarza to okreslone wyzwania pastoralne adresowane zaréwno do tworcéw,
jak i przede wszystkim do odbiorcéw. Roztropne, swiadome i duszpastersko
ukierunkowane wykorzystanie tej formy wizualizacji wiary moze niekiedy
stanowi¢ jedyng mozliwa droge dotarcia do zmarginalizowanych srodowisk
religijno-spolecznych. Obrazy i hasla slowne tworzace graffiti niosa ze sobg
warto$¢ poznawczg problematyki egzystencjalnej oczekujacej solidarnego
potraktowania przez ludzi Kosciota. Zwykle moze to mie¢ forme pre-ewange-
lizacyjna i przygotowawcza do wlaczenia w zycie liturgiczne i sakramentalne.
Dlatego orientacja w zakresie jezyka wypowiedzi artystycznej dokonujacej
sie przy pomocy grafhti wspomaga katechizacje oparta na wizualizacji. Wraz
z innymi formami wypowiedzi (np. plakat, ulotka, tablica §wietlna) graffiti
moze wplyna¢ na uksztaltowanie si¢ niezwykle potrzebnej katechizacji ,,ulicz-
nej”. Zawsze jednak bedzie ona jedynie srodkiem prowadzacym do celu stricte
eklezjalnego, jakim jest sprawowanie kultu i szafarstwo sakramentow w prze-
strzeni sakralne;j.

Negatywnymi elementami funkcjonowania graffiti moga by¢ §wiadomie
podejmowane dzialania desakralizujgce, oSmieszajace religie, odzierajgce ja
z wymiaru misteryjnego, mistycznego i duchowego, a sprowadzajace do pozio-
mu ezoteryzmu czy idei wystawianych na sprzedaz, jak to obrazuje wystawa
marketu z Los Angeles przyozdobiona wizerunkiem maryjnym (il. 47). Ryzy-
kiem graffiti jest bowiem zbyt proste ich kojarzenie z negatywnymi aspektami
kultury masowej z jej specyficzna estetyka, komercjg idei (nawet religijnej),
z markowoscig znaku towarowego, ktérymi wypelnione sg ulice i reklamy au-
diowizualne. To, czy maryjne motywy zostana zredukowane do tego poziomu,
czy tez stang sie narzedziem wspolczesnej ewangelizacji, zalezy od odpowied-
nio uformowanych twércéw i opinii publicznej $wiadomej, na czym polega
sztuka ulicy, jakimi winna rzadzi¢ si¢ zasadami i jakie cele mozna jej postawic.
Dlatego trzeba, by estetyka teologiczna wplywala na ten nurt obecnosci Ko-
$ciola we wspéblczesnej kulturze.



