Ks. Marek Lis, Opole

OBRAZ MARYI W FILMIE RELIGIJNYM

Posta¢ Maryi pojawiala si¢ w filmach fabularnych setki razy: twércy przed-
stawiali j3 nie tylko jako Matke Jezusa w adaptacjach Ewangelii, ale takze jako
wyjatkows Swieta, czczona w Kosciele oraz poza nim. Niniejszy tekst jest proba
wstepnego usystematyzowania ekranowych sposobow przedstawiania Maryi,
jak dotad bowiem w polskim pismiennictwie teologicznym brakuje tego rodza-
ju opracowan.

Obok Syna - Matka

W niemal wszystkich filmowych adaptacjach Ewangelii' obecna jest Maryja,
przedstawiana jako posta¢ historyczna. I choé nie ona jest pierwszoplanowa
bohaterka Dobrej Nowiny, to rzecza niemozliwg byloby pominigcie jej znacza-
cej roli jako Stuzebnicy Panskiej, Matki Boga.

Scena Zwiastowania jest dla kilku twércéw punktem wyjscia dla opo-
wiesci o Jezusie. Tak czynia autorzy zrealizowanego z ewangelizacyjnym
zamiarem filmu Jezus (rez. P. Sykes, J. Krish, 1979%), gdzie samo Zwiastowa-
nie przedstawione zostalo pospiesznie, a z teologicznego punktu widzenia
- niepoprawnie (aniol wlasciwie narzuca wole¢ Boza Maryi, ktéra ttumaczy
si¢, ze ,,jest dziewicg”). Znacznie ciekawiej moment Zwiastowania przedsta-
wia Franco Zefhirelli w monumentalnym Jezusie z Nazaretu (1976): po scenie
zaslubin z J6zefem Maryja (grana przez mlodziutka i pickng Olivie Hussey),
$piaca w rodzinnym domu, budzi si¢ w srodku nocy: delikatny powiew
i wpadajaca przez otwarte okno poswiata stanowia rame jej dialogu z niesty-
szalnym aniolem. Lukaszowy zapis ogranicza si¢ tu do odpowiedzi Maryi,
jak gdyby znane z Ewangelii slowa przeznaczone byly wylacznie dla przyszlej
Matki Pana.

I D. E. Vigano, Gesu e la macchina da presa. Dizionario ragionato del cinema cristologico,
Roma 2005, omdwit 168 filméw, ktérych bohaterem jest Jezus. Po Pasji (2004) Mela Gibsona
powstalo kilkanascie nowych.

2 Filmy biblijne i maryjne przywolywane w tekscie s3 szerzej oméwione w: Swiatowa ency-
klopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Krakéw 2007.



106 KS. MAREK LIS

Przed urodzeniem Jezusa Maryja doznaje odrzucenia: ono jest tematem
dlugiej milczacej sekwencji otwierajacej Ewangelie wedlug swigtego Mateusza
(rez. P. P. Pasolini, 1964), rygorystycznej ekranizacji biblijnego tekstu. Gra
nieporadnych spojrzen dziewczyny i me¢zczyzny odstania przyczyneg osobistego
dramatu i odejscia: zauwazalna kraglosé¢ cigzarnej sylwetki. Gdyby nie aniot,
napominajgcy Jozefa — wskazujgcy Zrédlo macierzynstwa, dziewczyna podzie-
litaby los tylu innych kobiet, porzucanych i samotnych.

Maryje odnajdujemy u Elzbiety, nieco pézniej — u boku J6zefa — na drodze
do Betlejem, gdzie przychodzi na $wiat Jezus (to gtéwny temat Narodzin, rez.
B. Kowalski, 1979) - i do Egiptu, dokad ucieka przed gniewem Heroda (Ewan-
gelia wedlug swigtego Mateusza, 1964). Epizodu odnalezienia 12-letniego Jezusa
w jerozolimskiej §wiatyni nie brakuje w pierwszej pelnometrazowej animacji,
adaptujacej dla potrzeb mlodszych widzéw Ewangelie (Spotkanie z Jezusem,
rez. S. Sokolow, D. Hayes, 2000). Nawet Martin Scorsese (Ostatnie kuszenie
Chrystusa, 1988), opierajacy scenariusz swojego kontrowersyjnego filmu na
literackiej wariacji na temat Ewangelii odczytanej przez Nikosa Kazantzakisa,
nie pomija Maryi: jest obecna przy Jezusie i na weselu w Kanie Galilejskiej,
i pod krzyzem.

Cho¢ uczestnikami Ostatniej Wieczerzy wedlug relacji ewangelistow byli
jedynie Apostolowie, tworcy filméw rozszerzaja to grono. I tak w dos¢ wiernej
adaptacji Ewangelii wedlug §w. Jana (Opowies¢ o Zbawicielu, rez. P. Saville,
2003) wsrdd zebranych wokot Jezusa mozna odnalezé réwniez Maryje. O ile
zgodna z przekazem Ewangelii jest obecno$¢ Maryi u stop krzyza (poruszajaca
jest rola Mai Morgenstern w Pasji M. Gibsona, 2004), o tyle Jej spotkania ze
Zmartwychwstalym stanowia wyjscie poza tradycje biblijng: w Ewangelii we-
dtug swietego Mateusza (1964) Maryja, grana przez Susanne Pasolini, matke
rezysera, jest naocznym $wiadkiem Zmartwychwstania, gdy wraz z bliskimi
przychodzi do grobu oplakiwa¢ $mier¢ Syna. Wcigz mlodziutka — mimo uply-
wu lat! - Maryja w filmie Roberta Rosselliniego (Mesjasz, 1975) jest pierwszg
po Marii Magdalenie osoba, ktdra staje przed pustym grobem Jezusa, kontem-
plujac Jego zmartwychwstanie, a zarazem wniebowstgpienie, gdy jej wzrok od
pustego grobu wedruje w strone nieba. Matka Jezusa jest posrdd przerazonych
pasyjnymi wydarzeniami uczniéw w chwili, gdy przychodzi do nich Zmar-
twychwstaly m.in. w Opowiesci wszech czaséw (rez. G. Stevens, 1965) oraz w fil-
mie Jezus (rez. R. Young, 1999), gdzie w dodatku nastepuje swoiste dopelnienie
testamentu z krzyza. To Jan i Maryja - uczen i Matka - podchodzg jako jedyni
i klekajg przez Jezusem.

Utrwalony przez Nowy Testament obraz Maryi ulega niejednokrotnie
modyfikacjom, dokonywanym w filmach pod wptywem starozytnych apokry-
féw, legend, form poboznosci ludowej czy swoistych koncepcji teologicznych.
Niezbyt bogate dane biograficzne zostajg zatem uzupelnione o pozabiblijne
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wydarzenia: za$lubiny z Jézefem (Jezus z Nazaretu, 1976), rasowe motywy
odrzucenia ci¢zarnej Maryi w Betlejem (Kolor krzyza, rez. J. La Marre, 2006
przedstawia Jezusa i Jego Matke jako czarnoskorych), lata dziecinstwa Jezusa
spedzone z rodzicami w Egipcie i po powrocie do ojczyzny rekonstruuja m.in.
tworcy filméw Dziecko imieniem Jezus (rez. F. Rossi, 1987) i Swieta Rodzina
(rez. R. Mertes, 2006).

Filmowe biografie Maryi

Odr¢bna grupe stanowig filmy, w ktérych Maryja jest w pelni autonomicz-
n3, pierwszoplanowg postaciag. W przeciwienistwie do najpopularniejszych
filmowych s$wietych (liczne s3 ekranizacje Ewangelii, powstato kilkanascie
biograficznych filméw o $w. Joannie d’Arc czy $w. Franciszku z Asyzu, przy-
najmniej siedem fabularyzowanych biografii Jana Pawla II) Maryja stala sie
pierwszoplanowa bohaterka zaledwie kilku obrazéw. Sa to: Krélowa krélowych
(rez. M. Contreras Torres, 1948), Mater Dei (rez. E. Cordero, 1951), Maria
z Nazaretu (rez. ]. Delannoy, 1994), Maryja, corka swojego Syna (rez. F. Costa,
1999), Maryja, Matka Jezusa (rez. K. Connor, 1999), Maria, Matka Syna Bozego
(rez. M. Goes, 2003).

Do dystrybucji (telewizyjnej badz wideo) w Polsce trafily trzy z nich. Jean
Delannoy, prezentujac Janowi Pawlowi II swéj film o $w. Bernadecie Soubirous,
mial ustysze¢, ze wciagz brakuje filmu o Maryi. Odpowiedzia rezysera stala si¢
realizacja Marii z Nazaretu (1994). Film ten jest spojrzeniem na Jezusa z punk-
tu widzenia Matki, doswiadczajacej Zwiastowania i rodzacej Jezusa, obecnej
wsrod Apostolow, podazajacej za Jezusem az pod krzyz. Scenariusz filmu zostal
oparty niemal wylacznie na tekscie Ewangelii, bez wlgczania apokryfow.

Maryja, corka swojego Syna podkresla role Maryi w dziele zbawienia przez
ukazanie szczegdlnej relacji Matki i Syna. Jest to utrzymana w formie retro-
spekcji opowiesé, przedstawiajaca wydarzenia z Zycia Maryi: jej dziecinstwo
i ofiarowanie na sluzbe w swiatyni, zaslubiny z Jozefem, opiek¢ nad dorastajg-
cym Jezusem i Jego odejscie z domu. Dopiero spotkanie ze Zmartwychwstalym
pozwala Matce zrozumie¢ swego Syna.

Maryja, Matka Jezusa idzie w $§lad za wydarzeniami opisanymi w Ewangelii,
przedstawiajac je jednak z punktu widzenia Maryi: Zwiastowanie, watpliwosci
J6zefa, narodziny Jezusa, ucieczka do Egiptu i powrét do ojczyzny. To dzieki
Matce Jezus poznaje Pismo Swiete i gdy — po $mierci Jézefa - wyrusza nauczad,
Maryja wedruje za nim, stajac sie w koncu swiadkiem wydarzen pasyjnych.
Réwniez jej ukazuje si¢ Zmartwychwstaly Jezus.

Maryja we wspolczesnosci

Obecnos¢ Maryi w filmach nie ogranicza si¢ do narracji, sytuujacych ja
w odleglej historii. Maryja ukazywana jest jako wcigz obecna w dziejach Ko-
sciola przez objawienia i przez czes$¢ Jej oddawang.
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Zainteresowanie filmowcow wywotaly m.in. objawienia Matki Bozej z Gu-
adalupe (1531), Lourdes (1858) i Fatimy (1917). Pierwsze z tych objawien stalo
si¢ tematem filmoéw jeszcze w epoce kina niemego: juz w 1917 r. w Meksyku
powstatl Cud z Tepeyac (rez. ] Manuel Ramos, C. E. Gonzailez, F. Sdyago), a
w nastepnych latach zrealizowano filmy Matka Boza z Guadalupe (rez. G. D.
Wright, 1918), Cud Matki Bozej z Guadalupe (rez. W. P. S. Earle, 1925) oraz
Dusza Ameryki (rez. A. Bustamante Moreno, 1931), udzwigkowiony po 11 la-
tach. W dobie kina dZwigkowego posta¢ Matki Bozej z Guadalupe przedsta-
wiano zaréwno dla krzewienia wiary (Krolowa Meksyku, 1939, rez. F. Mendez;
Czarna Madonna, 1942, rez. G. Soria; Réze cudu, 1959, rez. J. Soler; Matka
Boza z Guadalupe, rez. A. Salazar, 1976), jak dla podkreslenia spolecznej oraz
politycznej roli objawien (Dziewica, ktéra stworzyta ojczyzne, rez. J. Bracho,
1942), czy tez by zakwestionowac prawdziwo$c¢ objawienia (Nowy swiat, 1976,
rez. G. Retes) lub ukazac jedynie barwny swiat pielgrzymoéw zdazajacych do
bazyliki (Lud meksykanski w drodze, rez. ]. F. Urrusti, 1995). Kanonizacja
Juana Diego przez Jana Pawtla II stala si¢ okazja dla realizacji telewizyjnego
filmu Matka Boza z Guadalupe (rez. T. Fernandez, M. Meneses, M. Ortiz
Urquidi, 2002)°.

Nie mniej atrakcyjne filmowo byly objawienia Matki Bozej w Lourdes.
Pierwszym zapewne byl zrealizowany przez L. Lumiére film Lourdes (1898),
po nim nastapily kolejne: Credo czyli tragedia w Lourdes (rez. J. Duvivier, 1924),
Cud w Lourdes (rez. B. Simon, 1926), Cudowna tragedia w Lourdes (rez. Henri
Fabert, 1933), Lourdes (rez. Jean Loubignac, 1934), Lourdes (rez. Ken Russell,
1958). W opowiadaniu o objawieniach nie spos6b poming¢ $w. Bernadety Soubi-
rous: pierwsza biograficzna opowiescig byl inspirowany ksigzka W. Werfela film
Pies# o Bernadecie (rez. H. King, 1943), jej nowsze portrety ukazuje Bernadette
(rez. J. Delannoy, 1987) i Bernadeta z Lourdes (rez. L. Gasparini, 2000), rozgry-
wajaca si¢ réwniez we wspodlczesnym planie czasowym. Owocem objawien sg we
francuskim sanktuarium uzdrowienia, interesujace zaréwno tworcéw filmow
dokumentalnych (Cuda w Lourdes, rez. G. Rouquier, 1954; Lourdes, miasto
nadziei, rez. J. ]. Kolski, 1984; Lourdes, rez. J. Dobrzynski, S. Kowalski, 1992;
Po cud, rez. J. Sztandera, 2003), jak i fabularnych (do$wiadczenie cudu rodzi
watpliwosci w bohaterce Lourdes, rez. J. Hausner, 2009).

Autorzy kilku do$¢ stereotypowych filméw podjeli si¢ opowiedzenia
o objawieniach Maryi w portugalskiej Fatimie: Cud Matki Boskiej Fatimskiej
(rez. J. Brahm, 1952), Swieta Pani z Fatimy (rez. R. Gil, 1951) oraz Fatima
(rez. F. Costa, 1997).

3Zob. M. Ochman, Guadalupe, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 174,
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Kult maryjny - modlitwy zanoszone za Jej wstawiennictwem, pielgrzymo-
wanie do sanktuariéw — to takze formy obecnosci Maryi w filmach. W Drzewie
na saboty (rez. E. Olmi, 1978) niezapomniane pozostaja sceny modlitwy rézan-
cowej wiejskich rodzin, wyrastajacej z ich Zywej wiary, znacznie slabiej przeko-
nuje sekwencja otwierajaca film Jan Pawel II. Nie lgkajcie si¢ (rez. ]J. Bleckner,
2005), w ktorej Papiez do Maryi adresuje swoja ,,spowiedz” i modlitwe o wyba-
czenie ,grzechéw Kosciotla i swoich”. Melodramatycznego charakteru nabierajg
dwa polskie przedwojenne filmy, ktérych zrozpaczonym bohaterom przycho-
dzi z pomocg Maryja czczona w obrazie jasnogdérskim (Pod Twojg obrone,
rez. ]. Lejtes, E. Puchalski, 1933) i wilenskim (Ty, co w Ostrej swiecisz Bramie...,
rez. ]. Nowina-Przybylski, 1937).

Serdeczna Matka

Paradoksem moze wydawac si¢ przedstawianie Maryi w filmach, nale-
z3cych do repertuaru kina popularnego: jej obecno$¢ staje si¢ zauwazalna
przez siggnigcie do rozpoznawalnych wizerunkéw (obrazow, rzezb) czy tez
fragmentéw muzyki maryjnej. By¢ moze, jak stwierdza Leandro Castellani
w kréciutkim eseju o Matce Jezusa w filmie, dzieje si¢ dlatego, ze w Maryi
dostrzegalna jest ,najwyzsza forma odwiecznego misterium macierzynstwa
— kobieta ktdra rodzi syna, rodzi innego niZ ona sama - misterium, ktére fa-
scynuje wszystkich ludzi, z kazdej szerokosci geograficznej, epoki i kultury™.
Oto kilka wybranych przykladéw.

Bohaterem jednej z historii Dekameronu (rez. P. P. Pasolini, 1971) jest Giotto
i jego wizja Sadu Ostatecznego, niebianiska apoteoza Madonny przybierajaca
ksztalt zywego obrazu’: to Maryja ratuje grzesznikéw przed Bozym gniewem.

W zakonczeniu Dekalogu, jeden (rez. K. Kieslowski, 1988) ojciec malego
Pawtla, ktéry utonal slizgajac sie na osiedlowym stawku, wchodzi do kosciota:
gdy w gescie buntu rozbija prowizoryczny oltarz, krople kapiace z wywraca-
jacych sie §wiec zastygaja niczym 1zy na policzkach kopii jasnogérskiej ikony.
Tym razem Maryja, ktéra sama doswiadczyla $mierci syna, zdaje si¢ wspoétczug,
oplakujac $mier¢ Pawelka. Michal Klinger pisze wprost, ze przez placz obrazu
Kieslowski wywotlal ,,poczucie solidarnosci z nami samego Boga. Przywolal
atmosfer¢ hymnu Stabat Mater i zaprowadzil nas tajemnie na Golgote™.

Wymiar wyraziscie chrystologiczny (i podobnie jak film Kieslowskiego
- maryjny) ma kanadyjski dramat Jezus z Montrealu (rez. D. Arcand, 1989),
ktérego bohaterem jest Daniel, aktor, podejmujacy si¢ na zaméwienie miejsco-

* L. Castellani, Temi e figure del film religioso, Leumann 1994, s. 40.

° A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnig¢ filmu fabularnego. Podroz
czwarta 1967-1973, Krakéw 2000, s. 389.

*M. Klinger, Straznik wrét. Rzecz o ,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, w: Kino Krzysztofa
Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Krakow 1997, s. 54.
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wego ksiedza uwspdlczesnienia spektaklu pasyjnego. Daniel coraz bardziej
utozsamia si¢ z podjeta rola Jezusa, az do dramatycznego finatu. Ramg tego
filmu jest Stabat Mater Pergolesiego: na poczatku filmu utwoér jest wykonywa-
ny podczas proby w koSciele przez dwie $piewaczki, przy akompaniamencie
orkiestry. W finale obie $piewaczki — tym razem przy dzwigkach przenosnego
magnetofonu - $piewaja ten pasyjny i maryjny hymn na stacji metra, w miej-
scu, gdzie Daniel umierat.

Nie jesteSmy aniotami (rez. N. Jordan, 1989) ukazuje perypetie dwdch prze-
stepcow, ktorzy po ucieczce z amerykanskiego wiezienia prébuja przedostaé
sie do Kanady. Gdy przypadkiem zostaja uznani za duchownych, dostrzegaja
szanse w udziale w procesji z figura Maryi, kierujacej si¢ na kanadyjska strone
rzeki: liczg na to, ze pod jej ,opieka” unikng powrotu do wi¢zienia. Gdy jeden
z nich rzuca si¢ z mostu, by wyciagna¢ dziecko, ktére w zamieszaniu wpadto do
rzeki, figura Matki Bozej ,,podaje” im swoja ratujaca dlon.

W filmie Miasto aniotéw (rez. B. Silberling, 1998) ,,uczlowieczenie” aniota
Setha, zakochanego w kobiecie, dokonuje sie w bolesny sposéb, gdy spada z wy-
sokosci na ziemi¢: wtedy w §ciezce dzwigkowej rozbrzmiewa fragment utworu
Angelus Wojciecha Kilara, w ktérym polski widz rozpoznaje bez trudu slowa
»Zdrowas Maryjo”

Bohater Wszystko bedzie dobrze (rez. T. Wiszniewski, 2007), by wyprosi¢
u Boga uzdrowienie dla ci¢zko chorej mamy, postanawia wypelni¢ niezrealizo-
wane przez nig slubowanie sprzed lat: pielgrzymki do Czestochowy. Chlopiec
jest przekonany, ze gdy dobiegnie na Jasng Goére, mama wyzdrowieje. Ten cud
jednak si¢ nie dokonuje.

Podobnych przykladéw mozna znaleié znacznie wigcej, niezaleznie od
wyznaniowej (czy w ogéle religijnej) przynaleznosci twércow. W filmie 1. Berg-
mana Zrédto (1959) Karin, cérka rycerza Tére, ponosi $mieré — meczenstwo —
w drodze do kosciota ze swiecami dla Matki Bozej. Prowokujacy religijnymi
tezami film Mleczna Droga (rez. L. Bunuel, 1969) pokazuje zyczliwie postac
Maryi, przypominajaca te znang z Lourdes. W filmie A. Holland Trzeci cud
(1999) ks. Frank Shore, targany watpliwosciami, ma na zlecenie biskupa zbada¢
sprawe krwawych lez figurki Maryi i stopniowo przekonuje si¢ o cudzie. Mary-
ja — podobnie jak w popularnych piesniach (Serdeczna Matko) czy ikonografii
(Sgd Ostateczny Michata Aniola — wydaje si¢ by¢ réwniez w popularnej twor-
czosci filmowej ostateczna instancja, ta, ktora jest w stanie przynies¢ ocalenie,
gdy wszystko inne (lacznie z wiarg w Boga) zawodzi.

Nie wszyscy jednak twércy zgadzaja si¢ na takie idealizowanie postaci Ma-
ryi w filmach historycznych czy wspolczesnych. Reinhold Zwick zwraca uwagg
na kilka takich obrazéw. Pociechg dla 12-letniego Franciego, pograzajacego si¢
w obledzie, sa religijne wizje Matki Bozej (Chlopak rzeZnika, rez. N. Jordan,
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1997), jednak jej stylizowana na bajkowa posta¢ (prowokacyjnie w tej roli wy-
stapila irlandzka piosenkarka S. O’Connor) prowadzi do zredukowania Maryi
do pigknego obrazu. Zgorszenie wielu chrzescijan wywolywala aktualizacja
historii Maryi (i przychodzgcego na $wiat Jezusa), umiejscowiona we wspoélcze-
snej Szwajcarii w filmie Zdrowas Mario (rez. ]. L. Godard, 1984)’.

Piekno Maryi w filmach?

Filméw, ktére na rézne sposoby przywoluja Maryje, sa tysiace, jesli do
obrazoéw inspirowanych trescia Ewangelii dorzuci¢ te, w ktérych obecnos¢
Matki Jezusa sygnalizowana jest przez cze$¢ Jej oddawana czy chociazby przez
znaczacy dla filmowej narracji Jej artystyczny wizerunek.

Co jednak jest priorytetem dla tworcéw filméw: ich wymiar artystyczny
czy sukces komercyjny? Kino od poczatku swojego istnienia podazalo przede
wszystkim ta druga droga: wybdr tematow religijnych wynikal najpierw
z checi przyciagniecia przed ekrany publicznosci, wyjatkowo rzadko zamiarem
tworcow bylo realizowanie dzieta o charakterze religijnym (katechetycznym,
ewangelizacyjnym). Byloby zatem bledem traktowanie filmowych obrazéw
Maryi w kategoriach ikony, odsylajacej swoim pi¢gknem do nieskonczenie
pieknego wzorca. Te ostrozno$¢ wymusza ponadto m.in. znajomos$¢ zyciowych
loséw kilku aktorek odtwarzajacych role Matki Jezusa, ktérych dramatyzmu
nie moze przestoni¢ uroda kadréw z ich udziatem.

Jesli poszukujemy w filmie transcendencji, doswiadczenia sacrum, to pro-
wadzaca do niego droga jest nie wysilek ukazywania cudownosciowych wyda-
rzen (kino jest przeciez sztuka iluzji — kreowania ztudzen!), lecz ewokowanie,
przywolywanie $wiata nadprzyrodzonego®.

7 R. Zwick, Maria w filmie, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 302.
8 Zob. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 21n.



