ANALECTA CRACOVIENSIA XXVIII 1996

JOZEF SZYMON WRONSKI (Krakéw)

KRAKOWSKI MALARZ ERWIN CZERWENKA
I JEGO WITRAZE

Franciszek Erwin Czerwenka (5 V 1887 — 6 I 1970)' urodzil sie
w Czerniowcach, w Galicji Wschodniej. Uczyl siec w Stanislawowie,
a nastepnie rozpoczg! studia na Politechnice Lwowskiej. Po roku prze-
rwal je i przeniésl si¢ do Krakowa na Akademig Sztuk Pigknych. Cze-
sto wyjezdzal na stypendia do Wloch i Francji. Po studiach pracowal
jako nauczyciel rysunkow w Gimnazjum sw. Anny (Nowodworskiego)
w Krakowie. Na mlodego malarza najbardziej oddzialal Krakéw i jego
srodowisko malarskie. Sposréd krakowskich malarzy najwigkszy
wplyw w pierwszym okresie tworczosci wywarli nan Wyspianski, Me-
hoffer, Stanistawski, Wyczétkowski 1 Malczewski, w drugim zas Joézef
Unierzynski oraz Wojciech Weiss, ktorego w jakims stopniu byl
uczniem.

Swoje obrazy wystawial w Salonie Sztuki w Krakowie?, a takze na
licznych wystawach krajowych, m.in. w warszawskiej Zachecie, gdzie
w roku 1924, jako jedyny sposréd malarzy krakowskich, otrzymal
nagrode za najlepszy krajobraz®. Jest autorem licznych obrazéw olej-
nych*, przewaznie malego formatu (pod wplywem J. Stanistawskiego),
przedstawiajgcych pejzaze krakowskie (m.in. weduty), a takze pejzaze
z okolic Chocholowa, Czorsztyna, Kroscienka, Niedzicy, Szczawnicy,
Mszany Dolnej, Poronina oraz Zakopanego. Niezwyklym urokiem
tchng jego wloskie krajobrazy oraz ,krajowidoki” jugoslowianskie,
malowane w okresie miedzywojennym.

* Skladam serdeczne podzigkowania Synowi malarza p. mgr inz. Zbigniewowi
Czerwence za udzielone mi informacje o jego Ojcu.

1 W swojej artystycznej dzialalnosci artysta uzywal drugiego imienia Erwin (by¢
moze wzorem byl Erwin von Steinbach) i tak tez sygnowal swoje obrazy.

2 Zob. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939. T. 2: Erwin Czerwenka,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974. ]

3 Por. M. A. J a p o l}, Malarstwo polskie z krakowskiego. Srodowiska sztuki na-
szej, Erwin Czerwenka, ,Dziennik Chicagowski” 5 czerwca 1925.

4 Znajduja si¢ w posiadaniu rodziny artysty, jak i w licznych domach krakow-
skich: np. Krajobraz z Krakowa (Zwierzyniec?) 1947 r. czy Bialy Dunajec w Poroni-
nie (bez daty).
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Specjalnoscig artysty, poza malarstwem pejzazowym, bylo réwniez
malarstwo portretowe. Wielokrotnie portretowal swojg rodzine: piek-
ny obraz z 1933 roku, przedstawiajgcy dzieci artysty (syna Zbigniewa
oraz cérki Danute i Zofie). Malowal takze synowe Krystyne oraz wiele
postaci z 6wczesnego srodowiska inteligencji krakowskiej. Te obrazy
sq wigkszego formatu i charakteryzujg si¢ pastelowg gamg barwng
oraz pogleblonym studium psychologicznym.

Tuz po wojnie artysta przebywal nad polsklm morzem, malujgc
szereg obrazéw marynistycznych, ktére w swojej warstwie forma].neJ
nawigzujg do impresjonizmu i postimpresjonizmu. Obrazy artysty
znajduja si¢ miedzy innymi w Muzeum Narodowym w Krakowie.

By! znany réwniez jako malarz wnetrz. W jednej z kamienic kra-
kowskich (przy Malym Rynku — w tzw. ,Pasiece”) znajduje si¢ malo-
widlo artysty, wykonane przy wspoélpracy z malarzem Zygmuntem
Wierciakiem. Malowal takze wnetrza koscielne. Wykonal m.in. poli-
chromie kosciola w Kobierzynie pod Krakowem.

Byt projektantem witrazy, ktore znajdujg si¢ w kosciotach w Kra-
kowie, Limanowej, Mszanie Dolnej, Spytkowicach. Najpehiejszy ze-
staw witrazy posiada krakowski kosciél sw. Kazimierza na Grzegorz-
kach. Sg to witraze w prezbiterium: Wniebowstgpienie Pana Jezusa
1 Wniebowziecie Najswietszej Maryt Panny (nieistniejgce); w nawach
bocznych: Chrystus w majestacie, adorowany przez anioléw strozow
(takze dziecko i kobiete); po przeciwnej stronie: Matka Boza w maje-
stacie (1. 1). A zatem po trzy witraze z kazdej strony. Oprécz tego
w Kkaplicy bocznej znajduje si¢ witraz, ukazujgcy Przenajswietsze
Serce Pana Jezusa, adorowane przez aniola, a obok wejscia witraz
z symbolami Eucharystii (kielich i hostia), w otoczeniu lisci 1 kisci wi-
nogron oraz klosow zboza. Z tych 10 W1trazy zachowalo sie osiem,
Szkoda, ze prezbltenalne witraze zniknely®’, albowiem one wlasnie
zap0W1ada}y cykl i nadawaly sens calemu programowi ideowo-ar-
tystycznemu.

W kosciele parafialnym w Spytkowicach (k. Zatora) znajdujg si¢
witraze, ukazujgce Matke Bozq w majestacie, adorowang przez anioly
(il. 2) oraz Chrystusa posréd dzieci (il. 3). Witraz z Chrystusem
1 dzieémi ilustruje sens chrzescijanskiego wychowania, zawarty
w znanych slowach Chrystusa: ,Pozwélcie dziatkom przyjsé¢ do mnie”

Najbardziej oryginalnymi witrazami Czerwenki, powstalymi na
poczatku jego dzialalnosci artystycznej, sg witraze w bazylice Matki
Bozej Bolesnej w Limanowej. Poniewaz artysta czesto do nich powra-
cal w swojej pbzniejszej tworczosci, dlatego zostang oméwione tutaj
na zasadzie pars pro toto. A oto one:

5 Nie wiadomo, czy zostaly uszkodzone czy tez ,specjalnie” usunigte. Ich ilustra-
cje zamiescil ,Krolewicz” (miesiecznik parafii sw. Kazimierza Krélewicza w Krako-
wie, red. ks. Szymon Goérny) na okladce (10 X 1995).
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1. Matka Boska w majestacie.
Kosciolt Sw. Kazimierza w Krakowie
na Grzegorzkach.
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2. Matka Boska w majestacie.
Kosciol parafialny w Spytkowicach.
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3. Chrystus posréd dzieci.
Kosciél parafialny w Spytkowicach.
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Zwiastowanie(il. 4). Na tle oblokéw 1 stylizowanych malw
ma miejsce scena Zwiastowania. Maryja, ukazana w trzech czwar-
tych, ubrana w bialg tunike i blekitny plaszcz, siedzi na zydlu przy
kolowrotku. Przerwala prace i1 wzrok skierowala na aniola, zlatujgce-
go ku Niej na obloku z rozpostartymi skrzydlami o barwach fioletowo-
blekitno-zlotych, odzianego w fioletowg szate. Aniol trzyma w lewej
rece, zgietej w lokciu, kwiat lilii i pozdrawia Maryje (slowami, nie
umieszczonymi na witrazu): ,Bgdz pozdrowiona, pelna laski, Pan
z Tobg, blogoslawiona jestes miedzy niewiastami”. Maryja zaskoczo-
na, ale pelna pokory — unidslszy prawg reke w gescie §lubowania,
a lewg polozywszy na sercu — zda sie pytac: ,Jakze sie to stanie, skoro
nie znam wspélzycia z mezem?” Aniol, widzac Jej zdziwienie, wycigga
ku Niej prawg reke, uspokajajgc Jg, moéwi: ,Duch Swiety zstgpi na
Ciebie i moc Najwyzszego osloni Cie” (Lk 1, 28-35), co jakby poswiad-
czajg promienie, wychodzgce z obloku — symbolu Boga Ojca, spadajgce
na glowe Maryi. Aniol drugg rekg wskazuje na ogromne malwy ota-
czajgce Maryje. U dolu, w prawym rogu, widnieje napis: Projekt.
E. Czerwenka. Wykonano w Zaktadzie Witrazowym S. G. Zeleriskiego
w Krakow:ie.

Tres¢ witraza jest czytelna. Nawigzuje do Ewangelii wedlug sw.
FLoukasza (1, 26-38) oraz do przekazu z protoewangelii Jakuba (rozdz.
10), méwigcego o tym, ze Maryja wybrana zostala, aby przasé nié,
z ktérej wykonana bedzie zaslona do swigtyni Panskiej. Scene te
Czerwenka ukazal odmiennie, niz czynili to dotychczas artysci, gdy
ukazywali aniola stojgcego przed Maryja lub zlatujgcego ku Niej (jako
postanca Boga 1 posrednika pomiedzy Bogiem a czlowiekiem), a wigc
moment poprzedzajagcy Zwiastowanie. Tutaj oba wydarzenia zlgczone
sq w jedno (obrazowanie), albowiem juz w momencie ,szybowania”
aniola rozgrywa sie misterium Zwiastowania. Calkowite otwarcie si¢
Maryi na dzialanie Boze widoczne jest w ukladzie postaci i oddane
jest ,mowg rgk” Ruch r¢ki Maryi podaza za Jej spojrzeniem, z kté-
rym spotyka sie wzrok aniola Gabriela i jego ruch reki. W jeden rytm
ukladajg sie tez lewa reka Maryi i lewa reka aniola.

Kompozycja jest nieco przekatniowa dynamiczna i dwustrefowa.
Rozgrywa sie w ukladzie niebo — ziemia. Tak1 dwustrefowy uklad oraz
kolorystyke narzucily witraze prezbiterialne®. Zwiastowanie nawigzu-
je w swej kolorystyce do lewego witraza w prezbiterium. W strukturze
szyb jest jednak odmienne. Wyodrebnia sie¢ barwnymi szybami, ukla-
dajgcymi sie liniami lukowymi w pélkola, a takze w romby i tréojkaty.

® Projektowane przez Konrada Krzyz'anowskiego. Zob.J.Sz. Wronski, Jedyny
w Polsce witraz z przedstawieniem sw. Jana z Mathy, ,Mater Dolorosa. Biuletyn
Sanktuarium Matki Bozej Bolesnej w Limanowej” 17:1994, nr 4 (39), s. 49-54; tenze,
Swiety Kazimierz pod Krzyzem (,Zotty Chrystus” Konrada Krzyzanowskiego), tamze,
18:1995, nr 1 (40), s. 14-21.
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4. Zwiastowanie.
Bazylika Matki Bozej Bolesnej w Limanowej.
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Zrédla inspirac)i witraza Zwiastowanie sg wielorakie. Wplyw rene-
sansu (przede wszystkim malarstwa Fra Filippo Lippiego) uwidacznia
sie zaréwno w rysach Maryi, jak réwniez w Jej posadowieniu (tworzy
wraz z szatami tréjkat rownoramienny, jak np. postacie w obrazach
Leonarda da Vinci czy Rafaela Santi). Natomiast w ukladzie kompo-
zycyjnym oraz w kolorystyce, mimo trzymania si¢ ,narzuconego”
wzorca witrazy prezbiterialnych, widzialbym wplyw obrazu Dziwny
ogréd Jbézefa Mehoffera (szczegdlnie w motywie stylizowanych malw,
kolorystyce i ukladzie skrzydel aniola)’

Na szczegélng uwage zasluguje symbolika ogrodu. Zwiastowanie
odbywa sie w ogrodzie — raju. Ewa popelnila grzech w raju, rowniez
Maryja — anty-Ewa przyjmuje poselstwo anielskie w ogrodzie rajskim.
Ogrod, jako ,hortus conclusus”, w ktorym siedzi NOWA EWA -
MARYJA, nawigzuje do Ogrodu Oliwnego — Ogrodu Cierpienia, al-
bowiem malwy sg jego zwiastunem.

Istotng role w tym witrazu odgrywajg réwniez akcesoria: zydel
1 kolowrotek, przy ktérym siedzi Maryja, oraz sceneria ogrodu z mal-
wami. Malwy sg wyrazem milosierdzia Maryi, jak rowmez zapowie-
dzia Jej przyszlych bolesci, zwigzanych z mekg Syna®. Z kolei malwy
to symbol polskiego ogrodu o ktérym K. I. Galczynskl powie, ze Pol-
ska to kraj ,,pelargonu 1 malwy”. Kolowrotek zas odnosi sie do Maryl,
jako Oblub1en1cy Boga®. Jest to réwniez domowy sprzet, Jaklego uzy-
waly jeszcze nasze babki i prababki, szczegélnie na wsi i w malych
miasteczkach'®, wspomniany przez Mickiewicza: ,zeby wiesniaczki,
krecac kolowrotki, gdy odspiewujg ulubione zwrotki”. Maryja przedzie
nic¢ zbawienia ludzkiego. Od Niej zaczelo sie liczy¢ zbawienie swiata.

Te swojskie malwy wraz z zydlem i kolowrotkiem wyrazajg ideowe
1 symboliczne tresci, decydujace o nastrojowym charakterze witraza.
Przywolujg na pamie¢ znany nam obraz naszych ogrodkéow i wneitrz
wloscianskich chat, w ktérych panowal 6w swojski, domowy klimat'’.

Madonna w majestacie (il 5). Witraz tonie w gaszczu
motywow kwiatowych i1 ornamentalnych. Posrodku siedzi mlodziutka
Madonna o pigknej twarzy, ujeta frontalnie, z glowg w diademie
z perel, przechylong lekko na prawo, z przymknietymi oczyma, z re-

" E. Czerwenka byt uczniem J. Mehoffera. Informacja od syna artysty.

8Zcb,U. JanickaKrzywd a, Atrybut, patron, symbol, Krakéw 1987,
s. 137.

® Zob. Die Handarbeiten der Maria von Robert L. Wyss, [w:] Artes minores,
Bern 1973; a takze haslo: Spinnrad, [w:] Lexikon der Kunst, t. 4, Leipzig 1977,
S. 605 gdz1e Jjest mowa o oblublemcy, otrzymujgcej w posagu kolowrotek

10 Takie kolowrotki spotkaé mozna jeszcze w wielu domach w okolicach Limano-

wej i w samej leanowe_l

11 Zob. J. Sz. W r o 1 s k i, Pojecie ,swojskosci” w sztuce i architekturze Mlodej
Polski, [w:] Stulecie Mtodej Polskz, red. Maria Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995,
s. 263-279.
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5. Madonna w majestacie.
Bazylika Matki Bozej Bolesnej w Limanowe;).
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kami skladajgcymi si¢ do modlitwy. Ubrana jest w ciemnorézowg sza-
te oraz w plaszcz o réznych odcieniach szafiru, fioletu, blekitu. Adoru-
jg Jg czterej aniolowie (siedzac, kleczgc 1 stojgc na roznych poziomach
wokol Niej), z wyciggnietymi lub skrzyzowanymi na piersiach rekami.
Jeden z anioléw trzyma w reku kadzielnice (symbol modlitwy). Anio-
lowie ubrani sg w szaty w kolorach: lila, blekit, fiolet, zélcien, czer-
wien. U dolu wielkie biale lilie obramujg kompozycje, a u géry zamy-
ka ja gaszcz ,plomienistych” lisci, ukladajgcych si¢ nad tronem Maryi
w swoisty rodza) zielonawo-zlotawego baldachimu. U dolu, wzdluz
witraza, biegnie napis: Proj. Erwin Czerwenka; Ufundowano ze skila-
dek w R P. 1925; Wyk. Zaklad S. G. Zeleriskiego w Krakowie. W tra-
dycji miejscowej znany jest jako witraz z Matka Boskg Zielna.

Maryja przedstawiona w stanie uwielbienia, o czym §wiadczy dia-
dem na glowie, w otoczeniu anioléw, zaymuje pozycje centralng. Ema-
nuje z Niej szczegélny urok. Jej twarz jest niezwykle delikatna,
a glowa spraW1a wrazenie kraglej formy geometryczneJ Usytuowame
anioléw, byé moze ma odzwierciedlaé ich hierarchie'?, daJe kompozycje
lekko asymetryczng. Ich niezbyt pigkne, ,,dz1ewczece twarze oraz
pelen leniwego wdzigku spokd) kontrastuje ze szlachetnym 1 jakby
nieobecnym obliczem Maryi. Aniolowie skoncentrowani sg na sobie,
przezywa)g wydarzenie kazdy z osobna, nie nawigzujgc miedzy sobg
kontaktu. Scena rozgrywa si¢ w jednej przestrzeni — w niebie, ktére
»,zeszlo” na ziemie do kwiecistego ogrodu z altankg obrosnietg pnga-
czem. W niej to rozgrywa sie jakby intymna scena rodzinna,
w ogrodzie liliowym. Ale Maryja 1 aniolowie sg bezcielesni. Ich formy
splatajg 1 przeplatajg si¢ z ornamentami, z ich kolorowymi, mienig-
cymi sie szatami. To odbiera im realnosc¢ i zmienia ich w ptaski kolo-
rowy. kobierzec, na ktorego tle majestatycznie tronuje Krélowa Nie-
bios™, ,nad amoly wywyzszona’.

W kompozycgi witraza (ujecie Maryi, Jej strdj i gest rgk oraz plo-
mienista kolorystyka w gorneJ partii, symbolizujgca plomienie Ducha
Swietego) widoczne jest wyraznie podobieastwo do W1traza w katedrze
wawelskiej Matka Boska Bolesna Jézefa Mehoffera'®, a takze pewne
cechy sztuki Wyspianskiego — stylizowane lilie (naW1qquqce do witra-
za Blogostawionej Salomei u oo. Franmszkanow) symbolizujgce czy-
stos¢, tu takze nieSmiertelnosé. Poza tym panuje tu jakis duch sztuki
Rafaela (twarzyczka Maryi) oraz Botticellego (zamyslone twarze anio-
t6w). Plaskosé ujecia oraz linearnosé, migotliwosé¢ form i bogactwo

12 Zob. Engelhierarchie, [w:] Erklirendes Wérterbuch zur Christlichen Kunst,
Le1pz1g und Berlin (bez daty wydania).

3 Tak nazwano witraz w artykule: Witrase Erwina Czerwenki, ,Naprzéd” 6 IV
1925.

M Por. Sztuka sakralna w Polsce (malarstwo), Warszawa 1958, il. 285 (opis
s. 365).

18 Zob. Z. K ¢ pi 1 s k i, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1984, il. 48 (s. 61).
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kolorystyki, w ktérej dominuje blekit, czerwienh oraz biel, sprawiaja,
ze jest to najbardziej secesyjny z secesyjnych witrazy w calym zespole
witrazowym®¢.

W tym witrazu mamy do czynienia z tradycyjnym przedstawie-
niem, zwanym w sztuce wloskiej maesta'’, a w sztuce niemieckiej
Engelsglorie (Maria in der Glorie), a takze Verherrlichung der Ma-
ria”. Dlaczego zdecydowano si¢ na takie przedstawienie? Otoz ze
wzgledu na ograniczong ilo§é okien i niemozno$é przedstawienia
wszystkich tajemnic rézanca oddzielnie, wybrano takie obrazowanie,
ktore by streszczalo jednoczesnie dwie tajemnice chwalebne: Wniebo-
wziecie Maryi oraz Koronacje, a zarazem 1 przede wszystkim Maryje
uwielbiong, o ponadczasowym i symbolicznym charakterze'®

Witraze Erwina Czerwenki cechuje zmyst dekoracyjny, przeja-
wiajgcy sie w stylizacji, w plaszczyznowo-linearnym traktowaniu po-
wierzchni jako kwietnego dywanu, w ktérym raz gietka i melodyjna,
innym razem Kkaprysnie wijgca sie¢ wzdluz konturu przedmiotu lub
postaci linia, dyskretna i1 wiotka, stanowi najwazniejszy srodek wyra-
zowy 1 plastyczny. W postaciach, przedstawionych w jego witrazach,
1w ich ubiorach trudno dopatrzeé sie typoéw i strojéw polskich. Nato-
miast sceneria i ornamentacja majg charakter swojski, w ktorym goére
wzigl uczuciowy i poetycki nastrgj.

Jest rzeczg zastanawiajgca, jakie to czynniki wyzwolily u Erwina
Czerwenki pelie jego mozliwosci twérczych w witrazach dla Lima-
nowe\'l. Inne jego witraze nie osiggnely juz poziomu witrazy limanow-
skich®’, a witraz Madonna dla kosciola w Spytkowicach (il. 2) oraz dla
Krakowa (il. 1) 53 W duzym stopniu zalezne od witraza Madonna
w majestacie (il. 5)*.

16 Caly zespol liczy ponad 20 witrazy: 10 duzych, 7 w kolistych oknach,
3 w oknach termalnych (prawdopodobnie dwa z nich, projektu E. Czerwenki, umiesz-
czone w prezbiterium) oraz inne ornamentalne (z motywami roslinnymi i geome-
trycznymi).

17 70b. Erkldrendes Worterbuch zur Christlichen Kunst..., s. 247, Lexikon der
Kunst, t. 3, Leipzig 1975, s. 93-94.

18 7ob. Lexikon der Kunst, t. 5, Leipzig 1978, s. 399 (haslo: Verherrlichung
Maria).

YW. S molen, llustracje swiqt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1907

2 Wiadomo, ze Czerwenka mial §wiadomosé, iz robi witraze do jednego z naj-
piekniejszych koscioléw w Polsce; por. J. Sz. W r o 11 s k i, Nurt swojski w polskiej
sztuce sakralnej na poczqtku XX wieku na przyktadzie kosciota-pomnika Konstytucji
3 Maja w Limanowej, Krakow-Lublin 1991 (mps w Bibliotece Uniwersyteckiej KUL,
syg. Hist. szt. d. 95/68, s. 68). Drugim powodem bylo nadanie pewnego poziomu
przez K. Krzyzanowskiego, ktéry byl artysta o europejskiej randze. Te dwa co naj-
mnie{ czynniki wplynely na wysoki poziom witrazy Czerwenki w tym kosciele.

2l Rzecz znamienna, iz w witrazu ze Spytkowic jeden z aniolow ofiarowuje Ma-
donnie wieniec z zi6l, co moze jedynie potwierdzaé stusznos¢ w nazwaniu Madonny
w majestacie z Limanowej, jako Matki Boskiej Zielne;j.
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Oweczesna prasa krakowska pisala o szeroko zakrojonym progra-
mie witrazowym dla Limanowej: ,Witrazéw takich bedz1e osiem
wielkich oraz 9 ma}yc ” _ czytamy w jednym z artykuléw?’. Artysta
sporzadzil program 1 przestal go ksiedzu Kazimierzowi Lazarsklemu
w liscie, w ktorym czytamy: ,,Ot6z rzecz wyobrazam sobie ostatecznie
tak: strona prawa (od gléwnego oltarza): 1. Zwiastowanie, 2. Naro-
dzenie, 3. Koronacja, 4. Madonna w majestacie. Strona lewa: 1. Chry-
stus w ogrojcu, 2. Pieta (tak przedstawiona, ze polaczy w sobie Ukrzy-
zowanze Zdjecie z krzyza, w ogéle calg meke), 3. Zmartwychwstanie,

4. Chrystus w majestacie”® Uzasadnienie dla takiego programu bylo
nastepquce Otéz Chrystus pokazany zostal jako ten, ktory narodzit
si¢ 1 cierpial dla zbawienia ludzi, natomiast w Maryl swojej Matce
znalaz} powierniczke swego losu odkupienczego, ktéra Mu byta wierng
az do smierci. Stad Maryja rowna jest Chrystusowi w majestacie.
Z kolei w podkreslaniu tematu Maryjnego jest widoczne nawigzanie
do secesji. Secesja bowiem lubowala sie w ukazywaniu postaci kobie-
cej, a tym bardziej w sztuce sakralnej Maryi — klejnotu postaci kobie-
cych.

Niestety, z calego Prograrmowego cyklu wykonane zostaly tylko
dwa wyzej wymlemone witraze, mianowicie: Zwiastowanie oraz Ma-
donna w majestacie**. Natomiast czes¢ tak nakreslonego programu
zrealizowal artysta w pow03ennych witrazach, znajdujgcych sie w ko-
Sciele éw. Kazimierza na Grzegérzkach®. W Spytkowmach nawigzat
bezposrednio do limanowskiego witraza Madonna w majestacie, z tym
ze witraz spytkowicki jest znacznie spokojniejszy w wyrazie.

sk
% *

Kompozycja witrazy rozcigga si¢ na calg plaszczyzne okna, bez
wzgledu na wewnetrzne podzialy czy laskowania, a o§ kompozycji
tworzg postaci o monumentalnych rozmiarach. Czerwenka, chcac
nawigza¢ do ukladu dwustrefowego, ,narzuconego” przez Konrada
Krzyzanowskiego (w witrazach prezbiterialnych), zmuszony byt przed-
stawi¢ w Zwiastowaniu aniola fruwajgcego i zerwaé¢ z tak popular-
nym motywem aniola kleczgcego. Wszystkie witraze Czerwenki lgczy

22 Zob. przypis 13.

2 List E. Czerwenki do ks. K. Lazarskiego z 6. V. 1924 (Archiwum Parafialne
w leanowej)

2 Zainstalowane Jednak 1naczeJ, niz pierwotnie zaplanowano; witraz Madonna

w majestacie znalazl si¢ w pierwszym oknie po drugiej stronie — vis a vis Zwiasto-
wania. Pierwotnie mial przeznaczenie do ostatniego okna po tej samej stronie co
Zwiastowanie.

% Okna witrazowe po jednej stronie (jak w projekcie limanowskim) ukazujg Ma-
ryje (adorowana przez anioly), a po drugiej stronie Chrystusa.
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jednf): dqienie do ornamentalnej zabudowy plaszczyzny, czy to w se-
cesyjne), czy tez neosecesyjnej kwietnej ornamentacji. Zmyst dekora-
cyjny przejawia si¢ réwniez w stylizacji plaszczyznowo-linearnej.
Najblizsze) analogii formalnej dla witrazy Czerwenki szukaé nalezy
w sztuce Wyspianskiego i Mehoffera. Od Wyspianskiego zaczerpnal
artysta motyw lilii z witraza bl. Salomei, ktéry to motyw bedzie sie
czgsto powtarzat. Struktura obrazowania tych witrazy jest typowa dla
secesji, a_zatem decydujg walory dekoracyjne; linia i plaskie plamy
barwne. Dlugie wijgce si¢ lodygi rozkwitlych kwiatéw: lilii, malwy
itd., tworzg kolorowy kobierzec, w ktérego gaszczu (zwlaszcza w wi-
trazach limanowskich) gubi sie zarys postaci.

DER KRAKAUER MALER ERWIN CZERWENKA UND SEINE GLASFENSTER

Zusammenfassung

Franciszek Erwin Czerwenka (5. 05. 1887 — 6. 01. 1970) geboren in Czerniowce,
studierte in Lemberg und Krakau und wurde speziell durch die Krakauer Kiinstler-
kreise beeinflult. Seine kiinstlerischen Hauptaktivitaten lagen auf den Gebieten der
Landschaftsmalerei und Glasfensterkunst, Seine wichtigsten Werke befinden sich in
Kirchen zu Krakau, Limanowa, Mszana Dolna und Spytkowice. Die Kasimir-Kirche
in Krakau-Grzegorzki hat er vollstindig mit Glasfenstern ausgestattet, die bis jetzt
(mit Ausnahme von zwei Fenstern) erhalten geblieben sind (Abb. 1).

Die besten Kirchenfenster entstanden jedoch am Anfang seiner Schaffensperiode
fiir die Kirche der Schmerzensreichen Muttergottes in Limanowa, die folgende iko-
nographische Motive darstellen: Maria Verkiindigung (Abb. 4) und Maria Verherrli-
chung (Abb. 5). Die Struktur dieser Glasfenster ist typisch fiir die Sezession, das
heiflt, es treten groBflichige Figuren, umgeben von Ornamenten auf In dem Glas-
fenster ,Maria Verkiindigung finden wir deshalb solche typischen Volkskunstele-
mente (heimatlich-nationale) wie Schemel, Spinnrad und Malven, die auf das zu-
kiinftige Leiden Christi hindeuten. Das Fenster zum Thema ,Maria Verherrlichung”
ist am typischsten fiir die Sezession und wurde vom Kiinstler in anderen Kirchen
wiederholt (z.B. Spytkowice: Abb. 2 und 3). Die Gestaltung der iibrigen Fenster der
Kirche in Limanowa auf der Basis seiner Entwiirfe wurde nicht realisiert. Teilweise
wurden diese Entwiirfe (nach der Modifikation) bei der Gestaltung der Kasimir-
Kirche in Krakau-Grzegoérzki (Abb. 1) genutzt.



