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BOGURODZICA - PIESN LITURGICZNA

I HYMN NARODOWY

»Bogurodzica jest najstarszym pomnikiem polskiej literatury. Historia lite-
ratury pozwala nam ustali¢ najstarsze zapisy tej wspanialej piesni-oredzia na
wiek XV. Méwieg: piesni-oredzia, poniewaz Bogurodzica jest nie tylko piesnia.
Jest rownoczesnie wyznaniem wiary, jest polskim symbolem, polskim Credo,
jest katechezg, jest nawet dokumentem chrzescijanskiego wychowania. Giéw-
ne prawdy wiary i zasady moralnosci weszly w nig. Nie jest tylko zabytkiem.
Jest dokumentem zycia. Jakub Wujek, ktéry pochodzil z wielkopolskiego We-
growca, najstarszy polski biblista, ttumacz Pisma Swietego, nazwat jg «katechi-
zmem polskimby.

Spiewamy jg zawsze z glebokim przejeciem, z uniesieniem, pamietajac, ze
spiewano ja w momentach uroczystych i decydujacych. A czytamy ja z wiel-
kim wzruszeniem. Trudno czyta¢ inaczej te prastare wersety, jesli si¢ pomy-
sli, ze wychowywaly si¢ na nich pokolenia naszych praojcéw. Bogurodzica jest
nie tylko zabytkiem kultury. Ona dala kulturze polskiej podstawowy, pierwot-
ny zrab.

Czym jest kultura? Kultura jest wyrazem czlowieka. Jest potwierdzeniem
czlowieczenstwa. Czlowiek ja tworzy - i czlowiek przez nia tworzy siebie.
Tworzy siebie wewnetrznym wysitkiem ducha: mysli, woli, serca. I rownoczes-
nie czlowiek tworzy kulture we wspolnocie z innymi. Kultura jest wyrazem
miedzyludzkiej komunikacji, wspdimyslenia i wspoéidzialania ludzi. Powstaje
ona na stuzbie wspo6lnego dobra - i staje sie podstawowym dobrem ludzkich
wspolnot”

Jan Pawel I, Gniezno, 3 czerwca 1979 r.

Podziwiajgc Ojca Swietego za wnikliwg znajomosé tego szczegélnego za-
bytku polskiej literatury, mam $wiadomos¢, ze jest to dzielo wyjatkowo dro-
gie polskiemu spoleczenstwu, ale tez charakteryzujace sie ogromng glebig
teologiczng i nieprzeci¢tnym pigknem, majace walor sztuki ponadczasowe;j
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o cechach najwyzszego artyzmu. Wielkoé¢, doskonalo$é i piekno tej piesni

chce podkresli¢, uwzgledniajac trzy aspekty: przestanie teologiczne, konstan-
ty poetyckie i melodie.

PRZESEANIE TEOLOGICZNE - BOSKIE MACIERZYNSTWO MARYI

Katechizm Kosciota Katolickiego zaznacza, ze Maryja, nazywana w Ewan-
geliach ,,Matka Jezusa” (J 2,1; 19,25), juz przed narodzeniem swego Syna jest
ogloszona przez Elzbiete, pod natchnieniem Ducha Swigtego, ,,Matka mojego
Pana” (Lk 1,43). Istotnie, Ten, ktérego poczela jako czlowieka z Ducha Swiete-
go i ktéry prawdziwie stal sie Jej synem wedlug ciala, nie jest nikim innym, jak
wiecznym Synem Ojca, drugg Osobg Trojcy Swietej. Kosciét wyznaje, ze Ma-
ryja jest rzeczywiscie Matkg Bozg (Theotokos).

Trzeci sobor powszechny w Efezie w 431 roku oglosit, ze Maryja stala sie
prawdziwie Matka Boza przez ludzkie poczecie Syna Bozego — Theotokos. Jej
wstawiennictwo, o ktére blagamy, ma charakter chrystocentryczny. Dlatego
utwor jest skomponowany w formie prosby Maryi do jej Syna.

Karol Mrowiec przeprowadza wnikliwg analize teologiczng tego wieko-
pomnego dziela. Wskazuje, ze Bogurodzica zawiera podwojne modlitewne we-
zwanie do Maryi i Chrystusa, ktére podkreslone zostalo przez podziat na dwie

strofy pozostajace pod wzgledem kompozycyjno-wersyfikacyjnym we wza-
jemnej relacji wariantu. Wlasciwym adresatem Bogurodzicy jest Jezus Chry-
stus — Bozyc, do ktdrego skierowana jest prosba zamieszczona w koncowej
czeéci utworu. Wlasciwg prosbe poprzedza proces zjednywania adresata, kto-
ry odbywa si¢ w dwoch etapach, przyjmujac postac posrednia i bezposrednia.
W pierwszym etapie wprowadzono dwéch posrednikdéw - Maryje i Jana
Chrzciciela. Szczegdlna rola przypada tu Matce Boga — Maryi, co potwierdza
artystyczna forma skierowanej do niej wypowiedzi. To do Niej skierowana jest
rozbudowana, oparta na paralelizmie skladniowym i elementach antytetycz-
nych apostrofa, zawierajgca szczegolnego rodzaju pochwale Maryi. Pochwa-
Ia ta oparta jest na podkresleniu przywilejow, jakie posiada Matka Boga z ra-
cji Bozego rodzicielstwa. Podkresla to juz pierwsze SIO‘:VO - ”.BogurOdZica” Ten
przywilej jest gwarantem skutecznoéci wstawienniczej u Bozego Syna.

,Bogurodzica, Dziewica, Bogiem slawiena, (...) Matko Z.WOI?n.a (-.)” - Ma-
ryja ma wigc u Syna uznanie i chwale. Apostrofa do Matki B'oze) ma swoj ja-

sno okre$lony cel, ktéry ujawnia si¢ w blagalnyr.n fragmencie strofy. Ten cel
to pozyskanie przychylnosci Syna. Prosba wyrazona zostala zwigzle, ale do-
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bitnie - w jednym, szesciosylabowym wersecie, za pomocga dwoch btagalnych
zdan o zblizonej wzgledem siebie tresci - ,,zyszczy nam, spuéci nam”

Postac drugiego posrednika - Jana Chrzciciela wyrazona zostala nato-
miast tylko w jednym wersecie. Jest to pierwszy werset drugiej strofy. Zwrot do
$w. Jana wigczony jest w zwrot do Chrystusa i rozpoczyna drugi etap modlitwy.
Wzgledem pierwszego przedstawia si¢ kontrastowo, cho¢ pod pewnymi wzgle-
dami analogicznie. Apostrofa do Chrystusa jest tylko jednowyrazowa, a po niej
nastgpujg prosby o dwustopniowym ukladzie. Zjednujacej apostrofie z pierwszej
cz¢$ci odpowiada drugi fragment obejmujacy trzy wersety, zbudowany ze zdan
imperatywnych, majacych na celu zwrdcenie uwagi adresata na méwigcych i ich
prosby: ,usltysz glosy, napetn mysli”, ,,stysz modlitwe”, ,,a daé raczy”

Omowione dotychczas wersety stanowia przygotowanie modlitewne;j
postawy blagajacych oraz postawy postuchania u Chrystusa do wyrazenia
wlasciwej prosby, ktdra zostata ujeta lapidarnie w dwa konczace zwrotke o$mio-
zgloskowe wersety: ,,A na §wiecie zbozny pobyt, po Zywocie rajski przebyt”
Prosba ta dotyczy tego, co w zyciu czlowieka najwazniejsze, spraw ogélnych
i fundamentalnych - troske o egzystencje doczesng i los po$miertny. Obie rze-
czywisto$ci — ziemska i wieczna - charakteryzowane s3 jedynie za pomoca
przydawki: ,,zbozny” i ,,rajski”

Jerzy Woronczak przyjal dla Bogurodzicy wzorzec ikonograficzny: przedsta-
wienie Chrystusa-Wtladcy, wokdl ktérego klecza Maryja i Jan Chrzciciel. Wzo-
rzec ten wystepuje np. na malowidle sciennym w kolegiacie w Tumie pod Leczy-
c3. Takie przedstawienie nazywamy Deesis - z j¢zyka greckiego — prosba, mo-
dlitwa wstawiennicza. Jest to trzyosobowa kompozycja przedstawiajaca Jezusa
Chrystusa jako Zbawiciela i Sedziego ustawionego pomig¢dzy Matka Boz3 a Ja-
nem Chrzcicielem jako oredownikami ustawionymi w modlitewno-btagalnych
pozach. Termin Deesis wystapil po raz pierwszy w Zywocie Symeona Teologa
napisanym przez Nicetasa Stethatosa (po 1054 roku). Najwcze$niejsze przy-
ktady ukazujg Matke Boza po lewej stronie Chrystusa — np. ikony z VI wieku
w klasztorze $w. Katarzyny na Synaju, fresk z polowy VII wieku w kosciele
Santa Maria Antiqua w Rzymie. P6zniejszy przyklad takiego przedstawienia
to tympanon katedry w Kolonii.

Znawcy problemu nie znalezli wzoru literackiego Bogurodzicy, ale wskazu-
ja na jej wzor ikonograficzny. W latach powojennych XX wieku odkryto w ko-
legiacie w Tumie pod Leczyca polichromi¢ romanska, ktéra rzuca pewne swia-
tfo na te sprawe. Spod wielu warstw nowszej farby wydobyto $cienne malowi-
dlo na muszli pod empora absydy zachodniej tego kosciota. Postacig central-
na jest tam Chrystus na tronie otoczony mandorla (Maiestas Domini). Po Jego



40 KS. KAZIMIERZ SZYMONIK

prawej stronie stoi Maryja zaprezentowana w postawie modlitewnej, po lewej
za$ Jan Chrzciciel. Motyw Deesis jest tu wzbogacony czterema postaciami se-
rafinéw rozmieszczonych symetrycznie po obu stronach Jezusa i szeregiem po-
staci - Dwunastoma Apostolami w pozycji siedzacej przedstawionych u spodu
malowidla. Analogii do tego typu przedstawien szuka¢ mozna w malarstwie
nadreiskim. Fundamenty pod kolegiate w Tumie potozono w 1140 roku, za$
uroczyscie ja wySwiecono w maju 1161 roku. Opisane malowidto zostato wy-
konane wprost na pierwotnym tynku, a wiec musialo zosta¢ ukonczone przed
konsekracja kosciota.

Deesis wystgpowata w polskim romanskim malarstwie monumentalnym,
a Tum najprawdopodobniej nie jest tu wyjatkiem. Skoro tak, to przypuszcze-
nie, ze polichromia tej tre$ci natchnela jakiego$ duchownego mysla skomento-
wania jej dla wiernych w jezyku polskim, wydaje si¢ bardzo prawdopodobne.
Jak pisze Jerzy Woronczak, ryzykowna jest jednak teza, jakoby pie$n ta miala
powsta¢ w 1161 roku z okazji zjazdu feczyckiego.

Bogurodzica nie jest szczegdlnie obrazowa, ale motyw modlitwy zaposred-
niczonej wykazuje t¢ sama strukture przestrzenna, ktéra pokazuja wspomnia-
ne malowidla. Modlacy si¢ kieruja swoje prosby do Chrystusa, a wiec wzdhuz
osi wertykalnej (goéra-dol) — najpierw poprzez Maryje, potem z odwotaniem
do Jana Chrzciciela. To zréznicowanie posrednictwa jest nieprzypadkowe, co
ma swoje glebokie uzasadnienie teologiczne. Ziemska Rodzicielka towarzyszy
Synowi takze w sferze niebianskiej (w skutek aktu wniebowziecia - duchowo
i ciele$nie), a wiec posiada wiekszg moc sprawczg, a takze moze staé sie ad-
resatkg modlitw. Jan Chrzciciel natomiast zdolny jest wytgcznie do pomocy
w wystuchaniu prosby skierowanej do Boga.

Zakonczenie piesni miesci tres¢ zanoszonej do Chrystusa modlitwy. Wierni
btagaja Chrystusa, by zechcial zi$ci¢ dwie najwazniejsze dla cztowieka warto-
sci: szcze$liwe Zycie na ziemi i ,rajski przebyt” po smierci. Jezykoznawcy zwra-
cajg uwage na rzadkie przeciwstawienie (nawet w dwczesnej polszczyznie) stow
»pobyt” i ,przebyt”. Zauwazono ze ,,pobyt” nie pojawia si¢ w Zzadnym innym
tekscie sredniowiecznym, a ,,przebyt” pojawia si¢ kilkukrotnie — zawsze w zna-
czeniu odpowiadajgcym wiecznemu przebywaniu w niebie. Takie zastosowanie
ma miejsce np. w Psatterzu floriariskim, Psatterzu putawskim oraz w modlitwie
Wierze... Te dwa stowa - ,,pobyt” i ,przebyt” zestawione s3 ze sobg z niezwy-
ktym wyczuciem jezykowym. Oba majg status rzadkich w 6wczesnym systemie
jezyka. Stanowig znakomite streszczenie zatozen chrzes$cijanskiej eschatolo-
gii. Dzieki temu blyskawicznemu skrétowi o$wietlity przeciwstawienie tym-
czasowosci ,pobytu” czlowieka na ziemi z jego »przebytem” w niebie. Ten ob-
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raz wynikat z calosci religijnego $wiatopogladu, wspieranego przez dualizm
materii i ducha, rzeczywistoéci widzialnej i niewidzialnej, czasu i wiecznosci.
U podstaw legto przekonanie, ze doczesne zycie jednostki jest tylko krétka za-
powiedzig istnienia duchowego, nieskoriczenie trwajacego w $wiecie pozazmy-
slowym. Przelotnie zlgczona z cialem dusza ludzka po szczesliwym pobycie
ziemskim pragnelaby za sprawa Chrystusa osiagnaé wieczny stan doskonalej
szczgs$liwosci w niebie. Stowotworcza inwencja autora Bogurodzicy rozwinela
si¢ na podtozu motywu przenikajacego niemal cate chrzescijanskie pi$mien-
nictwo, przybierajacego czesto, m.in. w modlitwach mszalnych i pieéniach li-
turgicznych, postac prosby o nagrode doczesna (fructus temporalis) i wieczna
(fructus sempiternus).

WS$réd znawcédw piesni panuje powszechna zgoda co do tego, ze Boguro-
dzica nie jest przekladem ani parafraza zadnego jednostkowego pierwowzoru.
Przyjmuje si¢, ze zostata utozona samodzielnie - w ramach mozliwosci utoro-
wanych przez éwczesna tradycje literacka, wzbogacona przez $rodki poetyckie
uksztaltowane w czasach jej wspolczesnych. Strategia artystyczna pie$ni mie-
$ci si¢ wiec w historycznie okreslonych granicach i moze by¢, w przyblizeniu,
usytuowana w procesie rozwojowym poetyki sredniowiecznej. Poszukiwania
zrodel inspiracji literackich polskiego anonima byly prowadzone wielokierun-
kowo. Mozna wskazac silng, majaca wielu zwolennikéw orientacje¢ ,,bizantyn-
ska”, w obrebie ktdrej formulowano rézne hipotezy genetyczne - czy to zakla-
dajac bezposrednie oddziatywanie tradycji i wzoréw greckich, czy tez przyj-
mujac posrednictwo starocerkiewnoslowianskie. W kazdym wypadku tezy
o bizantynskiej genezie piesni wiazaly sie z usytuowaniem jej w bardzo
dawnym okresie polskiej kultury:.

Ewa Ostrowska za oryginalng uwaza najstarsza cz¢$¢ Bogurodzicy. Teze t¢
wysnuta na podstawie analizy kompozycji, wersyfikacji i zawartosci trescio-
wej, z rGwnoczesnym wskazaniem dowodéw na mozliwos¢ szerokiego oddzia-
lywania na ksztalt artystyczny tej piesni obcych kultur literackich, zwtaszcza
zachodnich.

BOGURODZICA JAKO DZIELO LITERACKIE

Ewa Ostrowska w Bogurodzicy przedstawia podstawowe konstanty poetyc-
kie zastosowane w zabytku w dwoch pierwszych zwrotkach. Dwie pierwsze
zwrotki to bowiem trop, a scislej: dwa tropy do Kyrie eleison. Budowa wersy-
fikacyjna, inna w kazdej strofie, wzoruje si¢ na najkunsztowniejszych tropach
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o czasteczkowej budowie sekwencyjnej. Ponizej tekst wedtug najstarszego
przekazu, z zaznaczeniem ilosci sylab:

I 1. Bogurodzica (5) 2. U Twego syna (5)
dziewica (3) Gospodzina 4)
Bogiem slawiena (5) matko zwolena, (5)
Maryja, (3) Maryja, 3)
3. Zyszczy nam (3) 4. Spusci nam. (3)

5. Kyrieleison

IT 1. Twego dziela (4) 2. Ustlysz glosy, (4)
Krzciciela, 3) napeln mysli 4)
bozycze, (3) czlowiecze 3)
3. Stysz modlitwe, 4) 4. A dad raczy 4)
jaz nosimy 4) jegoZ prosimy: (5)
5. A na $wiecie (4) Po zywocie 4)
zbozny pobyt 4) rajski przebyt (4)

5. Kyrieleison

Rzuca si¢ zatem w oczy nadzwyczajna kunsztowno$¢ budowy. Wszystkie
semiversiculi, na jakie podzielone zostaly wyzej dwie pierwsze strofy pieéni,
wystepuja w paralelnych parach, jak w sekwencjach. Paralelizm ten dotyczy
zaréwno podziatu na jednakowo dlugie czastki — przy trzykrotnej niezgod-
nosci dlugosci o jedna sylabe - jak i jednakowego uktadu ryméw. Stale rymu-
ja si¢ ze soba klauzule paralelnych semiversiculi, a oprocz tego wystepuja rymy
klauzul czasteczek albo wewnatrz tego samego, albo z odpowiednia klauzu-
la paralelnego semiversiculus. Rymy jednak nie s3 jednolitej glebokosci: sie-
dem pottorasylabowych, trzy jednosylabowe, jeden pétsylabowy. Dwéch para-
lelnych kolonéw nie zrymowano. Rymy pierwszej zwrotki wykazujg procz tego
ceche laczaca je cidle ze starszymi sekwencjami faciniskimi pochodzenia fran-
cuskiego: wszystkie zawieraja w ostatniej sylabie samogtoske a, co nie moze
by¢ przypadkowe. Druga zwrotka tego nie zna (na —a koriczg si¢ jedynie dwie
pierwsze czasteczki. Obie natomiast odznaczajg si¢ tak samo szeroko rozbudo-
wanym paralelizmem treSciowym i skladniowym réwnolegtych semiversicu-
li. Antyteza Bogurodzica - dziewica ma swéj odpowiednik w antytezie U Twe-
go syna - Gospodzina, stawiena stoi na tym samym miejscu semiversiculus, co
zwolena, Maryja koriczy oba pierwsze wersy, I 3. jest paralelg do I 4., II 3. do
I1 4., 11 5. do II 6. itd.
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Précz wzorowania na schematach wersyfikacyjnych poezji lacinskiej wida¢
wyraznie nasladowanie typowych zwrotéw tworczoéci sekwencyjno-tropowej.
Wyksztalcony teolog - twoérca tekstu, byl takze znakomitym poetg, znawca
Sredniowiecznych konstant poetyckich oraz doskonatym muzykiem.

BOGURODZICA JAKO DZIELO MUZYCZNE

Najstarsza melodia obejmuje pierwsze dwie zwrotki. Poczatkowy fragment
ma dokladnie takg samg melodi¢ jak ,,Kyrie eleison” z Litanii do Wszystkich
Swietych, ktorej najstarszy zapis neumatyczny pochodzi z antyfonarza z Min-
den (1024-1027), pisanego najprawdopodobniej w St. Gallen, znajdujacego sie
najprawdopodobniej w Bibliotece Narodowej w Berlinie (sygnatura: Theol. 4°
11). Pierwszy zapis diastematyczny Litanii znajduje sie w rekopisie z ok. 1200
roku, przechowywanym w Bibliotece Uniwersytetu w Grazu (sygnatura: 807).
W zwiazku z tym, Jerzy Woronczak wysuwa hipoteze, ze Bogurodzica powsta-
la jako trop do Kyrie. Adolf Chybinski znalazl w tym utworze réwniez remini-
scencje do innych - Letania ad baptismum in Sabbato sancto oraz sekwencji De
Beata Virgine. Takie Kyrie Cunctipotens ma podobny do Bogurodzicy poczatek.

O autorze piesni pisal najwybitniejszy badacz muzyki polskiego srednio-
wiecza, ks. profesor Hieronim Feicht:

~Powazna, majestatyczna, rycerska, siegajaca szczytéw artyzmu profesjo-
nalnego, nie miesci si¢ w ramach piesni ludowej; mogta wyjsc tylko z reki mu-
zyka-fachowca: czy to rycerza-truwera, czy tez kantora, kierownika chéru,
z przeznaczeniem dla sfer rycerskich”

Zdzistaw Jachimecki natomiast pisze o Bogurodzicy:

»Autorem mogl by¢ tylko jaki$ mistrz w chorale gregorianskim, ktéry kom-
ponujac, nie uchronit sie od reminiscencji z innymi $piewami koscielnymi.
W istocie material tematyczny Bogurodzicy i charakter jej tresci muzycznej,
i sama konstrukcja formalna odpowiada stylowi choralu gregorianskiego. Nie
bytoby zupelnie rzecza trudng wskaza¢ na rézne miejsca graduatu rzymskie-
go, ktdre wiernie przypominaja si¢ w pie$ni naszej”

W innym miejscu Jachimecki kontynuuje mysl:

,Bo nie z czym innym, jak z melodia - §cisle wzorowang na stylu chorato-
wych melodyj gregorianskich - mamy tu do czynienia. Wiemy zas, ze ten styl
i whaéciwe mu érodki techniczne uktadania melodyj dewocjonalnych stanowity
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wspolne dobro calej spotecznosci chrzescijanskiej na przestrzeni dtugich stu-
leci Wiekéw Srednich w catej Europie. Melodyj, tworzonych na podobnych za-
sadach tonalnych i formalnych, istniato setki i tysiace”

CZAS POWSTANIA

Badacze wyznaczaja z zupelng pewnoscia terminus ad quem powstania Bo-
gurodzicy na polowe X1V wieku (przed Kazaniami swietokrzyskimi). Terminu
ad quo dotad zgodnie nie okreslono - najcz¢sciej przyjmuje sie wiek XIII (Ju-
lian Krzyzanowski — XIV), cho¢ za przesunigciem tej granicy na przelom XII
i XIII wieku przemawiaja m.in. archaizmy jezykowe, nigdzie indziej nie spo-
tykane.

Jezyk Bogurodzicy pozwala sytuowac powstanie utworu na tle pierwszej po-
lowy XII wieku (Lehr-Sptawinski), to znéw na XI lub XII stulecia (Ostrowska).
Wydawca Bogurodzicy - Jerzy Woronczak - sugeruje, zZe pie$ni mogta by¢ uto-
zona badz okoto potowy XIII wieku, badz tez w drugiej polowie tego stulecia,
nie wyklucza przy tym jej istnienia juz przed 1249 rokiem. Stanistaw Urban-
czyk nie kwestionuje caltkowicie hipotezy konca XIII wieku, ale sklania si¢ ra-
czej ku uznaniu wieku XIV za najbardziej prawdopodobny okres pojawienia si¢
pierwszych strof. Melodia pie$ni natomiast lokowana jest w XII lub XIII wie-
ku (Hieronim Feicht).

PRZEKAZY

Istnieje wiele przekazow rekopismiennych zawierajacych tekst i melodie Bo-
gurodzicy. Melodie réznia si¢ migdzy soba, maja warianty. Wszystkie przeka-
zy zostaly omoéwione i przetranskrybowane na pieciolinie w tomie zbiorczym
pt. Bogurodzica.

Pierwszy znany nam rekopis pochodzi z roku 1407 (tzw. Rekopis krakowski
I lub przekaz Aa). Odnaleziono go przypadkiem. Tekst ten bowiem byl zapi-
sany na karcie przyklejonej do wewnetrznej strony okladki z tacinskimi kaza-
niami, pisanymi przez Macieja z Grochowa, wikariusza w Kcynii w 1407 roku
(znajduje si¢ w Bibliotece Jagiellonskiej, sygnatura: 1619). Wedlug tego przeka-
zu omowiono wyzej tekst piesni.
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Pierwszy druk Bogurodzicy z 1506 roku (zawarty w wydanym w Krakowie
Statucie Laskiego) jest tez najstarszym drukowanym tekstem poetyckim.

Manuskrypty, w ktérych zachowat si¢ przekaz Bogurodzicy w porzadku
chronologicznym:

1. Manuskrypt z 1407 roku, Biblioteka Jagielloriska w Krakowie, ms. 1916;

2. Manuskrypt czgstochowski z przelomu XV i XVI wieku (przekazuje me-
lodi¢ tylko dwoch pierwszych zdan, a wiec niecalej pierwszej zwrotki);

3-5. Manuskrypt czerniowiecko-cieszynski sprzed 1526 roku (zawiera tekst
polski oraz dwa teksty tacinskie);

6. Manuskrypt z 1570 roku, Biblioteka Jagiellonnska w Krakowie, ms. 2119;

7. Manuskrypt lwowski z ok. 1622 roku;

8. Gradual dominikanski Btazeja Dereya z 1630 roku;

9-10. Manuskrypt warszawski z 1668 roku (zawiera tekst facinski i polski);

11. Manuskrypt warszawski z 1672 roku, dawniej Biblioteka Zamoyskich,
ms. 1152;

12-13. Manuskrypty gnieznienskie: z 2. polowy XVII wieku oraz XVIII
wieku (opracowanie wieloglosowe, melodia znajduje si¢ w tenorze);

14. Manuskrypt poznanski z 1735 roku;

15. Manuskrypt lwowski z 1736 roku;

16. Manuskrypt gnieznienski z XVIII wieku, zaginiony.

DZIEJE

Piesn liturgiczna stala sie hymnem krélewskim i hymnem narodowym. Pi-
szac o bitwie pod Grunwaldem z 1410 roku, Jan Diugosz zanotowat w XI Ksie-
dze Kronik stawnego Krélestwa Polskiego, ze przed rozpoczeciem walki woj-
sko krélewskie zaspiewalo Bogurodzicg, ktéra XV-wieczny kronikarz okre-
§lil jako patrium carmen (pie$n ojcédw, piesn ojczysta). Jest to po raz pierwszy
uzyte okreslenie pie$ni narodowej pelniacej role hymniczna. W tym wypad-
ku - wzbudzajgcej poczucie jednosci i tozsamosci wéréd rycerstwa. W 1431
roku, o czym takze pisal Dlugosz, piesn ta towarzyszyta chlopom kujawskim
w zwycigskiej bitwie z Krzyzakami we wsi Dabki koto Nakla.

Z czasem Bogurodzia stala si¢ wiec piesnia bojowa polskiego rycerstwa.
Spiewano ja przed bitwg pod Warng. Zostala takze od$piewana podczas koro-
nacji Wiladystawa Warnenczyka. Caty obrzed koronacji odbywat sie po lacinie,
jedynie Bogurodzica wykonana byla w jezyku polskim.
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Przez caly XV wiek byta tez hymnem krélewskim dynastii Jagiellonow. Od
tej chwili pieéni religijne zaczely sie taczy¢ z piesniami wojskowymi, a sama
Bogurodzica stala sie symbolem jednoéci religijno-patriotycznej. Wzmianka
o niej, $piewanej przez polskich rycerzy przed bitwa, pojawila si¢ w anoni-
mowej komedii pt. Albertus z wojny, ktéra ukazala si¢ drukiem w Krakowie
w 1596 roku.

Do Bogurodzicy pisat komentarze ks. Jakub Wujek, a ks. Piotr Skarga na-
zywal ja wyznaniem wiary Polakéw w walce z innowiercami. W XVII i XVIII
wieku zainteresowanie pie$nig ostablo, a w katedrze gnieznienskiej $piewano
ja, by otrzymac¢ specjalne odpusty. Na poczatku XIX wieku wydobyl ja z za-
pomnienia nurt polskiej poezji patriotycznej. Wydajac w 1816 roku pamiet-
ne Spiewy historyczne Julian Ursyn Niemcewicz zamieécit na samym poczat-
ku te wlasnie pie$n. Od tego czasu Bogurodzica, jako polaczony symbol wiary
religijnej i patriotyzmu, przewija si¢ w tworczosci prawie wszystkich naszych
najwybitniejszych poetéw i pisarzy. Poczynajac od Stowackiego, ktdry poetyc-
kg parafrazg uczcit wybuch powstania listopadowego — po Baczynskiego czy
Gajcego, tragicznych piewcdw powstania warszawskiego, ktérzy w 1944 roku
odwolywali sie wlasnie do Bogurodzicy.

Przestanie tej pie$ni wykorzystywali réwniez kompozytorzy w II polowie
XX wieku. Piszgc utwor na 1000-lecie Chrztu Polski, Andrzej Panufnik na me-
lodii tej opart finat (Hymn) Sinfonii sacra (1963). W 1973 roku Wojciech Kilar
napisal Bogurodzicg na chér i orkiestre. Bogurodzica stala si¢ tez tematem wol-
nej cze$ci Symfonii Polskiej Krzysztofa Meyera, skomponowanej pod wraze-
niem stanu wojennego (1982).

OPRACOWANIA

Najwazniejsze dzielo liryki $redniowiecznej ma ponad 160 opracowan. Oj-
cowie polskiej muzykologii - ks. J. Surzyniski i A. Poliriski zaczynali od bada-
nia tego zabytku. Badania prowadzili literaturoznawcy, jezykoznawcy i muzy-
kologowie. Najbardziej znane nazwiska to: A. Chybinski, W. Swierczek, Z. Ja-
chimecki, K. Mrowiec, T. Michalowska, E. Ostrowska.

Najwspanialszym prezentem na Millenium Chrztu Polski bylo wydanie
w 1962 roku przez Zaklad Narodowy im. Ossolinskich wielkiego tomu Bo-
gurodzica w opracowaniu Jerzego Woronczaka, z analizj jezykoznawczg Ewy
Ostrowskiej i opracowaniem muzykologicznym ks. Hieronima Feichta.



