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Podczas wykopalisk, prowadzonych w latach 1961-64 przez polska mi-
sje archeologiczng pod kierunkiem prof. dra K. Michalowskiego na tere-
nie Faras w poinocnym Sudanie !, znaleziono 5 blokéw kamiennych, de-
korowanych reliefowym przedstawieniem 3 elementéw: ptaka z krzy-
zem nad gtowgq, otftarza i kolumny (il. 1). Ksztalt i wymiary tych blokow,
miejsce ich znalezienia oraz sposob opracowania nasunety prof. Micha-
lowskiemu przypuszczenie, ze stanowily one fragmenty wiekszej catosci,
a mianowicie fryzu, ktory zdobit absyde katedry zbudowanej w Faras
na poczatku VII w2 W opracowaniu katedry prof. Michatowski przed-
stawil rysunek odtwarzajacy wyglad absydy, w ktorej przypuszczalnie
znajdowal sie fryz ptakéw3. Kiedy powierzono mi bloki z przedstawie-
niami ptakéw do opracowania, jako przedmiot pracy magisterskiej, hipo-
teza prof. Michatowskiego stala sie dla mnie punktem wyjscia przy
probie rekonstrukcji rozmieszczenia poszczegolnych fragmentow fryzu.
Na podstawie szeregu kryteriow, ktérych oméwienie przekraczaloby
ramy tego artykulu, udalo mi sie odtworzy¢ lewg potowe fryzu, z ktorej
zachowaly sie cztery bloki. Rekonstrukcja polowy prawej nie przedsta-
wiala juz zadnych trudnosci, poniewaz obie polowy fryzu byly niewat-
pliwie symetryczne (il. 2). Jedynag znaczniejsza réinice pomiedzy nimi
mozna zauwazyC¢ w sposobie opracowania skrzydel ptakow. Wewnetrz-
na czes¢ konstrukcji skrzydel ptakow znajdujgcych sie po lewej stro-
nie fryzu wyobrazono w postaci kratki, natomiast w przypadku ptakow
po stronie prawej — w postaci paskow. Oba rodzaje skrzydel widoczne
sa na bloku, ktory znalaztam w magazynie British Museum (il. 3). Blok
ten, stanowiacy niewatpliwie szosty fragment fryzu z absydy katedry

1 Zestawienie prac omawiajacych rezultaty dzialalnosci polskiej misji na terenie
Faras podaje S. Jakobielski w: Faras Ill, A History of the Bishoprie of Pachoras. War-
szawa 1972 s. 12.

K. Michatowski. Faras. Die Kathedrale aus dem Wiistensand. Ziirich 1967
s. 57-59.
3 Tamze Il. na s. 62.
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w Faras, pochodzit z $rodkowej jego czesci. Widoczna na tym bloku
kolumna stanowila centralny element kompozycji, a po jej obu stro-
nach przedstawiono po 14 wizerunkow ptakow, przedzielonych kolum-
nami.

Dla zrozumienia tresci przedstawienia podstawowe znaczenie ma wy-
jasnienie roli ptaka z bulla na szyi i z krzyzem nad glowa. Poszukiwa-
nie rozwiazania tego problemu rozpoczetam od zapoznania si¢ z przed-
stawieniami analogicznymi. Kilkanascie tego rodzaju przedstawien, zna-
lezionych na terenie Nubii4, w Faras i jego wokolicach, nie przyniosto
zadnego wyjasnienia, poniewaz dane, jakimi dysponujemy w zwigzku
z tymi zabytkami, sa znikome.

Inng bliskg analogie stanowia koptyjskie stele magrobmne (il. 4). W tym
przypadku sytuacja jest nieco bardziej korzystna, poniewaz dysponuje-
my ogromng iloscia zachowanych stel reprezentujgcych rtozne typy
przedstawien, a ponadto dodatkowe zrédio informacji stanowig towa-
rzyszace ptakom na stelach symbole. Autorzy zajmujacy sie sztukg kop-
tyjska nie roztrzygneli dotychczas problemu symboliki ptaka z bullg na
szyi. Na ogét ograniczajg sie jedynie do jego opisania i zasygnalizo-
wania trudnosci zwigzanych z interpretacjg, a czasami wysuwaja hipo-
tetyczne przypuszczenia co do rodzaju ptaka. Sa to jednak tylko nie-
obowigzuje wypowiedzi na marginesie rozwazan o sztuce koptyjskiej.

Po raz pierwszy na temat motywu ptaka wystepujacego na stelach
koptyjskich wypowiedzial sie A. Gayet® w koncu XIX w. Publikujac
stele z Muzeum w Bulaq zwrocil on uwage na podobienstwo przedsta-
wionych na nich ptakow do ortéw lub sepdéw, jednak ostatecznie uznatl
je za golebie, uwazajac podobienstwo za wynik stylizacji. Nastepcy
Gayeta, publikujgcy dziesigtki stel znajdowanych na terenie calego
Egiptu (J. Strzygowski®, O. Wulff’, W. E. Crum8, O. M. Dalton?® i inni),

4 Por. wzmianki na temat zabytkéow dekorowanych motywem ptaka, znalezionych
na terenie Nubii w: F. L. Griffith. Oxford Excavations in Nubia. LAAA. XIII (3—4),
Pl. XXXIX, 6; K. Michalowski. Faras. Fouilles polonaises 1961. Warszawa 1962
il. 105; Tenze. Faras. Fouilles polonaises 1961-2. Warszawa 1965 il. LI/6; G. T. Scan-
lon. Excavations at Qasr el-Wizz. JEA 1970, vol. 56 s. 29; J. M. Plumley. Some
Examples of Christian Nubia from Excavations at Qasr Ibrim w: E. Dinkler (ed).
Kunst und Geschichte Nubiens in christlicher Zeit. Recklinghausen 1970; L. Térok.
Fragment eines spdtantiken roten Tongefasses mit Stempelverzierung aus Nubien.
oMitt. Arch. Inst." T. 2:1971.

5 Les Monumenst Coptes du Musee du Boulaq. Paris 1889.

6 Koptische Kunst. Wien 1904.

7 Altchristliche und Mittelalterliche, Byzantinische und Italienische Bildwerke.
Berlin 1909.

8 Coptic Monuments, Catalogue général du Musée du Caire. Le Caire 1902.

9 Catalogue of the Early Christian Antiquities and Objets from the Christian
East in the British Muzeum. London 190t.
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badz okreslajg ptaka jako gotebia, bez zadnych wyjasnien, badz podaja,
ze jest to golgb lub orzel i nie opowiadajg sie za zadna z tych mozli-
wosci. Posrednio wypowiadajg sie na temat identyfikacji ptaka uczeni
zajmujacy sie symbolika orla, kiedy cytuja stele koptyjskie jako przy-
klad jego wystgpowania w sztuce chrzescijanskiej. Tego rodzaju WYypO-
wiedzi znajdujemy na przyklad w pracy F. Cumonta dotyczacej syryij-
skiego orta grobowego!'’, w monograficznych opracowaniach Newbolda!l
1 Jerphaniona?, a takze w artykulach po$wieconych orhlu, zamieszczo-
nych w leksykonach ikonografii chrzescijanskiej!s.

W chwili znalezienia wyobrazen ptaka z bullg na szyi i krzyzem nad
gtowa na terenie Nubii nazwano go golebiem i opinia ta, wyrazona
przez K. Michatowskiego!* i J. M. Plumleya'®, przyjela sie powszechnie
dla zabytkoéw z Faras i innych stanowisk nubijskich. Jednakze i w tym
przypadku, podobnie jak w stosunku do stel koptyjskich, ograniczono
si¢ do okreslenia rodzaju ptaka, nie wdajac sie w rozwazania na temat
jego symboliki.

Zidentyfikowanie ptaka jest, oczywiécie, niezbedne jako pierwszy krok
w badaniu jego znaczenia symbolicznego. Prace nad tym zagadnieniem
zaczelam wiec, po zapoznaniu sie z wypowiedziami wyzej wspomnianych
autorow, od wybrania jednej z dwoch proponowanych przez nich moz-
liwosci. Forma, w jakiej ptak jest przedstawiony, a ponadto bulla na
jego szyi sklonily mnie do przypuszczenia, ze mamy do czynienia z or-
lem. Potwierdzito te hipoteze przejrzenie obszernego zestawienia wize-
runkéw golebia jako symbolu religijnego w pracy F. Siihlinga!$, poswie-
conej tej tematyce, gdzie zaden nie przypominal ptaka ze stel koptyj-
skich i zabytkéw nubijskich  Jednakze ostatecznego argumentu do-
starczyl artykul G. Michailidesal”, w ktérym autor zwraca uwage na
fresk znaleziony w kaplicy w Bawit, gdzie obok ptaka z bullami na szyi
widnieje grecki napis detds , czyli orzel. Zajmujacy sie tym freskiem
A. Grabar nie ma watpliwosci, ze chodzi tu 0 orla i w swojej najnow-

10 I'ajgle funeraire d'Hierapolis et I'apotheose des empereurs. W: Etudes Syrienne.
Paris 1917 s. 34-71.

11 The Eagle and the Basket on the Chalice of Antioch, AgA XXXIX s. 357-380.

12 Le Calice d'Antieche. , Orientalia Christiana' T. 27:1926.

13 M. in. Lexikon fiir Theologie und Kirche, Ed. M. Buchberger. Freiburg i. Br.
1957; Lexikon der christlichen Ikonographie. Ed. E. Kirchbaum. Rom 1968.

14 Por. przypis 2.

15 Por. przypis 4.

16 Die Taube als religiéses Symbol im christlichen Altertum. ,Ramische Quartal-
shrit” 1930. Suppl. 24.

17 Vestiges du culte solaire parmi les chretiens d'Egypte. BSAC. XIII s, 37 nn.
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szej pracy na temat ikonografii chrzescijanskiej buduje teorie majacy
wyjasni¢ symbolike przedstawienials,

Jego zdaniem fresk przedstawia orla takiego typu, jak orly cesarskie
w Rzymie, umieszczane na bertach konsularnych. Wedtug Grabara ptak
ten, podtrzymujacy skrzyditami trzy girlandy, w ktérych umieszczono
litery A i IQ, symbolizuje jednos¢ Trojcy Swietej, tak jak orty na
berlach, podirzymujgce popiersia wspoirzadzacych cesarzy, symbolizo-
waly jedno$¢ wiadzy cesarskiej. Teoria ta wydaje sie by¢ jednak oparta
tylko na przedstawieniu z Bawit i nie uwzglednia istnienia innych zabyt-
kow dekorowanych tym motywem, ktére nie mogg wyrazac takiej tresci.

Dla zilustrowania réznorodnosci koncepcji dotyczgcych interesujgcej
nas tematyki, chciatabym przytoczy¢ jeszcze jeden przyklad. Jest on
zarazem S$wiadectwem dyskusyjnosci tego problemu, W. de Grineisen
w swojej charakterystyce sztuki koptyjskiej!® zamieszcza m. in. tablice
ukazujaca transformacje krzyza typu ,ansata’, jaka obserwujemy na
terenie chrzescijanskiego Egiptu. W tablicy tej jako si6dma pozycja
znajduje sie wizerunek ptaka o rozpostartych skrzydlach, z bullg na szyi
i krzyzem nad glowa. Komentarz autora jest nastepujacy: ,La fantaisie
copte alla plus loin et, substitua a la croix un aigle dont les ailes
enveloppent la disque symolique place sur sa téte"

W ostatnich latach zainteresowanie motywem ptaka wzrosto w zwiaz-
ku ze znalezieniem licznych jego przedstawien na terenie Nubii. Fryz
z Faras, najbardziej efektowne sposréd tych znalezisk, stal sie juz te-
matem artykutu opublikowanego przez N. Jansme w 1970 r.2°. Autorka
w tej krotkiej, kilkustronicowej pracy wypowiada sie na temat identy-
fikacji ptaka i wyraza przekonanie, Zze mamy tu do czynienia z orlem.
Ponadto N. Jansma wysuwa kilka sugestii na temat symboliki przed-
stawienia, nawigzujac do staroegipskich wierzen zwigzanych z kultem
sokola, ale nie formuluje ostatecznych wnioskow.

W roku 1967 ukazal si¢ natomiast artykut*', ktory, nie wspominajac
o fryzie z Faras, przyczynil sie w znacznej mierze do rozwigzania tego
problemu. Autorka tego artykulu przedstawila orta, cytujac liczne zrod-
ta archeologiczne i literackie, jako symbol zmartwychwstania. Praca
ta dostarczyla mi argumentoéw popierajgcych teze, 2e ptak wyobrazony
na fryzie z absydy katedry w Faras to wlaénie orzel symbolizujacy idee
zmartwychwstania. Jednakze krag zainteresowan autorki zaledwie zaha-

18 Christian Iconography. A Study of Its Origins. Princeton 1968 s. 65.

19 Les caracteristiques de I'art copte. Flotence 1922 s. 74, il. 39.

20 Der Vogeliries in der Apsis der Kathedrale von Faras. ,Nederland Kunsthis-
torisch Jaarboek™ 1971.

21 L. Wehrhahn-Stauch. Aquila-Resurrectio. ,Zeitschrift des deutschen Ver-
eins fir Kunstwissenschaft' 1967 s, 107-127.
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Cza 0 obszar i okres, ktore mnie interesuja. Zajmuje sie ona przede
wszystkim zabytkami Europy, podajac czesto przyklady z okresu poz-
niejszego. Przedstawiajac zatem geneze symboliki orla postaram sie nie
tylko zaprezentowaé¢ argumenty przytoczone w artykule Agquila-Resur-
rectio, ale réwniez rozbudowac¢ elementy orientalne, ktore, jak sadze,
lezg u zZrodel tej symboliki, a ponadto stanowia ogniwo laczace fryz
powstaly w odlegtej Nubii z ideologig i sztuka chrzescijanskiego $wiata
w pierwsszych wiekach.

W Egipcie koptyjskim motyw orta z bulla na szyi pojawia sie przede
wszystkim na stelach grobowych. Fakt ten wskazuje na powigzanie
tego ptaka z pojeciem smierci lub zycia pozagrobowego. Idgc tym $la-
dem odnajdujemy inne przedstawienia ort6w na pomnikach groboewych,
a mianowicie na stelach i Scianach grobowcow syryjskich z pierwszych
wiekow naszej ery. F. Cumont w rozprawie pos$wieconej symbolice tych
przedstawien®? poszukuje ich genezy i stara sie wyjasni¢ sens. Zdaniem
tego autora eschatologiczne funkcje orta wywodzg sie z religii syryjskie]
i wigza sie z rozpowszechnionym w starozytnej Syrii przekonamiem, ze
orzel jest ptakiem stonca, ktore z kolei pelilo wazng role w losach dusz
ludzkich. Stonce uwazane bylo za siedzibe dusz, ktoére stamtad przyby-
waly na ziemie w chwili narodzin, a w chwili $mierci ciala powracatly.
Orla zas uwazano za slonecznego postanca, unoszgcego ku stoncu dusze
oswobodzone z cial. Przypisanie tak waznej roli wlasnie ortu wynikato
z wiary w niezwykle cechy jego natury. Piekmy, silny ptak Zyjacy w
odosobmieniu na niedostepnych obszarach byl przedmiotem kultu ludow
1 zrodlem niezliczonych legend. W okresie rzymskim solarny orzet psy-
choforos byl, zdaniem Cumonta, powszechnie przyjetym w Syrii elemen-
tem wierzen zwigzanych z zyciem pozagrobowym. Zasieg oddziatywa-
nia tych wierzen lezy w sferze przypuszczen, gdyz mozna raczej do-
mysla¢ sie, niz udowodni¢ ich przenikniecie do religii i sztuki zachod-
niej. Jednakze jest to hipoteza bardzo prawdopodobna i mimo braku
ogniwa posredniego istnieje wiele $Swiadectw wskazujgcych ma orien-
talna, a przypuszczalnie syryjska, geneze eschatologicznych funkcji orta
czczonego w Rzymie. Orzel, wyniesiony od czaséw Mariusza do roli
symbolu potegi panstwa rzymskiego, zaczal pelni¢ rowniez funkcje
psychoforosa w ceremonii konsekracji cesarzy. Podczas palenia zwlok
cesarza wypuszczano orla, ktéry unosit jego dusze i w ten sposob za-
pewnial jej niesmiertelnos¢. Swiadectwo tych wierzen odnajdujemy za-
réwno w zrodtach literackich, jak i archeologicznych.

Idea orla — przewodnika dusz — nie byla obca rowniez wyznawcom
religii chrzescijanskiej. Znajduje ona odbicie miedzy innymi w apokry-

2 Jw
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ficznych Aktach Andrzeja i Mateusza, gdzie uczniowie Apostolow w ten
sposOb opowiadajg o swej podrézy do Raju: ,usnelismy snem gigbokim
i zstapily z Nieba orty, i uniosty nasze dusze, i zaprowadzily je do Raju
niebieskiego, i widzieliSmy tam wielkie cuda'?.

Mimo iz w momencie powstawania religii chrzescijanskiej symbolika
orta byla juz rozbudowana, a jej aspekt eschatologiczny odgrywat donio-
sla role w wierzeniach ludnosci imperium rzymskiego, nie zostala ona jed-
nak od razu zaaprobowana przez chrzescijan. Jezeli spotykamy wizerunki
orta w sztuce wczesnochrzescijanskiej, to majg one charakter wytgcznie
dekoracyjny. Wkrétce jednak nabierajg wartosci alegorycznej i juz w
IV w. mamy tego dowody na sarkofagach chrzescijanskich. Nie ulega
watpliwosci, ze duza role odegrata w tym procesie orientalna idea orta
psychoforosa, ale nie byla ona z pewnoscig jedynym zrédlem znaczenia,
jakie wyznawcy Chrystusa zaczeli przypisywac¢ temu ptakowi.

Ojcowie Kosciola interpretujac symbolike orla powoduja sie przede
wszystkim na Biblie, gdzie wspomniany jest on wielokrotnie. Wigkszosc
tych wzmianek nie ma znaczenia symbolicznego, jakie nadajg im, nawig-
zujac do réznorodnych aspektéw symboliki orta, pozniejsze komentarze.
Dla interesujgcej mnie problematyki tylko jeden z fragmentow ma zna-
czenie. Jerphanion?* juz w latach dwudziestych zwrécit uwage na frag-
ment Psalmu 102,5 brzmigcy: Renovabitur sicut aquilae iuventus tua"
Nawigzuje on do rozpowszechnionej w strozytnosci wiary w niezwyktle
cechy natury orla, ktéry starzejac sie i slepnac mial wzlatywac¢ ku ston-
cu, aby opalilo jego piora i blone z oczu, a nastepnie powraca¢ na Ziemie
i obmywac¢ sie trzykrotnie w wodzie zZrédlanej, co przywracato mu mto-
dosc i sile. Krétki komentarz do tego fragmentu znajdujemy u $w. Am-
brozego, ktory pisze: ,Renovabitur sicut aquilae iuventus tua: quod
etiam aquila, cum fuerit mortua, ex suis reliquis nascitur, sicut per
baptismatis sacramentum, cum fuerimus peccato mortui, renascimur Deo
ac reformamur''?>. W V w. mys$l te podejmuje, znéw w zwiazku z Psal-
mem 102,5, Maksym z Turynu, podkreslajac role chrztu w odradzaniu
sie do mowego zycia: ,,Ut autem intelligas quia de gratia baptismatis
propheta loquitur, inovationem ipsam aquilae compravit [..]"2?¢. Ten
aspekt symboliki orta ilustruja liczne jego wizerunki w baptysteriach,
na chrzcielnicach i w malowidtach przedstawiajgcych ceremonie chrztu.
Chrzest natomiast jest, jak wiadomo, mierozerwalnie zwigzany z idea
zmartwychwstania, czemu daje wyraz juz $w. Pawel w Liscie do Rzy-

23 Acta Andreae et Matthiage. Hrsg. Lipsius-Bonnet. Bd. 2. Leipzig 1898 s. 85 nn.
24 Jw,

25 De Poenitentia. 2. 2, 8. PL 16 s. 519,

26 Hom. 60 de ascens. Dom. PL 57 s, 369.
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mian®’ Mysl ta znalazla oddzwiek zwlaszcza w Kosciele Wschodnim,
ktérego filozof i meczennik — sw. Justyn — tak jg wyraza: ,nos autem
passionis eius et resurrectionis in baptismo celebramus symbola'’28, W
tym duchu wypowiadaja sie takze inni autorzy: biskup Aleksandrii Ata-
nazy, Klemens z Aleksandrii, Cyryl z Jerozolimy, Jan Chryzostom,
Grzegorz z Nyssy??. Zespolenie pojecia chrztu i zmartwychwstania znaj-
duje odbicie takze w samej ceremonii chrztu — trzykrotne zanurzenie
w wodzie jest symbolem trzech dni pomiedzy $miercig i zmartwych-
wstaniem Chrystusa. Orzet przedstawiany czesto na chrzcielnicach moze
zatem wyraza¢ obietnice zmartwychwstania przez przyjecie chrztu. Od-
nowienie mitodosci u orta po trzykrotnym zanurzeniu w wodzie zrodla-
nej symbolizuje nie tylko odrodzenie z grzechu poprzez chrzest, ale,
co za tym idzie, takze zmartwychwstanie do nowego zycia. W tym kon-
tekscie zrozumialym staje sie fakt wystepowania .orta w scenach przed-
stawiajgcych lub symbolizujgcych zmartwychwstanie na pomnikach gro-
bowych. Przyklad takiej sceny znajdujemy na wczesnochrzescijanskich,
rzymskich i galijskich sarkofagach. J. Wilpert3® interpretuje te scene
jako symbolizujgca zmartwychwstanie, jednak zaréwno on, jak i inni
autorzy zajmujacy sie tym przedstawieniem nie uwazajg obecnosci orla
za znaczaca, albo, jak na przyklad J. P. Kirsch®' wyjasniaja jg jako
kontynuacje antycznej symboliki triumfu i potegi, tym razem zastoso-
wanej do Kosciota. Jednakze L. Wehrhahn-Stauch przypisuje ortu inng
wymowe — uwaza go za symbol zmartwychwstania, co podkreslaja,
zdaniem autorki, trzymany w dziobie wieniec oraz Sol i Luna, uosabia-
jace przestworza, ku ktorym wzlatuje ptak.

Scena z sarkofagoéw rzymskich wyobraza zmartwychwstanie Chrys-
tusa; orlom przedstawianym na zabytkach koptyjskich czesto towarzysza
litery A i @, ktore wystepuja zwykle obok figuralnych lub symbolicz-
nych wyobrazen Chrystusa; napisy na freskach w Bawit okreslaja orla
jako Chrystusa i Zwyciezce. Dane te moga sugerowac, ze orzet wyste-
puje wylacznie jako symbol zmartwychwstania Chrystusa. Jednakze ta-
kie ujecie problemu byloby zbyt powierzchowne. Jednym z elementar-
nych dogmatow religii chrzescijanskiej jest przeciez wiara w zmartwych-
wstanie czlowieka. Sam fakt zmartwychwstania Chrystusa bylby nie-
wyttumaczalny, gdyby nie zawieral w sobie zapowiedzi i gwarancji
zmartwychwstania ludzi. A zatem nie nalezy zadawac pytania, czy orzet

27 Rz 6,3..

28 Quaestiones. et responsiones ad orthodoxos. PG 6 s. 1390.

29 Atanazy. PG 88, 754; Klemens. PG 9 s. 270; Cyryl. PG s. 33, 1083;
Jan Chryzostom. PG 59, 151; Grzegorz. PG 45 s. 86, 90.

30 [ sarcofagi cristiani antichi. Roma 1929.

3t Da CL. T. 1. 1903 szp. 1036-38.

14 — Roczniki Teologiczno-Kanoniczne
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symbolizuje zmartwychwstanie czlowieka czy Chrystusa, poniewaz, jak
stwierdza Jerphanion: ,[..] & qui connait la Theologie de Saint Paul, il
apparaitra qu'au fond une telle distinction n'a pas grande importance.
Quelque soit l'objet immeédiat que designe l'aigle, le sens dernier du
symbole est toujour le meme, puisque la resurection de Jesus Christ
est le gage de la notre (I Cor. 15)"'%.

Wyeksponowanie tej pelnej nadziei tematyki na zabytkach sepulkral-
nych jest zrozumiale i zgodne z duchem nauki Chrystusowej. Specyticz-
na forma, jaka przyjeto dla jej wyrazenia na stelach koptyjskich i ktora
zyskala taka popularnos¢ na terenie Egiptu, mozna przypisa¢ oddziaty-
waniu wplywow ideologii i sztuki syryjskiej. Jednakze przedmiotem
mojej pracy jest zabytek, ktory pozornie nie ma nic wspoélnego ze sztuka
sepulkralng, a mianowicie fryz zdobigcy absyde katedry. Absyda nawy
gtownej, stanowigcej oprawe dla oltarza, byla miejscem, w ktérym od-
bywala sie msza $w. Nalezy zatem przypuszcza¢, ze przeznaczona dla
niej dekoracja byla $cisle zwigzana z tematyka eucharystyczng, w kaz-
dym razie za$ taka, ktéra nie kolidowala z charakterem tego miejsca.
Poniewaz orzel z bulla na szyi, powtérzony wielokrotnie na fryzie z ab-
sydy w Faras, symbolizowal, jak ustalilismy, zmartwychwstanie, naleza-
toby poszuka¢ odpowiedzi na pytanie — czy istnieje zwigzek miedzy idea
zmartwychwstania a Eucharystiag. Odpowiedzi tej dostarczaja slowa
Chrystusa: ,jam jest chleb zywy, ktory z nieba zstapit; jesliby kto po-
zywal tego chleba, zy¢ bedzie na wieki, a chlebem, ktéry ja mu dam,
jest cialo moje, ktére oddam na zycie $wiata'’3%. Zawarta w tych stowach
obietnica zycia wiecznego dla uczestniczacych w Eucharystii jest jedna
z elementarnych idei chrzescijanstwa. Jej odbicie znajdujemy przede
wszystkim w pismach teologow wschodnich juz od II w. Zmarly w
110 r. Ignacy z Antiochii tak poucza Efezjan: ,[...] fragentes panem unum
qui pharmacum mortalitatis est, antidotum non moriendi, sed vivendi in
Deo per Jesum Christum medicamentum expellens mala''34, Zas Ireneusz,
biskup Lyonu, stwierdza wyraznie: , Sic et corpora nostra percipientia
eucharistiam, jam non sunt corruptibilia, spem resurrectionis habentia''3>.
Uczestniczgc zatem we mszy $w. wierni uczestnicza w $mierci i zmar-
twychwstaniu Chrystusa. Ephraem z Syrii (¥ 373) porownuje ludzi bio-
racych udzial w Eucharystii do orléw odlatujacych do raju. Mowi on:
»Pane spirituali fiunt cuncti homines aquilae in paradisum advolantes''3¢.
Odnajdujemy wiec i tutaj symbolicznego orla. Nie dziwi przeto fakt
wystepowania jego wizerunké6w na przedmiotach zwigzanych z Eucha-

2 Jw. 33 J 6, 51.

34 Epistolae ad Ephesios 20, PG 5 s. 755.

% Contra Haereses 1V, 18, 5. PG 7 s. 1028 nn.
36 Hymnij et Sermones. Mecheln 1882 s. 620.
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rystig. Jako przyklad postuzy¢ mogg puszki z kosci sloniowej do prze-
chowywania hostii, zawierajgce w swej dekoracji orta%?’. Wiekszos¢ au-
torow pozostawia orla bez komentarza, albo traktuje go jako element
czysto dekoracyjny, jednakze R. Newbold w r. 1925%, a Jerphanion w
r. 1926%, zwrocili uwage na jego symboliczne znaczenie. Nawiazujgc do
wspomnianych teorii Cumonta interpretujg oni dekoracje puszek w ar-
tykutach dotyczacych kielicha z Antiochii, ktérego dekoracja rowniez
zawiera wizerunek orla stojgcego nad koszykiem z chlebem. Polgczenie
tych dwoch elementéw, orta i koszyka, nasuwa skojarzenie z-dekoracjg
syryjskich pomnikéw nagrobnych??, Zdaniem Newbolda nie jest to sko-
jarzenie przypadkowe. Dostrzega on w przedstawieniu na kielichu z An-
tiochii reminiscencje dawnych wierzen poganskich, ktéore przetrwaly w
symbolice oraz ikonografii chrzescijanskiej. Biorgc za punkt wyjscia
teorie Cumonta dochodzi on do podobnych, jak L. Wehrhahn-Stauch,
wniosko6w — uznaje przedstawienie orta i koszyka za symbol niesmier-
telnosci, a zwlaszcza cielesnego zmartwychwstania poprzez udziat w
Eucharystii, ktdrg symbolizuje koszyk z chlebem.

Po ustaleniu tych danych nalezy powré6ci¢ do przedmiotu mojej pra-
cy, a mianowicie do fryzu z Faras. Wydaje sig, ze przedstawione rozu-
mowanie pozwala na wyjasnienie symboliki zawartej w jego dekoracji.
Z duzg doza prawodopodobienstwa mozna przyjac¢, ze przedstawiony na
fryzie motyw to orzel wyobrazajacy idee zmartwychwstania. Fakt umie-
szczenia fryzu w absydzie, a takze znajdujgce sie obok kazdego ptaka
miniaturowe oltarze, pozwalaja mna wuscislenie tego sformulowania i
stwierdzenie, ze chodzi tu o zmartwychwstanie poprzez udzial w Eu-
charystii.

3 W Lowrie. Christian Art and Archaeology being a Handbook to the Mo-
numents of the Early Church, 1901.
38 Jw. 39 Jw. 10 Jw.

LA SYMBOLIQE DU MOTIF DE L'AIGLE
Résumé

Lors des fouilles effectuées dans les années 1961—64 a Faras, dans le nord du
Soudan, la mission archéologique polonaise retrouva entre autres quelques fragments
d'une frise, décorée d'une représentation plusieurs fois répété de trois éléements;
oiseua avec croix au dessus de la téte et bulle suspendue au cou, autels et colonne.
Cette frise décorait l'abside de la Cathédrale construite a Faras au début du VIIe
siecle. Le motif de l'oiseau présente plusieurs analogies avec l'art mubien et copte,
sa symbolique ne semble pourtant pas avoir été suffisamment étudiée. Maintes opi-
nions qui existent & ce sujet prouvent la disutabilité du probléme. L'auteur du pre-
sent article partadge l'opinion de ceux qui considérent l'oiseau comme aigle et cherche
a expliquer sa signification symbolique. L'emploi de ce motif sur les pierres tombales
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coptes indique le rapport avec l'eschatologie. Cet aspect de la symbolique de Sl'aiglfe
avait une grande importance dans les croyances de l'empire romain; avec le temps ’11
fut également adopté par les chrétiens. Les déclarations des Peéres de l'Eglise dé-
montrent 1'association de 1'idée de l'aigle psychophoros avec la symbolique du Psaume
102,5 et avec les notions fondamentales du christianisme: baptéme, eucharistie, résur-
rection. A la lumiére des sources éorites et archéologiques il s'avére possible ‘de
reconnaitre dans l'aigle le symbole de la résurrection et son apparition dans la frise

qui nous intéresse peut signifier le role de l'eucharistie dans notre poursuite de la
vie éternelle.



