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STANISEAW KULPACZYNSKI TS

KATECHETA WOBEC SRODKOW AUDIOWIZUALNYCH

Czasy, w ktorych ludzie zaczeli uzywa¢ nowych §rodkow przekazu jako sposobu
wzajemnego porozumiewania si¢, nazwano epoka audiowizualng. Koscidl, starajac
si¢ ,.bada¢ znaki czasu i interpretowac je w S$wietle Ewangelii” (KDK nr 4),
obejmuje te srodki refleksja teologiczng . Teologia, zwlaszcza pastoralna, musi zajaé
wlasciwa postawe wobec problemow zwigzanych z wprowadzeniem nowego jezyka,
nowego sposobu komunikowania i przekazywania wiadomosci, nie moze rowniez
ignorowa¢ zmian, jakim podlega czlowiek, zwlaszcza miody, wychowany przy
uzyciu srodkow audiowizualnych ogoinie dostepnych. Wspolczesny katecheta staje
wobec problemu — jak si¢ ustosunkowac¢ do nowych §rodkow przekazu. Niniejszy
artykul stawia pytania: jaki jest stosunek Kosciola do srodkéw audiowizualnych?
jaka jest charakterystyka czlowieka epoki audiowizualnej? oraz przedstawia
niektore warunki uzywania tych Srodkéw, a zwlaszcza kryteria katechetyczne oraz
analizuje aspekt wychowawczy tego problemu.

I. DOKUMENTY KOSCIELNE O SRODKACH AUDIOWIZUALNYCH

Koscidl, ktory potozyl niemate zastugi w dziedzinie' rozwoju nauki, a zwlaszcza
szkolnictwa, zawsze interesowal si¢ wszelkimi inicjatywami w tej dziedzinie.
Obserwujac rozwdj nowoczesnych $rodkow przekazu, zastanawial si¢ nad ich
wartoscia i przydatno$cia. Nic wigc dziwnego, Ze z ostroznoscia odnosil si¢ do
pierwszych propozycji nowej techniki. W 1912 r. Kongregacja Konsystorialna
wydala dekret zabraniajacy wy$wietlania filmow w koéciele. Bylo to podyktowane
m.in. niebezpieczefistwami i niedogodnosciami zwigzanymi z uzywaniem Dpier-
wszych, niedoskonalych aparatow filmowych. Pius XI w Divini illius magistri
podkreslal, ze nowy $rodek pomaga w wychowaniu, jesli jest moralny. Encyklike
Vigilanti cura z 1936 r. mozna uwazac za dokument o podstawowym znaczeniu dla
apostolstwa stowa za pomoca technik audiowizualnych. Pius XII zwracajac si¢ do

' A. Dulles. Teologia epoki audio-wizualnej. ,,Znak” 24:1972 nr 217 s. 936-939.
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ludzi filmu pracujacych w Hollywood przypominal, by ich wysitki stuzyly Pigknu
Najwyzszemu. W 1948 r. powstala Komisja Papieska do Spraw Filmu dydaktyczne-
go i religijnego, a w 1953 r. Komisja Papieska do Spraw Kinematografii. W
dokumencie z r. 1957 — Miranda prorsus znajdujemy nauk¢ Kosciola o filmie, radiu
i telewizji z przypomnieniem, aby te dary Boze wykorzystywa¢ odpowiednio. Jan
XXIIT w 1959 r. zalozyt Filmotek¢ Watykanska w celu gromadzenia filmoéw
religijnych z calego $wiata; w 1961 r. w Nostra Patris przypomnial, ze nowe Srodki
przekazu powinny pomaga¢ w stawieniu cnoty i uczciwosci. Przed rozpoczeciem
Soboru Watykanskiego II powstal Sekretariat do Spraw Spolecznego Przekazu. Pod
koniec drugiej sesji Soboru (1963 r.) dekret De instrumentis communicationis socialis
podsumowal dotychczasowe doswiadczenie. Kosciol w dokumentach soborowych
odnosi si¢ z podziwem do nowoczesnych S§rodkéw komunikatywnych (Inter
mirifica), zdaje sobie sprawe, Ze Srodki te wlasciwie uzyte oddaja rodzajowi
ludzkiemu wielka przystuge, ale tez ,boleje z powodu szkdd, jakie zbiorowosC
ludzka ponosi zbyt czesto wskutek zlego korzystania z tych srodkow” (DSP 2).
Posoborowe przemowienia pap. Pawla VI przypominaja zasady etyki, zwlaszcza
prawo czlowieka do rzetelnej informacji, i domagaja sig¢, aby te Srodki shuzyly
prawdziwemu postepowi i rozwojowi. Tego rodzaju mysli znajdujemy w instrukcji
duszpasterskiej Communio et progresio z 1971 r.

Dokumentem najbardziej godnym uwagi jest Dyrektorium katechetyczne
generalne (18 V 1971), ktore w czgéci IV od nr 105 do 122 porusza problem pomocy
katechetycznych. Mowi, ze $rodki audiowizualne stosuje si¢ zwlaszcza: a) jako
dokumentacje wzbogacajaca katecheze elementami obiektywnymi; powinny wyro-
znia¢ si¢ autentycznoscia, nalezyta selekcja wiadomosci i przejrzystoscia dydakty-
czna; b) jako obrazy wlasciwie ksztaltujagce uczucia i wyobrazni¢ winny odznacza¢
si¢ pigknem i pozytywna sita duchowa (DKG 122). Na tym tle rodzi si¢ zadanie
studium na temat kryteriéw, ktore trzeba mie¢ na uwadze, aby slusznie oceniac¢
warto$¢ i nalezycie stosowaé te $rodki, zwlaszcza w dziedzinie wychowawczej. Nie
moga one np. doprowadza¢ do biernosci, lecz ich zadaniem jest gleboko,
wewnetrznie porusza¢ cziowieka i formowaé go pozytywnie. Wspokczesni katecheci
zdaja sobie sprawg z konieczno$ci uzywania §rodkow audiowizualnych réwniez w
katechezie, ale czy wszyscy maja Swiadomo$¢ nowej mentalnosci czlowieka,
zwlaszcza mlodego, urodzonego i wychowanego w kregu oddzialywania tych
srodkow?

II. CZLOWIEK EPOKI AUDIOWIZUALNE]J

Obserwujac zycie ludzkie lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku
stwierdzamy, ze zmienia si¢ wyglad miejsc, w ktorych mieszkamy i pracujemy,
forma spgdzania wolnego czasu, styl pracy, ale przede wszystkim zmienia si¢
czlowiek. W skali ogdlnoswiatowej da si¢ zauwazyé dwa pokolenia i dwa rozne
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Sposoby patrzenia na $wiat. Pokolenie starsze, wychowane na tekstach czytanych 1
przekazach stownych, oraz pokolenie milodsze, niemal od dziecka ksztaltowane
wplywem Srodkow audiowizualnych i wychowywane przez taczne uzywanie obrazu,
stowa i1 dZzwicku. Badacze stwierdzaja, Ze zmiany zasadnicze w czlowieku pod
wplywem tych nowych srodkéw sa tak szybkie, iz trudno je obserwowacé, a tym
bardziej przewidzie¢2. Jest pewne, ze pod wpltywem tych $rodkow $wiat staje si¢
jednym wielkim domem. Réwnocze$nie formuje sie nowy typ czlowieka i nowy
sposOb porozumiewania si¢>.

Mlodsza generacja urodzona w czasie, gdy tak powszechnie uzywa sig¢ $rodkdw
audiowizualnych, jest rézna od poprzedniej i nie przyzwyczajona do dawnego
systemu nauczania. Oczywiscie, tego faktu nie moze ignorowa¢ katecheza. Nowego
cztowieka nazywa si¢ czlowiekiem audiowizualnym i mowi sie, ze ma powigkszone
ciato 1 zmysty . Kota samochodu wydtuzaja nogi, ksiazka — oko, szaty — skore,
przewody elektryczne — system nerwowy. Nastapita amplifikacja wzroku i shuchu,
co pociaga za soba taka konsekwencje, ze raz wzbudzony i poszerzony zmyst
domaga si¢ uzywania. Czlowiek, ktory na co dzied postuguje si¢ telewizorem,
pewnego dnia znalazlszy si¢ w miejscu, gdzie go nie ma, czuje jaki$ brak, mowi, ze
zycie jego jest niepelne. Stwierdza sig, Ze telewizja staje si¢ jakby ,,cialem” czlowieka.
Tu rodzi sig powazny problem moralny®. Jezeli telewizja moze sta¢ si¢ moim
»clalem”, to potrzeba, zebym zasadniczo wiedzial, co ono chce czynic€ i jakim celom
ma stuzy¢. Jest to powazny problem odpowiedzialno$ci za wykorzystanie ciala i
zmystow. Nowoczesne S$rodki rowniez modeluja czlowieka, jego styl bycia.
Czlowiek, ktoéry chodzi zawsze pieszo, jest nieco inny niz ten, ktory jezdzi
samochodem. U tego drugiego zauwaza si¢ np. nieco wigce) niecierpliwosci,
gniewliwosci. Czlowiek coraz czgséciej jest modyfikowany przez swoja technike. Poza
amplifikacja wzroku 1 stluchu oraz charakterystycznym stylem bycia inna cecha
takiego czlowieka epoki audiowizualne] moze by¢ chwilowo$¢ rozumiana jako
wspolczesnosé, gdyz skala czasu 1 przestrzeni ulegla zmianie. Pojgcie czasu 1
przestrzeni ulegly zmniejszeniu, gdyz za 3 godziny moge znalez¢ si¢ w Nowym
Jorku, a droga telefoniczna lub radiowa niemal natychmiast. Cecha wspolczesnego
cztowieka, okre§lona tutaj mianem chwilowosci, moze by¢ takze rozumiana jako
uczestnictwo w zdarzeniach calego $wiata, ktory stal si¢ jednym wielkim domem.
Powoduje wzrost odpowiedzialnosci, gdyz caly $wiat moze zaraz wiedziec, co si¢
odzie$ zdarzylo, i w razie potrzeby ma obowiazek nies¢ pomoc, protestowac itp. ¢

U czlowieka audiowizualnego dominuje ujmowanie rzeczywistosci zmystowe i
eksperymentalne. Dawniej uczono przy pomocy ksiazki, obecnie coraz czescie) przy

2 M. Mc Luhan. La galaxie Gutenberg. Montreal 1967 s. 345. (tlum. wloskie: Torino 1971).

3 Tenze Gli strumenti del comunicare. W: Milano Il Saggiatore 1967 s. 160.

4 p. Babin. leri e oggi il problema audio-visivo nella catechesi. W: L'audiovisivo e la fede. Torino
1971 s. 19-43.

5 Tamze s. 26.

¢ Tamze s. 31.
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pomocy s$rodkéw audiowizualnych, ktore robia wrazenie silniejszego laczenia z
rzeczywistoscia i daja dodatkowa moc. Mowi sie, Zze czlowiek audiowizualny mysh
przez dzwigk i obraz. Dawniej czlowiek pojmowal otaczajaca rzeczywistoS¢ w
sposob mniej skomplikowany, dzisiaj przez aparat, plyte, taSme. Uzywajac nowych
instrumentow, inaczej] ujmuje czas, dokonuje selekcji, a zarazem poszerza i
wzmacnia wybrane elementy obrazu, stowa lub dzwigku. Zapotrzebowanie zmystow
— zwlaszcza wzroku i stuchu — takiego czlowieka jest bardzo rozwinigte. Wyraza
si¢ ono w sposobie myslenia, w kupowaniu, w pracy i1 komunikowaniu, nawet w
modlitwie. Obserwujemy chociazby takie zjawisko, jak rozwo6j olbrzymich sklepow z
reklama $wietlng, z muzyka, z ruchomymi schodami. Czlowiek, ktory po raz
pierwszy styka sie ze Srodkami audiowizualnymi, moze dozna¢ nawet pewnego
rodzaju szoku, potrafi si¢ jednak przyzwyczai¢ i chetnie z nich korzysta, np.
ogladanie telewizji. Pewne badania polnocnoamerykanskich naukowcoéw skonstato-
waly, ze srodki audiowizualne moga wzmacnia¢ pamigc. Wiadomosci przyjmowane
za pomoca stuchania bezposrednio byly zapami¢tywane w 707%;, a po trzech dniach
tylko w 10%; przyjmowane za pomoca wzroku bezposrednio w 72%,, a po 3 dniach
w 20%;; natomiast przyswajane za pomoca wzroku i stuchu bezposrednio w 869, a
po 3 dniach w ok. 65% 7. Uzywanie tych srodkow powoduje rowniez ciagly wzrost
zapotrzebowania na nie. Mozna zaobserwowa¢, jak posiadacze telewizora czarno-
bialego maja po pewnym czasie che¢ na kolorowy. Nowe $rodki o zasiggu
masowego oddzialywania rodza problemy spoleczne, wychowawcze, katechetyczne,
tworza rowniez nowy typ inteligencji®. Zjawisko to jest jednak niezmiernie trudne
do zbadania, gdyz poza telewizja dzialaja przeciez inne czynniki; wychowawcze,
srodowiskowe. Obserwuje si¢ szczeg6lnie silny wplyw $rodkow audiowizualnych
zwlaszcza na dzieci, mlodziez i dorostych do lat 25°. Wydaje sig, ze ginie ksiazkowy,
refleksyjny 1 koncepcyjny typ inteligencji, a powstaje inteligencja zorganizowana,
rzeczowa, przypominajaca nieco dzialanie liczacych kalkulatoréw. Taki typ
inteligencji szybko organizuje realia i ustala powiazania miedzy obrazami i ruchami,
czytajac, zwlaszcza prase, chwyta czastki, wybiorezo jak kalkulator. Nalezy sobie
Jjednak u$wiadomic, ze intuicyjne, koncepcyjne ujgcie rzeczywistosci, bardziej ogdine
i glebokie zarazem jest specyficznie ludzkie. Znajomosé takiej mentalnosci
czlowieka, zwlaszcza mtodego, ktory juz prawie nie potrafi zy¢ bez postugiwania sig
Srodkami audiowizualnymi, sklania do poznania przynajmniej w minimalnym
stopniu warunkow wladciwego uzywania ich, w tym wypadku w aspekcie kate-
chetycznym.

" Tamze s. 37.

8). Koblewska. Srodki masowego oddzialywania. Warszawa 1972 s. 300.
® Tamze s. 24-27.
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HI. NIEKTORE WARUNKI WEASCIWEGO UZYWANIA SRODKOW
AUDIOWIZUALNYCH W KATECHEZIE

Rodzi si¢ pytanie, czy jezyk audiowizualny jest znakiem wiary? Wiare
komunikuje si¢ przez kontakt osobowy, stad obawa, czy érodki typu — film,
przezrocza, jako peryferyczne dla kontaktu osobowego, beda wlasciwe dla postugi
katechetycznej, zapraszajacej do dialogu z Bogiem. Patrzac najogdlniej na $rodki
tego typu, nalezy sobie uswiadomi¢ pewne korzysci, ale i niebezpieczenstwa.

Na skutek wprowadzenia s$rodkéw audiowizualnych powstal nowy jezyk.
Korzyscig tego typu jezyka moze by¢ jego zdolnos¢ do wywolywania uczué,
sugestywne dzialanie na duchowe wnetrze czlowieka i tworzenie klimatu. Jezyk ten
powoduje rozwoj uczuciowej wiezi z rzeczywistoscia, a na skutek bliskiego z nia
kontaktu powstawanie nowych form tworczosci. Przy pomocy tych srodkow
czlowiek do$¢ latwo moze identyfikowaé sie z réznymi bohaterami, a takze
odkrywac siebie i doskonali¢. Moze rozwija¢ ducha, a korzystajac z coraz nowszych
srodkow audiowizualnych, bedzie wystepowal przeciw banalnosci.

Ryzyko natomiast widzi si¢ w mniejszym rygorze intelektualnym oraz w
zmuiejszeniu struktury osobowosci. Poprzedni czlowiek posiadal logike wewngtrzna
1 bardziej stale zasady, wspdlczesny — audiowizualny, ma raczej jaka$ mozaike
syntez intelektualnych . Psychologowie 1 wychowawcy zgodnie méwia, ze jezyk ten
jest pozyteczny zwlaszcza dla dzieci i mlodziezy. Zastosowane w nauczaniu i
wychowaniu $§rodki audiowizualne poszerzaja rzeczywisto$¢, przedstawiajac dzwigk,
obraz, przestrzen, ucza komunikacji, a wlasnie w dzieciectwie 1 mtodosci dominuje
rola zmystow, potrzeba czynnikéw emocjonalnych i tworzenmia $rodowiska .

Aspekt przydatnosci katechetycznej nakazuje wzia¢ pod uwage niektore
warunki, ktore nalezy uwzgledni¢ korzystajac z tych srodkoéw podczas katechezy.
Opierajac si¢ w tym wzgledzie na sugestiach P. Babina®, mozna wysunaé
nastepujace propozycije:

1. Srodki audiowizualne maja by¢ srodkiem miedzyosobowego komunikowania.
Jezeli wiec w konkretnym wypadku nie tworza interakcji grupy lub nie ulatwiaja
komunikowania, to nie nadaja si¢ do katechezy. Stosowanie Srodkéw audiowizual-
nych nie zwalnia katechety z obecnosci wéréd katechizowanych, a raczej zmusza do
specjalnego wysitku, aby przypadkiem nie tworzy¢ parawanu przez jaki$ montaz.
Katecheta ma doprowadzi¢ do ,uczestnictwa”, co bywa nielatwe, ale jest czyms
istotnym. Nie bedzie bowiem ,,objawienia”, poniewaZ nie nastapito ,,uczestnictwo”
Dlatego tego typu katecheza bardziej niz tradycyjna wymaga osobowego zaangazo-
wania katechety, silnego komunikowania i braterskosci. Srodki maja doprowadzaé

do dyskusji, rozwija¢ poszukiwania i tworczosc.

10 Babin. jw. s. 46-55 .
I M. G. Caputo. Tecniche audiovisive, sussidi nell'insegnamento. Torino 1971 s. 7.

12 J] linguaggio audiovisivo & atto ad esprimere la fede. W: L’audiovisivo e la fede. s. 56-62.
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2. Nastepna propozycja to konieczno$¢ uswiadomienia sobie przez katechetow, ze
nowe $rodki przekazu maja byé na stuzbie ludzkiego wolnego ducha. Srodki
audiowizualne ‘maja wlasne prawa, jak kazda maszyna, a katecheza ma przeciez
glosi¢ wyzwolenie ducha i ewangelic. W tym wzgledzie trzeba zwraca¢ uwagg, by nie
ulec fascynacji technika. Dbajac o poprawnos¢ techniczna, nie wolno straci¢ z oczu
zasadniczego celu. Chodzi o to, aby to byl jezyk przydatny katechetycznie, gtoszacy
zbawienie 1 ewangelig.

3. Nie nalezy pomija¢ stowa ani kontaktu osobowego. Aktualne jest powiedzenie
$w. Pawla, ze ,wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ sltyszy, tym za$, co sie styszy, jest stowo
Chrystusa” (Rz 10, 17).

4. Katecheta, uzywajac nowych srodkow audiowizualnych, ma réwniez zwracaé
uwage na ich jakos$¢ artystyczng i poetycka, mimo ze artyzm nie jest najwazniejszym
kryterium religijnego jezyka. Istotnym jest aspekt porozumiewawczy — poruszenie
duchowe. Obraz jest dobry katechetycznie nie przez sama doskonatoS$¢ estetyczna,
lecz przez to, ze wywoluje shuszng reakcje duchowa. Przez to stwierdzenie nie chce
si¢ umniejszy¢ potrzeby odpowiedniej jakosci artystyczne] obrazu, ale jest to
przypomnienie, ze zagadnienie estetyki nie stanowi centralnego zagadnienia
religijnego jezyka audiowizualnego, lecz jest jednym z waznych warunkow.

5. Wyzej wspomniany P. Babin wymienia konieczno$¢ prorokow, jako wazny
warunek dobrego uzywania srodkow audiowizualnych w katechezie. Co to oznacza?
Otoz dzisiejszy Kosciol staje sie mniej nauczajacy, a bardziej prorokujacy. Ujmujac
sprawe historycznie, moéwi si¢, ze mniej potrzeba doktorow nauczajacych w stylu
scholastycznym, a wigcej prorokéw. Za prorokdéw mozna uwazaé nie katechetow
tylko nauczajacych, ale przede wszystkim wyznajacych Jezusa Chrystusa poprzez
dzisiejsza widzialna rzeczywisto$¢. Jezyk audiowizualny moze by¢ jezykiem
prorockim. Katecheza nowoczesna bedzie polegala nie tyle na uzyciu bardzo
nowoczesnych, wyszukanych Srodkow, ile raczej na sile, ktora ma wyplywac¢ od
czlowieka. Fotografia, muzyka i inne nowe $rodki moga pomagaé, ale istotng
sprawg jest potrzeba prorokow i wzorow zycia chrzescijanskiego, podobnego do
typu zycia pierwszych chrzescijan.

Katecheta patrzy na obrazy, na dokumenty dzwigkowe w $wietle objawienia. Z
jednej strony staje przed problemem wiary, dbajac o wierno$¢ stowu Bozemu, z dru-
giej styka si¢ z problemami pedagogiczno-wychowawczymi, musi by¢ wierny czto-
wiekowi. USwiadamiajac sobie, ze wszelkie srodki pochodza od Posrednika, dba o
wierno$¢ Autorowi i odbiorcy. Do$¢ powszechnie nauczanie teologiczne i katechety-
czne przechodzi proces uwizualnienia. Ta sytuacja jest uwarunkowana ogdlnymi
zmianami zachodzacymi w naszej kulturze ostatnich lat, w ktorej cztowiek nie tylko
stucha, ale stucha i patrzy rownoczesnie. W swiadectwie Pisma §w. tez znajdujemy
momenty, w ktorych stowo Boze raz dziala bardziej na stuch, to znéw na wzrok. Tra-
dycja Mojzesza jest rowniez bardziej wizualna. a patriarchow bardziej stuchowa »,

3 H. Kinzler. Il fatto audiovisivo e la Bibbia. Tamze s. 68-78.
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Zapewne stuchanie i ogladanie krzyzuja sie, bowiem w Nowym Testamencie
Chrystus jest stowem i obrazem Boga. Dzisiejszy czlowiek nie ogranicza si¢ do
stuchania, widzenia czy dotykania, lecz chce poznawaé za posrednictwem calego
ciala. Z psychologicznego punktu widzenia istnieje jednak pewne niebezpieczenistwo.
Mozna zauwazy¢, ze cztowiek bardzo nastawiony np. tylko na stuchanie znieczula
inne zmysly, co moze prowadzi¢ do biernosci. W katechezie jest to zjawisko
niebezpieczne, gdyz utrudnia katechecie dazenie do aktywnej formacji grupy.
Zastanawiajac si¢ nad warunkami dobrego uzywania $rodkéw audiowizualnych
w katechezie, nalezy z kolei uséwiadomi¢ sobie, ze mamy zasadniczo do czynienia z
dzwickiem i z obrazem. Rozwazajac najpierw sprawe elementu dzwigkowego w
montazu audiowizualnym, stosowanym na uzytek katechezy, obserwuje si¢ duzg
jego roznorodnos¢. Dzwigk jest elementem samodzielnym, ale mozna go laczyé np. z
diapozytywami. Analizujac podstawowe elementy diwickowe, mozemy wyrdznié:
milczenie, halas, rytm muzyczny, melodie¢, pie$n, narracje i wywiad.
— Milczenie — jest dzwigkiem pozytywnym w montazu. Powstrzymuje ruch,
ufatwia obserwacje i jest bardzo uzyteczne w katechezie. Chcac przedstawi¢ np.
obraz ludzkiego bdlu, wystarczy pokaza¢ cierpiacego cztowieka. Milczenie w takich
wypadkach wzmacnia intensywno$¢ refleks;i.
— Halas — ma pewien efekt dreszczyku, po paru sekundach potrafi wprowadzi¢
nas w sytuacje, niesie z soba zycie. W katechezie moze wzmacnia¢ sil¢ wyrazu dane)
sytuacji.
— Rytm muzyczny — juz nawet sam bez melodii ma swoje wewngtrzne po-
stannictwo. Mlodzi ludzie maja swdj rytm zZycia, czego wyrazem moga byc¢
charakterystyczne, lubiane przez nich tance '
— Melodia — moze by¢ mniej lub bardziej katechetyczna; czesto laczy sie z
pewnymi elementami poezji. Poezja za$ poglebia element refleksji, zwlaszcza u
mlodziezy. Uzyteczna, dobrze dobrana melodia ma wielkie mozliwosci w ramach
katechezy. Pozwala bardziej zidentyfikowac temat refleksji . Nalezy jednak zwracac
uwage na dobor melodii, unikajac takich, ktore powoduja niewlasciwe skojarzenia.
Odpowiednie sa ekspresyjne lub spokojne melodie dobrane w zaleznosci od
tematyki, ktora ma by¢ poruszana podczas katechezy.
— Pie$n wiasciwie dobrana moze staé sie rowniez elementem, ktory zbliza do zycia
mlodziezy. Jest bardzo zwiazana z mlodoscia i ciagle nowa. W jednej pie$ni mozna
wyrazi¢ bardzo wicle Zyciowych problemoéw — tajemnicg mitosci, poezj¢ natury
itp. 's.
— Narracja — w katechezie moze wyrazaé si¢ w réznego typu opowiadaniach.
Zasadniczo wyrdznia sie dwa rodzaje narracji — dokument i dialog poetycki .
Dokument polega na prostej prezentacji faktow. Dialog poetycki posiada zazwyczaj

4 A Dumon. L'elemento sonoro nel montaggio audiovisivo. Tamze s. 95-105.
15 E. Fleming. Srodki audiowizualne w nauczaniu. Warszawa 1965 s. 97. '® Dumont. jws. 106.

17 Tamze s. 106 n.
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bardzo silne akcenty miedzyosobowe. Podczas katechezy dialog wzmacniamy
podzialem na role i uzywaniem np. glosu dziewczecego i chlopigcego. Wizja
poetycka danej rzeczy stwarza mozliwosci poglgbionego spojrzenia.

— Wywiad — na uzytek katechezy moze by¢ traktowany jako sposob szybkiego
poznania. Czesto przybiera forme sondazu, np. prosimy kogos, aby przedstawil nam
sw0j punkt widzenia na dany problem. Wywiad powinien by¢ przeprowadzany
rzetelnie i w sposob zywy. Nalezy bra¢ pod uwage miodziezowy punkt widzenia 1
naswietlaC wszechstronnie przedstawiana rzeczywistosc.

Tak wyglada bardzo pobiezny przeglad elementéw dzwigkowych, ktore moga
by¢ wykorzystane w pracy katechetycznej. Kiedy katecheta podejmuje si¢ tworzenia
montazu dzwigkowego, powinien zaznajomi¢ si¢ z zasadami dotyczacymi tego
rodzaju pracy. W naszej sytuacji jest to zagadnienie nowe i nie ma jeszcze Scislego
kodeksu '*. Wyobrazenie tworcze i roznorodno$é sa prawem powszechnym. W tym
wzgledzie wazng rzecza jest znajomosc symboli i1 stylu odpowiedniego dla danej
epoki, kraju, szkoly; montaz nie moze nudzi¢. Stad konieczno$¢ zmiennosci 1
stosowania za kazdym nastgpnym razem coraz innych elementow dzwigkowych
(milczenia, opowiadania, wywiadu). Bardzo pozyteczne jest tworzenie atmosfery
bliskosci; dobrze jest, jezeli rytm, melodia czy halas zawieraja elementy wspolnie
przygotowane przez grup¢ katechetyczng. Narracja ma cechowac si¢ dyskrecja 1
poetyckoscig unikajac wszystkiego, co moze denerwowac. Styl dialogu, z zastosowa-
niem dobranej barwy gloséw, milczenia 1 muzyki, powinien pomaga¢ w tworzeniu
pogodnego nastroju. Biorac pod uwage stadium robocze, to dokonuje si¢ wstepnej
selekcji wybierajac elementy potrzebne i wazne. Nastepnie usuwamy luki, braki,
przestoje 1 montujemy wedlug zaplanowanego porzadku i rytmu. Niektérzy naj-
pierw przygotowuja tzw. podklad muzyczny, a potem nagrywaja nan glosy, inni
koordynuja réwnoczesne montowanie z dwy zrodel. Zawsze istotna sprawa jest
dbato$¢ o czysto$¢ nagrania — przede wszystkim slowa musza by¢ zrozumiale .

W Polsce spotykamy coraz czgéciej proby montazy audiowizualnych na uzytek
katechezy. Przykladem tego moga by¢ amatorskie udzwigkowienia przezroczy.
Mamy tu do czynienia z obrazem i z dzwigkiem. W tym miejscu rodzi si¢ pytanie: co
jest wazniejsze — dzwigk czy obraz? Najczesciej katecheta ma serie¢ obrazow do
udzwickowienia, ale moze by¢ takze melodia lub piesn, ktora chcemy zilustrowad
obrazami®. W tym wzgledzie nie ma Scistych regul. Stosuje sie roéznorodnosé w
eksponowaniu wybranych elementéw. Podobnie jak w kompozycji — raz muzyka,
raz stowa mogg mie¢ precedencje zgodnie z pomystem kompozytora. Muzyka w
pewnym sensie zmienia tekst, tekst natomiast wyzwala rdézne melodie. Podobnie jest
w montazu audiowizualnym: obraz kondensuje si¢ pod wplywem dzwigku i wy-

'S M. Sniezynski. Dydaktyczna funkcja srodkéw audiowizualnych stosowanych metodq komplekso-
wq. ,,Ruch Pedagogiczny ” 1972 nr 1.

" A. Matuszewski, A. Pytlinski. Przezrocze — technika i wykorzystanie. Warszawa 1969 s. 117.

% M. Laeng L'insegnamento audiovisivo. W: Questioni di tecnologia didattice. Brescia 1974
s. 283-340. Na s. 337-340 znajduje si¢ zestaw bibliografii, zwlaszcza w aspekcie pedagogiki i dydaktyki.
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przedza go w tym sensie, ale tez dzwigk moze sugerowa¢ obraz. Dany obraz
potrzebuje danego dzwigku. Sam dzwigk tez moze wplywaé na ustalenie kierunku
poszukiwania obrazu. Sltyszac placz, spodziewamy sie widzie¢ kogo§ placzacego.
Trzeba wiedziet, co si¢ chece akcentowad, aby nie rozbié pozadanego efektu. Chociaz
nie istnieja zmysly izolowane, to przeciez raz dzialamy silniej na wzrok — obrazem,
to znéow na stluch — dzwigkiem, albo jednakowo?. W obrazie, najczesciej w
koncowej fazie katechezy, moze nastapi¢ podsumowanie efektu. Mimo wymownosci
obrazu nie mozna lekcewazy¢ dzwigku. Jest on bardzo wazny choc¢by dlatego, ze
moze przetwarza¢ efekt obrazu. Dos¢ czesto w praktyce katechetyczne) lekcewazy
sig¢ dzwigk, a on ma silg nadawania nowego wyrazu katechezie. Udzwigkowienie jest
sztuka bardzo potrzebng, ale trudna i moze dlatego zaniedbana. Umiejgtnosc
udzwigkowienia wymaga duzo cierpliwosci podczas jego realizowania. Ta sama
scena moze mie¢ rozne znaczenie dzigki efektom dzwigkowym; np. jeden obraz
czlowieka pijanego 1 nastgpujace rodzaje udzwickowienia: 1. belkotliwa mowa
pijanego cztowieka, 2. relacja dziennikarska o ilosci alkoholu przypadajacego na
glowe statystycznego obywatela, 3. tekst Pisma $w. ,,Trzezwymi badzcie” i
zapytanie, a dlaczego jest tak, jak na obrazie?

Juz ta mala ilustracja wskazuje, ze dzwigk: 1. uzupelnia obraz, 2. interpretuje
obraz, 3. dialoguje z widzem, 4. kontrastuje z widzem. Tutaj okazuje si¢, ze niemal
cala dynamika obrazu zostaje uzyskana przez dzwigk. Tu jest sekret sity srodkow
audiowizualnych. Mlodziez jest czula na dzwigk 1 dlatego mozna ewangelizowaé
przy pomocy tego srodka, tworzac ,,obrazy, ktére mowig” A. Dumont podsumo-
wuje walor stowa, obrazu i dzwigku w trzech ciekawych zdaniach: — Stowo jest silg
zrozumialo$ci, jasno$cia koncepcji i czynnikiem determinujacym. — Obraz jest
emocja dotaczona do myslenia, drugg strona rzeczy, znakiem dla serca i zmystow,
dwuznacznoscia. — Dzwiek jest uderzeniem w instynkt, rezonansem w ciele, tworzy
fizyczne poruszenie, niesie elementy determinujace i moze powodowac powszechne
uczestnictwo 2.

Powyzej starano si¢ podkreslic waznos¢ dzwigku, lecz w montazu audiowizual-
nym nalezy doceniaé réwniez walory obrazu. Jgzyk obrazow jest inny niz méwiony;
tutaj wszystkie elementy wystgpuja rownocze$nie, bez nastgpstwa czasowego, jak w
mowie. Nie wystarczy spojrze¢ na obraz, aby rozumiec¢ cala interpretacje. W wielu
wypadkach trzeba znaé cel autora, zeby nie zosta¢ oszukanym, co jest wazne,
zwlaszcza w katechezie. Pierwsze wejrzenie na obraz daje sad globalny, natomiast
dialog kontynuuje si¢ tak diugo, az spojrzenie nie ma juz nic do odkrycia w
dokumencie. Jest to skomplikowany problem uwagi w percepcji odbioru obrazoéw
zwlaszcza telewizyjnych. Zalezy on od pogladow estetycznych. ,,Obcowanie ze
sztuka uosabiajaca Pigkno moze odbywac sig¢, wedlug J. Ruskina, w intymnej ciszy,

21 Zob. Dumont, jw. s. 114,
2 Tamze s. 115.
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w modlitewnym skupieniu, w atmosferze podniostej kontemplacji. Technika ze
swoja brutalnos$cia, agresywnoscig, musi niszczy¢ religijno-kontemplacyjny stosunek
cztowieka do sztuki” *. Wedlug A. Kumora, ,.J. -Ruskin byl niewatpliwie jednym z
ojcow duchowych tych wszystkich, ktorzy pojmuja obcowanie ze sztuka jako
kontemplacje.” * Jezyk obrazu niesie z soba duzy margines interpretacji podmioto-
wej. Jest dwuznaczny, bo malarz, fotograf ma swoje spojrzenie, a odbiorcami mogg
kierowaé r6zne motywy osobowe. Aby dobrze zna¢ orgdzie obrazu, trzeba poznac
intencje realizatora, a to jest nieraz czystym idealem. Fundamentalna strukture
obrazu stanowia kolory, $wiatfa i cienie, pejzaz, plan. Obrazy sa rzadko uzywane
bez komentarza. Tekst komentujacy formuje niektore elementy interpretacyjne.
Obrazy bez komentarza sa bardziej wieloznaczne. Bogata symbolika réowniez
utrudnia interpretacj¢. Dziela sztuki maja najczeSciej bogata symbolike; obrazy o
ubogiej symbolice naleza raczej do grupy dokumentéw. Obraz ma swoje oredzie,
czyli wiadomo$¢, ktdra wyobraza i niesie. Obraz przemawia przez intelekt 1 przez
uczucie. 'Jzywanie obrazéw z punktu widzenia metod audiowizualnych, majacych
zastosowanie rowniez w katechezie, zmusza do doboru. Nie mozna uzywac
jakichkolwiek obrazow w jakichkolwiek okoliczno$ciach. Biorac pod uwage
atmosfer¢ obrazu, nalezy zastanawiac si¢, na ile prowokuje on koncepcje, jaka jest
jego ekspresja, jakie narzuca uczucia i dlaczego, a nastepnie warto swoje wnioski
konfrontowaé z reakcjami innych odbiorcow.

Rozumienie choc¢by pobiezne znaczenia dzwieku i obrazu w montazu audiowi-
zualnym jest nieodzownie potrzebne w kazdym stosowaniu tych $rodkow w celach
wychowawczych. Wprowadzenie nowych srodkow przekazu do duszpasterstwa,
zwlaszcza mlodziezowego, wymaga zastosowania kryteridw katechetycznych.

IV KRYTERIA KATECHETYCZNE

Nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, co staje si¢ tacznikiem miedzy dzwieko-obrazem
a rzeczywistoScia religijng. Jest muzyka, ktora prawie spontanicznie przywotuje
element religijny (np. organy). Nieraz styl, ton, wyraz — nazywamy religijnym.
Laczniki tego typu sa jednak wieloznaczne 1 mniej lub bardziej przyjmowane w
zalezno$ci od osoby. Element socjologiczny nie wyjasni wszystkiego; nie odpowie
Jednoznacznie na pytanie, dlaczego ten ton czy ten obraz sa tacznikami religijnymi.
Idac za P Babinem, mozna postawi¢ dwa pytania:
1. Czy dzwigk i obraz moga mie¢ same z siebie charakter religijny, ktory je
predysponuje do katechezy?
2. Jakie sa wartosci, ktore przyniostyby dzwigkowi i obrazowi wspolczynnik
katechetyczny? .

* A. Kumor. Telewizja -— teoria — percepcju — wycholeanie. Warszawa 1976 s. 190 n.
* Tamze s. 191.

3P Babin. I criteri catechetici. W: Tamze s. 146.
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| Wyzej wspomniany autor twierdzi, ze dzwigk 1 obraz moga mieé¢ same z siebie
(per se) charakter religijny. Trzeba rozrézni¢ dwie rzeczy: a) dokument religijny, b)
dokument o silnej dla wiary wartoéci pozytywnej.

Ad a) Dokumenty religijne — obrazy, kompozycje, ktére maja pewne wartosci
historyczne zlaczone z religia, z objawieniem, z Kosciotem lub z powodu religijne]
intencji autora, naleza do tej grupy *. Niektorzy, patrzac na obraz Chrystusa na
krzyzu, natychmiast ulegaja refleksji religijnej. Nalezy wzia¢ pod uwage pewna
réznorodno$¢ gustéw. Miodzi nie lubia obrazow przestarzalych, stodkawych,
poszukuja jezyka wspoiczesnego, silnego, niekiedy ulegaja na tym odcinku
wplywom sekularyzacii.

Ad b) Dokumenty o silnej funkcji pozytywnej. Ich sita moze wynikaé¢ z intencji
tworzenia czego$, co ma posiada¢ silna ekspresje religijng. Nalezy zachowaé
ostrozno$¢ 1 nie thumaczy¢ tendencyjnie mysli autora, ktdry jest niewierzacy i nie ma
takich intencji.

Inne dokumenty maja pozytywne oredzie socjalne i humanistyczne i przez to
maja silna funkcje pozytywna. Trzeba mie¢ jednak pewne doéwiadczenie, ktdre
pozwala oceni¢ te funkcje pozytywna, trzeba tez pyta¢ grupe o ich ocene. Nalezy
zastanawiac sig, jaka jest zdolnos¢ dokumentu do ,,uderzenia”, pobudzenie uwagi i
myslenta oraz jego mozliwo$¢ powodowania tacznosci typu duchowego, religijnego.
Ogoblnie mozna stwierdzi¢, ze banaly nie stuzg rozwojowi wiary. Widzimy tu wielkie
mozliwosci prowadzenia eksperymentow w zakresie odbioru dokumentdéw przez
mtlodziez 1 badania jej upodoban. Dokument ma warto$¢ pozytywna dla katechezy
dzigki swojej intensywnosci, jesli porusza gleboko istotne problemy sensu ludzkiego
zycia 1 o ile tworzy porozumienie duchowe migdzy czlonkami grupy. Obrazy i
dzwieki im bardziej poglebiaja czlowieka, czynia go bardziej ludzkim, tym wigksza
maja szanse¢ religijnego oddzialywania. Stowa Chrystusa znane z Ewangelii mialy
duza ekspresje. W katechezie rowniez potrzeba sily 1 poglebienia.

Dzwiek ma przewage nad obrazem, daje intensywno$¢ dramatyczna 1 zawiera
,»sens” Obrazy sa rowniez dla katechezy pozyteczne, zwtaszcza te, ktére maja silna
symbolike i intensywno$¢ dramatyczna. Istnieja obrazy, ktére zdobyly sobie taka
site w okre$lonych spoteczno$ciach, sa takze wspoélczesne obrazy o silnej funkcji
pozytywnej, bo opieraja si¢ na manierze naturalnej lub powszechnej. Zwykle obrazy
przedstawiajace przygnebienie, glod, chorobe, urodzenie itp., robig duze wrazenie.

Na kanwie tych refleksji nasuwaja si¢ pewne praktyczne sugestie. Do katechezy
nalezy wybiera¢é muzyke, ktora daje duze poruszenie duchowe czy to przez
milczenie, czy przez rytmike. Uzywaé wywiadu, postugujac si¢ glosem odpowiedniej
osoby, co wzmacnia sil¢ dokumentu. Dzwigki i muzyke nalezy umiejetnie
kontrastowaé. Osoby, ktére mowia w montazu, powinny czyni¢ to rzeczowo 12z
afektem. Trzeba docenia¢ mimike, ktoéra jest podstawowym srodkiem wyrazu
rzeczywistosci duchowej, starszym niz stowa. Kontrasty warto stosowac nie tylko w

% Tamze s. 147-172
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muzyce, ale 1 w zestawieniu obrazéw (np. obdarte dziecko obok wspaniaiego
samochodu), bo one pobudzaja do myslenia. W ilustrowaniu jakiego$ zagadnienia
podczas katechezy wskazane jest umiarkowane stosowanie obrazu. Nie duzo, ale
mocne; usystematyzowane obrazy sa najbardziej pozyteczne. Pewne symbole
grzechu, milodci i in. sa prawie zawsze aktualne i koresponduja z kazdym wiekiem.
Dla mlodziezy lepsze sa obrazy wywolujace refleksje, a dokumenty histeryczne
muszq mie¢ odpowiednia sile sugestywna. W pracy duszpasterskiej polskich
katechetéw najczesciej korzysta si¢ z przezroczy komentowanych przez prowadzace-
go, niekiedy udzwieckowionych przy pomocy magnetofonu. W tym wzgledzie warto
pamigtad, Ze przezrocza moga stuzy¢ do: wprowadzenia nowego tematu, stworzenia
sytuacji problemowej, zainicjowania i ozywienia dyskusji, formowania wnioskéw,
ksztaltowania poje¢? oraz do poglebiania, powtorki, podsumowania, a takze
odtwarzania faktéw (np. kronika parafialna). Czas eksponowania zalezy od: liczby
elementow wystepujacych w kadrze obrazu, stopnia dotychczasowej znajomosci
tych elementow przez miodziez, wzajemnego stosunku poszczegdlnych przedmiotow
i tla ilustracji, stopnia zlozonosci przedstawionych sytuacji * Jasne stawianie celu —
co? komu? jak? — ulatwia dobra prace. Doswiadczeni pedagodzy przestrzegaja
przed nastepujacymi bledami: eksponowanie przezroczy bez selekcjl, czytanie
komentarza bezposrednio z instrukcji, brak synchronizacji pomigdzy trescia
opowiadania a obrazem, niewiasciwe ukierunkowanie obserwacji uczniow, wadliwe
opracowanie, niewlasciwy dobor materialu®. Bardzo wazna sprawa jest dobry
komentarz do przezroczy. Zalezy on od przygotowania uczniéw, od charakteru
materialu ilustracyjnego, celu katechezy 1 funkcji metodycznej przezroczy. Kateche-
ta komentuje sam lub czyta tekst komentarza opracowany przez kogos. Czasami
stosuje sig napisy pod ilustracjami lub na oddzielnych klatkach i wtedy istnieje
koniecznos¢ rzutowania na dwa ekrany lub jeden duzy, réwnoczesnie obrazu i
tekstu komentarza. Teksty komentarza coraz czgsciej sa utrwalane na tasmie
magnetofonowej. Jest rzecza bardzo wychowawcza stosowa¢ komentarz ucznia lub
czniow, przygotowany pod opieka katechety. Pomystow w tym wzgledzie moze by¢
wiele, przy czym wychowaweca stara si¢ pamigtaé, ze obraz o tyle bywa znakiem, o
ile wplywa na rozwdj dynamiki grupy. W katechezie ma to by¢ symbolika, ktéra
tworzy dyspozycj¢ do wiary. Obrazy nalezy taczy¢ ze stowem Bozym, aby nadaé¢ im
znaczenie religijne. Katecheta wezeSniej powinien wiedziec, co chce powiedzie¢ i jak
to powie. Za kazdym razem powinien badac¢ odbidr i starac si¢ o prawdziwy dialog.
Srodki audiowizualne maja nie tylko stwarza¢ okazje do konsumpcji, lecz powinny
by¢ poSrednikami prawdziwego uczestnictwa. Tu pojawia si¢ nowy obowigzek
katechety — wychowanie do wlasciwego odbioru i nalezytego rozumienia jezyka
audiowizualnego.

A. Suchonski. PrzeZrocza w nauczaniu historii. Warszawa 1975 s. 26.
= Tamze s. 29.
? Tamze s. 25.
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V. KSZTALCENIE MENTALNOSCI AUDIOWIZUALNEJ U KATECHIZOWANYCH

Ksztaltcenie dobrej mentalnosci audiowizualnej ma miedzy innymi polega¢ na
nauczeniu laczenia umystowoéci stuchowej z wizualno-ksigzkowa. Chodzi o to, aby
korzystajac ze Srodkow audiowizualnych, najpierw staraé si¢ analizowaé dzwigk,
potem stowa; najpierw poddawac analizie uczucia, a potem intelekt. W katechezie,
mimo ze dzwigk jest pierwszy, nie moze zagubié si¢ potrzeba tekstu. Nie mozna
zaniedba¢ analitycznej refleksji przy nowej mentalnosci cztowieka. Tutaj jawi sie
rola moderatora, ktory ma zacheca¢ wspolczesnego czlowicka do analizy. Nowe
Srodki przekazu s3 cennym wynalazkiem, ale zawieraja paradoks oddalania od
analizy. Dlatego nalezy je poznawa¢ i wykorzystywaé do lepszego zycia i do
umiej¢tnego komunikowania z innymi. Dzisiaj katecheci sa raczej przekonani o
koniecznosci uzywania ich w katechezie, ale rzadko uswiadamiaja sobie, ze nalezy
miodziez uczy¢ podstawowych elementéw jezyka audiowizualnego. W uczeniu
podstawowych elementoéw tego jezyka trzeba najpierw uczy¢ sie samemu widzieé,
ogladajac doskonale, nagrodzone zdjecia, obserwujac ujecia, $wiatla, cienie, ruch.
Pozytecznie jest fotografowaé samemu, bo jest to uczenie si¢ przemawiania przez
obraz. Nastepnie, pozytecznie jest obserwowaé sceny znaczace, takie jak ludzka
bieda, nadzieja, kontrasty. Probowaé wymienia¢ swoje doswiadczenia na temat
fotojezyka. Potrzeba rowniez uczy¢ sie stuchac, przez uwazne stuchanie muzyki
wspoélczesnej, a takze klasycznej. Warto gromadzi¢ dla celéw katechetycznych na
taSmie: dzwigki, melodie, reportaze, stuchowiska i dawa¢ innym do weryfikacji.
Wyszukiwa¢ dzwigki, ktore oddaja szczegdlne stany duszy. Obserwujac filmy
udzwigkowione, zwraca¢ uwage na muzyke, czas milczenia i halas. Milodych
odbiorcow nalezy uczy¢ aktywnosci. M. Braun-Gatkowska zwraca uwage, ze przy
korzystaniu z takich srodkow, jak telewizja nie jest potrzebna ani prosta aktywnos$¢
fizyczna, jak przy czytaniu, ani psychiczna praca wyobrazni, jak przy sluchaniu.
Odbiér moze by¢ zupelnie bierny i koncentracja uwagi nieduza®. Wazne jest
roOwniez uczulenie na problem prawdy w przekazach audiowizualnych. U telewidza
mozna sie¢ doszukiwaé nastawienia na prawde. Widzowie utozsamiaja nieraz
autentyzm telewizyjny z prawdziwoscia. W wielu sytuacjach Zzyciowych stowa
bardziej budza watpliwosci. Jesli chodzi o wrazenia wzrokowe mamy ich mniej lub
nie mamy wcale. B. Michalek uznat klamstwo filmu za szczegélnie szkodliwe
spolecznie, poniewaz polega ono nie na przeinaczeniu fizycznego obrazu $wiata, co
byloby tatwe do skorygowania doswiadczeniem, ale na falszowaniu struktury
rzeczywistosci *. To niebezpieczenistwo niesie telewizja, tym wigksze Ze oprocz
poczucia autentyzmu daje poczucie aktualno$ci. To co jest na ekranie, musi by¢
,odczytane”, lecz wielu mysli, ze tego czytania nie trzeba si¢ uczy¢. Stad stusznie
pedagodzy ostatnich lat twierdza, ze zadaniem wspolczesnych wychowawcow jest

W Wplyw telewizji na niektore cechy osobowosci dzieci. Warszawa 1967 (OBOPISP); s. 55.
3\ Szkice o filmie polskim. Warszawa 1960 s. 11

6 — Roczniki Teologiczno-Kanoniczne
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uczy¢ umiejetnego czytania obrazow. Trzeba wskaza¢, na czym polega roznica
migdzy obiektywnos$cia procesu odtwarzania w telewizji, ktora jest tylko obiektyw-
noscia technicznie odtwarzanej powierzchni $wiata, a obiektywno$cia poznania
rzeczywistosci humanistycznej, kulturalnej ,,nadbudowane;j” nad ta powierzchnig *.
Trzeba uczy¢, w jaki sposob udostepniane sg tresci kulturowe i religijne w narracji
obrazowo-stownej. Wychowanie przez tego typu srodki powinno by¢ poprzedzone
wychowaniem do ich nalezytego odbioru. Wlasciwe przygotowanie jest warunkiem
dotarcia do tych wartosci poznawczych, ktore oferuje np. maly czy wigkszy ekran.
Chodzi o to, aby odbiorca umial budowaé prawdziwy obraz rzeczywistosci.
Stwierdza sig¢, ze dotychczas malo uwagi poswigcano wychowaniu do dobrego
odczytywania nowego jezyka, a pedagodzy szkolni i katecheci kladli raczej nacisk
na wychowanie przez tego typu $rodki, jak np. przez telewizje.

Sama edukacja techniczna nie moze wystarczy¢, bo do nalezytej realizacji celow
katechezy trzeba poglebia¢ patrzenie i stuchanie katechizowanych. Katecheta
osobiscie uczgc sie montazu, czyli kombinacji dzwigku, obrazu i stowa, probuje
robi¢ montaze audiowizualne z sama mlodzieza. Mozna im dawaé juz gotowe
montaze @ indywidualnej przerobki i analizy. Aby zrealizowa¢ taki montaz, trzeba
najpierw zrobi¢ scenariusz. Montaz oznacza wolg komunikowania, to suponuje, ze
ma si¢ cos do powiedzenia. Robigc scenariusz, mozna np. podzieli¢ kartke na 3
czgsci: stowa — obraz — dzwiek. Ustalamy czas do przesuwu diapozytywu, miedzy
stowem 1 obrazem, mig¢dzy obrazem i dzwigkiem. Ukladamy pierwszy schemat
zaleznoSci migdzy czeSciami. Krok po kroku montujemy obrazy albo dzwigki
wedlug pewnych rygorow, mowiac sobie ciagle: co chcg powiedzie¢ przez ten obraz,
przez ten dzwigk, czy on jest znaczacy, co zamierzam uczyni¢, aby zwroci¢ uwage
odbiorcy? Po zrobieniu warto skrytykowa¢ montaz: bledy, nonsensy, diuzyzny,
zapadki rytmu, przy czym trzeba si¢ liczy¢ z mozliwosciami posiadanej do
dyspozycji aparatury.

W katechezie sama znajomos$¢ techniki montazu to malo. Trzeba stawaé sie
sprawca wiary. Stad warunki dla katechety — by¢ wierzacym, mie¢ co§ do
powiedzenia, zgl¢bia¢ samego siebie i pobudzaé do ,znalezienia skarbu” w
Ewangelii. W przeciwnym razie bedzie to oszustwo, bo katecheza to nie jest
dziennikarstwo. Tu trzeba widzie¢ rzeczywisto$¢ ludzka w $wietle wiary, Ewangelii.
Koniecznie potrzeba spojrzenia duchowego, zgodnego z objawieniem. Dopiero na
drugim miejscu znajduje si¢ znajomos¢ jezyka audiowizualnego i montazu. Tu nie
mozna podpowiedzie¢ jakich$ Scistych regul. Nalezy chyba zanurzy¢ sig w $wiat i
szukac jakosci typu duchowego autentyzmu, szczero$ci. Na koniec warto dodagé, ze
nie nalezy ba¢ si¢ modli¢ przy pomocy plyty, tasmy, samemu i z innymi. Wskazaé¢
zwlaszcza mlodemu pokoleniu, Ze te Srodki moga zbliza¢ stowa Ewangelii i w §wietle
wiary pozwalaja glebiej widzie¢ pewne aspekty rzeczywistosci.

Wyiej poruszone zagadnienia stanowia szerokie i ciagle nie zbadane pole do

32 Kumor, jw. s. 351.
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nowych do$wiadczen i analiz, jakie powinni podejmowa¢ katecheci zardwno

pra}kt.ycy, jak i teoretycy. Duzo refleksii, komunikatywno$¢ grupy i wymiana
doswiadczen sa jak najbardziej aktualne.

THE CATECHIST AND THE AUDIO-VISUAL AIDS

Summary

The introductory part of the article stresses that pastoral theology cannot ignore problems connected
with the introduction of audio-visual aids to teaching and communication. A catechist should be aware
of the changes they effect in the mentality of contemporary young people. Accordingly, the author
presents ecclesiastical documents dealing with audio-visualization, in the years 1912-1971, emphasizing in
particular the recommendations of the General Catechetical Instruction. Next, changes which may be
observed in man of the audio-visual era are discussed. This man of amplified senses is dominated by
experimental and selective grasp of the actual. Some conditions of employing audio-visual aids in
catechesis are mentioned as well. It is stressed that personal contact cannot be excluded, while the new
language should not only possess artistic value but be a prophetic tongue as well.

Further, fundamental sound elements are discussed, such as silence, noise, rhythm, melody, song,
narrative and interview. The role of sound is emphasized since it attributes certain energy to the aid
strengthening their impact. The values of image are presented and briefly characterized. When discussing
the catechetical criteria it is stated, according to P. Babin that sound and image can have an intrinsic
religious character. A religious document and a document of strong positive faith value are
differenciated.

Finally, attention is drawn to a neglected, though very important problem of moulding audio-visual
mentality among the catechized to enable them to interpret properly patterns consisting of words, images
and sounds.



